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AKADEMIA MuzycznA W KRAKOWIE

Sonet VIIl Williama Szekspira
w piesniach Dymitra Kabalewskiego,
Igora Strawinskiego i Pawta Mykietyna

Niezwykte dzieto Szekspira, jakim jest jego zbior Sonetow, przez stule-
cia rezonowat w liryce wokalnej wielu twércéw réznych narodowosci®.
Muzyczny ze swej natury Sonet VIII w sposob szczegdlny inspirowat
wielu kompozytorow dwudziestowiecznych do tworzenia wlasnych,
wyjatkowych interpretacji. Celem niniejszej pracy jest analiza i inter-
pretacja trzech odmiennych pod wieloma wzgledami umuzycznien
tego wiersza: pie$ni Ty - muzyka z cyklu 10 sonetéw Szekspira op. 52
Dymitra Kabalewskiego, Musick to Heare — pierwszej z Trzech piesni
do stow Williama Szekspira Igora Strawinskiego oraz trzeciej czesci
Sonetow Szekspira Pawla Mykietyna. Za podstawe teoretyczng stuzy¢
bedzie teoria interpretacji utworu stowno-muzycznego zapropono-
wana przez Mieczyslawa Tomaszewskiego.

Sonety Szekspira na tle tradycji gatunku - informacje wstepne

Sonety to jedno z najbardziej tajemniczych dziet Williama Szekspira -
o ich genezie wiadomo zaskakujaco malo. Zbidr zostal opublikowa-
ny w 1609 roku i liczy 154 utwory. Ze wzgledu na filiacje stylistyczne
z wczesniejszymi sztukami i poematami przypuszcza sie, ze wigkszo$¢

1 Wsréd polskich tworcow po jego wiersze siggneli m.in. Tadeusz Baird, Andrzej
Czajkowski i Pawel Mykietyn, ktorego opracowanie omawiane jest w niniejszym
artykule.
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z nich powstalta w latach 1593-15962, za§ Samuel Butler twierdzi, ze
Sonet VIII, znany tez od pierwszych slow wiersza jako Music to hear,
powstal jeszcze wczesniej, bo juz w 1585 roku®. Wskazujac na pewne
nieréwnosci stylu, a takze bledy interpunkcji, badacze sadza, ze Szekspir
nie przygotowywal sonetéw do druku, zatem nie dokonat ich korekty.
By¢ moze pisane byly one jako rodzaj poetyckich etiud, ktorych celem
byta nie publikacja, lecz rozwdj wlasnych umiejetnosci. Warto odnoto-
wac réwniez, iz istnieja watpliwosci co do autorstwa niektorych wierszy*.
Tematem Sonetéw jest milos¢ w jej roznych postaciach: pelne troski
uczucie mezczyzny wzgledem mlodego Przyjaciela, zauroczenie jego
pieknem, czy pdzniej milosny romans z Czarng Damga. Kompozycja
zbioru zostala podporzadkowana wlasnie temu rozréznieniu na dwa
»ty” liryczne: pierwsze 126 wierszy skierowanych jest do mtodzienca,
natomiast w sonetach 127-152 adresatka jest kobieta. Na tle pierwszej
czesci Sonetow, w ktdrej zachwyt nad uroda Przyjaciela wedlug niekto-
rych interpretatoréw jest nie tylko wyrazem platonicznego zauroczenia,
ale wiaze si¢ z tez watkiem mitosci homoerotycznej, jako oddzielna
grupa wyroznia si¢ pierwsze siedemnascie utworéw. W nich to poeta
opiekunczo i bezinteresownie namawia mlodzierica do wziecia slubu
i posiadania dzieci, aby przez to Przyjaciel mdgt podarowaé swiatu
swoje pigkno i uzyska¢ niesmiertelnos¢. W metaforycznej interpre-
tacji Murraya Kriegera jest to proba przekonania miodzienca, aby
zamiast w ,,]ustro Narcyza” spojrzal w , magiczne lustro mitosci’>.
Szekspirolodzy nazywaja te pierwsza grupe wierszy ,sonetami pro-
kreacyjnymi”® lub ,,kampanig malzenska™. Z nich wlasnie pochodzi
Sonet VIII o incipicie Music to hear.
Sonety Szekspira uwazane byly przez dlugi czas za dzieto o charak-
terze autobiograficznyms?, cho¢ tozsamos¢ dwdjki bohateréw, chlopca
i kobiety, do dzisiaj pozostaje jedynie w kregu domystéw. W kontekscie

2 S. Baranczak, ,Nie igraszka czasu”, [w:] W. Shakespeare, Sonety, thum., wstep
i oprac. S. Baranczak, Poznan 1993, s. 7.

3 S. Butler, Shakespeare's Sonnets Reconsidered, London 1927, s. 168.

S. Baranczak, dz. cyt,, s. 6.

5 M. Krieger, A Window to Criticism: Shakespeare’s Sonnets and Modern Poetics,
Princeton 1964. Cyt. za: K. Podrygajto, Sonety Szekspira i ich trwanie w muzyce
Pawla Mykietyna, ,,Res Facta Nova” 11 (2010), s. 308.

R. Dyboski, O sonetach i poematach Szekspira, Warszawa 1914, s. 31.
J. Sito, Wstep, [w:] W. Shakespeare, Sonety, thum. J. Sito, Warszawa 1982, s. 9.

8 Tamze,s.s.



Karolina Dabek, Sonet VIl Williama Szekspira w piesniach...

interesujacego nas wiersza warto jednak przytoczy¢ kilka hipotez od-
noszacych sie do postaci Przyjaciela. Z samych sonetéw, jak zauwaza
Stanistaw Baranczak, dowiadujemy sig, ze byl to czlowiek znacznie
mlodszy od autora, posiadajacy majatek i wysoka pozycje spoteczna,
mlodzieniec o dos¢ nieustabilizowanym trybie zycia i wielkiej urodzie®.
Dodatkowg wskazdwka jest tajemnicza dedykacja calego zbioru'®,
z ktorej wynika, ze Przyjaciel nosil imie i nazwisko zaczynajace sig
od liter W. i H. Dwdch najbardziej prawdopodobnych kandydatow
to Henry Wriothesley, trzeci hrabia Southampton (1573-1624) oraz
William Herbert, trzeci hrabia Pembroke (1580-1630)!! - obaj pasuja
do opisu, a poeta kazdemu z nich dedykowal swoje wczesniejsze dziela.
Znawca epoki elzbietanskiej i szekspirolog Alfred Leslie Rowse uwazal,
ze pierwsza partia sonetow (ktora badacz datuje na rok 1592) powstata
na zamowienie rodziny hrabiego Southampton, zatroskanej hulankami
mlodzienca!2. Istotnie, William Herbert bylby wowczas zbyt mlody na
malzenstwo. Na poczgtku XX wieku zaczeto wszakze odchodzi¢ od in-
terpretacji Sonetow Szekspira w oparciu o fakty biograficzne, zwracajac
uwage na fikcje literacka oparta na konwencji sonetow renesansowych.

Sonet, swoja budowa stawiajac przed artysta liczne ograniczenia
i utrudnienia techniczne, uznawany jest tradycyjnie za sprawdzian
umiejetnosci poetyckich. Wywodzacy sie od Petrarki model wloski
wiersza sklada si¢ z czternastu werséw zgrupowanych w dwoch czte-
rowierszy o okalajacym ukladzie ryméw (abba abba) i dwdch tercyn
o rymie podwdjnym (cdc cdc) lub potréjnym (cde cde)'. Gidwna
trudnoscia przy tym ukladzie okazuje si¢ dobieranie poczwérnych
i potrdjnych rymoéw, wigksza swoboda kompozycyjna panuje w kwe-
stii podzialu na oktawe i sekstyne. Szekspir dla swojego cyklu sone-
tow siegnal jednak po wprowadzony w okresie wczesnego renesansu
przez Thomasa Wyatta i Henryego Howarda model angielski (nazy-
wany rowniez elzbietanskim lub szekspirowskim), w ktérym uktad:
trzy czterowiersze i dystych wykorzystuje wylacznie prostsze rymy

9 S.Baranczak, dz. cyt., s. 10-12.

10 ,Jedynemu rodzicowi nastepujacych tu sonetéw, panu W.H., wszelkiego szcze$cia
i owej niesmiertelnosci, obiecanej przez naszego wiecznie zyjacego poete, zyczy
zyczliwy $mialek, co je wydaje — T.T”. Cyt. za: R. Dyboski, dz. cyt., s. 28-29.

1 S. Baranczak, dz. cyt,, s. 13.

12 J. Sito, dz. cyt., s. 8.

13 J. Stawinski, Sonet, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski,
T. Kostkiewiczowa i in., Wroctaw 2002, s. 517-518.
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podwojne (abab cdcd efef gg). Schemat tego sonetu wydaje si¢ zatem
tatwiejszy technicznie. Jednak, jak zauwaza Baranczak:

[...] jesli poeta, tak jak Shakespeare, pragnie, aby ograniczajaca ramka po-
zostawala w ciaglym a przybierajacym rézne postacie i stopnie natezenia
konflikcie z rozsadzajaca ja trescig — model elzbietanski okazuje sig, paradok-

salnie, wlasnie trudniejszy niz model woski'+.

Polski poeta i ttumacz wskazuje tym samym na konieczno$¢ zrow-
nowazenia cigzaru ostatniego dwuwiersza (pointy, podsumowania, klu-
czowego argumentu) we wczesniejszych opisowych strofach. W ramach
przyjetego schematu Szekspir osiaga efekt duzej rozmaitosci poprzez
stosowanie przerzutni, inwersji, pauz, okreséw i innych struktur syntak-
tycznych, mogacych sugerowac inny niz elzbietanski podziat stroficzny?s.

Sonet Vil Williama Szekspira. Uwagi analityczne

Sonet VIII Williama Szekspira przybiera ksztalt retorycznego monologu
podmiotu lirycznego, ktory skierowany jest do adresata. Zgodnie z kon-
wencja rozwazania tego wiersza w kontekscie pozostatych ,,sonetéw
prokreacyjnych” uznaje sie, ze adresatem tym jest jeden z bohaterow
sonetow: Przyjaciel (tak tez jest on okre$lany w niniejszym artykule).
Nalezy jednak podkresli¢, ze w samym tekscie wiersza nie pojawia
sie zadne okreslenie, ktore mogloby sugerowac ple¢ adresata: pod-
miot liryczny zwraca si¢ do niego w drugiej osobie, uzywajac stowa
»ty” (»thou”) — fakt ten dopuszcza réznorodne interpretacje utworu.
Z samego tekstu wynika natomiast stosunek faczacy te dwie postaci:
jest to relacja mistrz — uczen, w ktdrej posiadajacy madros¢ zyciowa
i doswiadczenie opiekun przekonuje i doradza, a na sam koniec nawet
ostrzega miodego czlowieka, najwyrazniej opornego i niechg¢tnego na-
mowom. Jak sugeruje Baranczak, oprocz samego moéwcy i adresata jego
stow, bohaterem tego sonetu - by¢ moze drugoplanowym - jest réwniez

14 S. Baranczak, dz. cyt., s. 22.
15 M. Schlauch, Zarys wersyfikacji angielskiej, [w:] Poetyka. Zarys encyklopedyczny,
red. M.R. Mayenowa, L. Pszczotkowska, Wroctaw 1958, s. 38.
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Czas'®. Grozba przemijania pigkna i szczgscia zaznacza sie szczegolnie
w poincie calego utworu: ,,Thou single wilt prove none”, ttumaczone
jako: ,w nicos$¢ obrdcisz Twa samotno$¢ srogg” (Maria Sutkowska),
»rowna $mierci droga samotnika” (Wlodzimierz Stobodnik) lub ,kto
samotny — nic zen nie zostanie” (Stanistaw Baranczak). Wedtug Helen
Vendler ta finalna fraza posiada nawet pewien odcien szyderstwa'”.
Oryginalny tekst Sonetu VIII Szekspira wraz z przektadem poetyckim
i filologicznym na jezyk polski prezentuje tabela 1.

Sonet VIII jest wierszem stroficznym, zbudowanym w oparciu o an-
gielski model sonetu z zachowaniem typowego dlan ukladu rymoéw
(abab cdcd efef gg). W wierszu uzyte zostaja rozmaite $rodki sty-
listyczne (pytanie retoryczne, metafora, oksymoron, paradoks, po-
réwnania, paralele), co z jednej strony wzmaga retoryczny charakter
tekstu, z drugiej za$ buduje napigcie i podkresla wewnetrzne opozycje
i sprzeczno$ci. Analizujac konstrukcje wiersza zauwazy¢ mozna, ze
zbudowany on zostal z trzech nieréwnych czesci na zasadzie teza -
antyteza — synteza: w dwdch pierwszych strofach podmiot liryczny
opisuje smutek stuchajacego muzyki Przyjaciela i rozpoznaje jego
przyczyne — samotne zycie; w kolejnej strofie, wprowadzajac wyrazny
kontrast charakteru, maluje obraz szczesliwej rodziny, za§ w koncowym
dystychu wskazuje rozwigzanie, jednoczesnie przestrzegajac przed
konsekwencjami zlego wyboru (tabela 2).

strofa wersy czesé opis

il 1-8 teza samotne zycie przyczyna smutku
1] 9-12 antyteza zycie rodzinne przynosi szczescie
v 13-14 synteza pointa - ostrzezenie

Tabela 2. Schemat konstrukcji Sonetu Vil Williama Szekspira.

16 S. Baranczak, dz. cyt., s. 23.
17 H. Vendler, The Art of Shakespeare's Sonnets, Cambridge 1999, s. 79.
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W konstrukeji Sonetu VIII widoczne jest ukierunkowanie finalne:
wczesniejsze obrazowe argumenty i tagodne namowy sprowadzone
zostaja do ostatniego, zaakcentowanego wersu, bedacego juz nie tylko
pouczeniem, ale réwniez przestroga.

Pod wzgledem wersyfikacyjnym sonet elzbietanski pisany jest
zazwyczaj pentametrem jambicznym, w ktérym, w angielskiej od-
mianie, dopuszczone s3 pewne modyfikacje schematu rytmicznego!s.
W Sonecie VIII Szekspir korzysta z tej mozliwosci i w pewnych mo-
mentach przelamuje monotoni¢ réwnomiernie powtarzanej stopy
jambicznej. Schemat jambu pojawia si¢ w niektérych wersach (np.
wers 4: ,,0r else receivest with pleasure thine annoy?”!?), w innych
wprowadzone zostaja modyfikacje podstawowego rytmu (np. poczat-
kowa inwersja akcentéw w wersie 1: ,,Music to hear, why hear'st thou
music sadly?”). Ta niejednorodnos¢, nieregularno$¢ metryczna, oraz
ruchoma sredniéwka w pierwszej strofie (wers 1: 4+7, wers 2: 5+5, wers
3: 4+7, wers 4: 7+3) ma wedlug Vendler obrazowa¢ trud samotnego
zycia, nieposiadania rodziny?°.

Charakter Sonetu Viii. Préba syndromu

Jak wskazuje Mieczystaw Tomaszewski?!, chcac rozpatrywaé muzyczne
interpretacje wiersza, nalezy najpierw podja¢ probe zarysowania jego
syndromu, czyli ,wlasciwosci cech konstytutywnych”. W Sonecie VIII
Szekspira dochodza do glosu przede wszystkim takie kategorie jak:
muzycznos$¢, metaforyczno$é, oksymoronicznosé, retoryczno$é oraz
erotyczna ambiwalencja.

Muzyczno$¢. Caly Sonet VIII pefen jest stow i okreslen zwiagzanych
z muzyka. Kacper Podrygajto pisze, ze wiersz ten ,,zawdziecza mu-
zyce nie tylko metaforyke i retoryczng rekwizytornie, ale tez samo

18 M. Tarlinskaja, Shakespeare and the Versification of English Drama, 1561-1642,
London 2014, s. 5-6.

19 Pogrubiona czcionka w przyktadach oznacza sylabe akcentowana.

20 H. Vendler, dz. cyt., s. 79.

21 M. Tomaszewski, Uber allen Gipfeln ist Ruh Goethego w piesniach Zeltera, Schuberta,
Schumanna i Liszta, [w:] Wiersz i jego piesniowe interpretacje. Zagadnienia tekstow
wielokrotnie umuzycznionych. Studia poréwnawcze, red. tenze, seria «Muzyka
i Liryka», t. 3, Krakéw 1991, s. 84-102.
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powstanie”22. Nie zostaje wskazany jednak ani zaden konkretny rodzaj
muzyki, ani jej brzmienie czy sposéb wykonania (czescig jakiego in-
strumentu sg struny wystepujace w sonecie?). Do jej opisu Szekspir nie
uzywa dookreslajacych przymiotnikow, ale raczej konstrukeji czasow-
nikowo-rzeczownikowych, np. ,concord of well-turned sounds” (zgod-
nos¢ dobrze zestrojonych brzmien), ,one string [...] strikes each in each”
(struna uderza drugg), kladzie zatem nacisk na samg istote muzyki, jej
uniwersalnos¢. Innymi stowy, nie wiemy, jaka ona jest, lecz wiemy, jak
dziala: przemawia wprost do uczu¢. To nieskonkretyzowanie muzyki
w wierszu pozwala na jej wieloznaczne, metaforyczne rozumienie.
Metaforycznos$¢. Muzyka lezy u podstaw kilku kluczowych dla
Sonetu VIII metafor: sam adresat przypomina podmiotowi muzyke, har-
monia zycia malzenskiego czy dwoch drgajacych strun przeciwstawiona
jest piesni samotnika. Znaczace okazuje si¢ uzycie kontrastu wielosci
(»many”) i pojedynczosci (,,one”), ktore staja si¢ pozniej oksymoronicz-
na i metaforyczng jednoscia (,,all in one’, ,,being many, seeming one”),
poniewaz obie te kategorie wspolistnieja w muzyce: unison to doskonate
zestrojenie, zgodno$¢ wielosci i najwyzszy konsonans. Warto przytoczy¢
tutaj uwage Vendler, ktéra wskazuje na istnienie znaczacej gry stow:
»single’, ,singleness” (samotnik, samotno$¢) oraz ,,sing” ($piewac)?3.
Oksymoronicznos¢. Sytuacja oksymoroniczna zaznacza si¢ szcze-
gdlnie w dwdch poczatkowych strofach wiersza. Adresat sam jest niczym
muzyka (wers 1), jest tg sama stodycza (,,sweet”) i radoscia (,,joy”) - lecz
jest jednoczesnie niepodobny do niej, walczy, spiera si¢ z nig, two-
rzy dysonans. Kocha ja (wers 4), tymczasem dzwieki meczg i nuza go
(»annoy”), muzyka zasmuca go (,sadly”), a zgodnos¢ harmonii rani
jego uszy (,offend [his] ear”). Kolejny oksymoron: czy ta prawdziwa
zgodnos¢ dzwiekow (,,the true concord of well-tuned sounds”) rzeczy-
wiscie moze rani¢? Sam updr i nieche¢ mlodzienca do malzenstwa, jak
zauwaza Joel Fineman, jest kolejnym niewytlumaczalnym paradoksem
w $wiecie harmonii i jednosci przedstawionym w sonecie?4.
Retorycznos¢. Chodzi tutaj o pewien retoryczny, perswazyjny ton
wypowiedzi, ktdrej celem jest przekonanie adresata do swych racji.
Laczy si¢ on tutaj z charakterem dydaktycznym czy pedagogicznym -

22 K. Podrygajto, dz. cyt,, s. 335.

23 H. Vendler, dz. cyt., s. 79.

24 ]. Fineman, Shakespeare's Perjured Eye: The Invention of Poetic Subjectivity in the
Sonnets, London 1986, s. 258.
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mistrz poucza i doradza swemu uczniowi. Vendler wskazuje na obecna
w sonecie typowg dla retorycznych form konstrukeje: pojedyncze pyta-
nie retoryczne (wers 1), dwa pleonastyczne stwierdzenia (wers 2) oraz
pytanie podwdjne (wersy 3 i 4)2°. Uzyte w wierszu srodKki stylistyczne
przybieraja posta¢ argumentow.

Erotyczna ambiwalencja. Jest to cecha znacznej czesci cyklu
Szekspira, ple¢ adresata wskaza¢ mozna z calg pewnoscia tylko wow-
czas, gdy podmiot liryczny méwi o nim w trzeciej osobie. W Sonecie
VIII - o czym juz byta mowa — nie zostata ona okreslona expressis verbis,
a brak gramatycznych cech rodzajowych dopuszcza réznorodng
interpretacje. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na kolejng obecng
w wierszu niejednoznacznos¢é: harmonie rodziny tworzg ojciec, dziecko
i szczgsliwa matka (wers 11), nieco wcze$niej zas (wers 9) ,,husband to
another” rozumiane moze by¢ jako malzenstwo, ale réwniez jako part-
nerstwo dwoch mezczyzn, jak to interpretuje Fineman2s. W kontekscie
krytyki queerowej?” jest to zapisany w tekscie przejaw konstrukeji
tozsamosci seksualnej autora Sonetow.

Dymitr Kabalewski - Ty - muzyka

Dymitr Kabalewski napisat cykl piesni 10 sonetow Szekspira op. 52
na bas z towarzyszeniem fortepianu w 1950 roku?®. Prawdopodobnie
gltéwna przyczyng powstania cyklu wokalnego byla lektura sonetow
w przekladzie Samuela Marszaka. To opublikowane w 1948 roku tlu-
maczenie calego zbioru - jak pisze Joanna Piwowarska - stalo sie
epokowym wydarzeniem w dziejach recepcji sonetéw Szekspira
w Rosji w XX wieku?®. Autorka wyjasnia, Ze wcze$niejsze, dziewiet-
nastowieczne tlumaczenia charakteryzowaly si¢ konwencjonalnoscia,
»upiekszaniem stylu” i eliminowaniem ztozonej metaforyki, Marszak

25 H. Vendler, dz. cyt., s. 80.

26 J. Fineman, dz. cyt,, s. 257.

27 A.Burzynska, Gender i queer, [w:] taz, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku.
Podrecznik, Krakow 2007, s. 463.

28 D.G. Daragan, Kabalevsky, Dmitry Borisovich, [w:] The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 13, London 2001, s. 299.

29 J. Piwowarska, Posréd dysonanséw i harmonii. Rosyjskie przektady Sonetu 29
Williama Shakespearea, [w:] Klamliwe postanie. Lektury sonetéw Shakespeare'a,
red. M. Gibiniska, A. Pokojska, Krakéw 2005, s. 224-225.

85



Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 33 (2/2017)

natomiast staral sie odda¢ cechy oryginalu w warstwie obrazowej,
formalno-stylistycznej i semantycznej, lecz zauwazalna jest w nich réw-
niez wlasna interpretacja i cechy stylu poetyckiego tlumacza (tabela 3).

William Shakespeare Tlum. Samuel Marszak

Music to hear, why hear'st thou music sadly? Tbl - My3blKa, HO 3ByKam My3blKaJIbHbIM
Sweets with sweets war not, joy delights in joy. Tbl BHEMMELWb C HEMOHATHOIO TOCKOA.
Why lovest thou that which thou receivest not gladly, | 3auem xe nio6uLb To, YTO TaK NeyasnbHo,
Or else receivest with pleasure thine annoy? BcTpeuaellb MyKy pagocTbio Takom?

If the true concord of well-tuned sounds, lne TaliHasA NpuYMHa 3ToN MyKun?

By unions married, do offend thine ear, He notomy nu rpycTbto Tbl 06bAT,

They do but sweetly chide thee, who confounds YT0 CTpOIHO cornacoBaHHble 3BYKM

In singleness the parts that thou shouldst bear. Ynpekom ognHouecTBy 3ByYat?

Mark how one string, sweet husband to another, Mpucnylwanca, Kak A4py»KeCTBEeHHO CTPYHbI
Strikes each in each by mutual ordering, BcTynatoT B CTpoOW 11 rofoc Noaator, -
Resembling sire and child and happy mother, Kak 6yaTo maTb, OTeL} 1 OTPOK IOHBbIN

Who, all in one, one pleasing note do sing. B cuactnmBoM eiviHEHWN MOIOT.

Whose speechless song, being many, seeming one, Ham roBoput cornacbe CTpyH B KOHLEPTE,
Sings this to thee: "Thou single wilt prove none." Yo ognHOKUI NyTb NofobeH cmepTy.

Tabela 3. Sonet Vil w ttumaczeniu Samuela Marszaka.

W tlumaczeniu na jezyk rosyjski Sonetu VIII Szekspira Marszak za-
chowuje uktad rymow oraz uktad stroficzny, a takze stara si¢ dos¢ scisle
przekazac tres¢ oryginatu, zachowujac muzyczne metafory i oksymorony;,
cho¢ nieco upraszczajac ich charakter. Zwré¢my uwage na pewne kon-
kretne roznice: retoryczne pytania z pierwszej strofy oryginatu znajduja
w rosyjskim przekladzie swoje odpowiedniki w strofie drugiej, w miejsce
tworzacych oksymoroniczny kontekst stwierdzen ,,sweets with sweets
war not, joy delights in joy” pojawia si¢ nieobecne w oryginale uczucie

»hiezrozumialej tesknoty” (,,HeroHATHOIO TOCKOI ), Za$ niejednoznaczng
relacje ,,sweet husband to another” zastepuje wiez przyjazni.

Kabalewski w muzycznej interpretacji Sonetu VIII wykorzystuje
tekst w tlumaczeniu Marszaka, nie wprowadzajac zadnych modyfikacji.
Forme piesni okresli¢ mozna jako zwrotkowa, oparta na schemacie
ABA’C. W muzyce zaznaczaja sie dwie kontrastujace kategorie ekspre-
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syjne - liryczno$¢ (w czesciach A i A’) i dramatyzm (czesci BiC). W ko-
lejnych, wyraznie oddzielonych zmiang charakteru, faktury i tonacji
cze$ciach beda one prezentowane naprzemiennie, jednak kazdorazowo
w innym odcieniu: w czg$ciach lirycznych odnajdziemy charakter ko-
tysankowy lub arabeskowy, za$§ w dramatycznych - posgpny i powazny.
Kompozytor podaza za stroficzng konstrukcja tekstu, kolejne strofy
oddzielajac od siebie fragmentami instrumentalnymi: miedzy I a II
jest to jednotaktowa cezura, za$ pozostale oddzielajg dluzsze inter-
ludia. Nadaje jednak owej konstrukeji inng dramaturgie, budowana
tutaj na zasadzie falowania napiecia i odprezenia, gdzie gtéwny akcent
przypada na odcinki o ekspresji dramatycznej.

Harmonijny obraz szczeéliwej rodziny w III strofie sonetu znaj-
duje w czesci A’ muzyczne urzeczywistnienie w kotyszacym ruchu
akompaniamentu. Co ciekawe, prawie identyczny material statl sie
podstawa opracowania oksymoronicznej strofy I (czes¢ A), ktorej
stowa mowia o smutku i tesknocie. Nalezy jednak zauwazy¢, ze frag-
menty te rdznig si¢ w sposdb znaczacy jedynie zakonczeniem (nie
liczac zmiany charakteru akompaniamentu na arabeskowy). O ile
muzyczny charakter strofy III stanowi pewna calo$¢, o tyle we wcze-
$niejszej wida¢ wyrazne pekniecie: na stowie ,,meki” (wers 4: ,Myky”)
harmonia zmienia si¢ raptownie z akordu F-dur na odlegte cis-moll
(catos¢ utrzymana jest w tonacji C-dur), co podkresla oksymoroniczny
sens tekstu — muzyka oznacza jednoczesnie rados¢ i cierpienie (przy-
kiad 1). Szczegdlny rodzaj narracji muzycznej towarzyszy wersom
II strofy (czes¢ B), dramatyzm jest tu nawet bardziej poglebiony niz
w muzycznym opracowaniu koncowego dystychu. Akompaniament,
przechodzac w niski, ponury rejestr, staje si¢ skapy, akordowy, partia
wokalna zaczyna mniej przypomina¢ $piew, a bardziej ekspresywny
recytatyw. Te zmiane¢ charakteru mozna prébowa¢ ttumaczy¢ jako
chec¢ podkreslenia retoryki tekstu, jednak wydaje sie, Ze wynika ona
bardziej z nadrzednej potrzeby kontrastu muzycznego niz z samej
tresci sonetu. Cho¢ wienczace Sonet VIII grozne ostrzezenie nie traci
niczego w rosyjskim ttumaczeniu, Kabalewski przedstawia je bardziej
w charakterze moralu niz zaostrzonej pointy.

87



Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 33 (2/2017)

(sost.)

" T !
o )— %) f = = x 2 e e e 2|
t ¥ } 5 - = J‘v F—tp—F ;
3By . KaM My . 3Bl . Kaab . HBIM Tl  BHEM .JlelbC HeNOHAT . HO.O Toc
. » ., . £- £ " )
£ 7 s —— - #ar f =
=t o s — =1 e o
E:ja == = e | = = -
o) e S A z . y ]
5 e ) e
A A E: 2 ;ﬂ’&'
e S = 4
=, . -
(a tempo) &
* - 2 - e (o S —
T ta—
St P —f—p {6~ =H—F ——]
t — —t == 1
- KoH 3a _ uem we  JII0 6umb 0 qT0  TaK ne
.-
P . - ey, e e
;8 TP — t'zi T p=tWE - ——rf
2 — o s - — : ; 2 e e = o
== 2= ——— —

# )
a1 = 3 i S —— -
= = — i —G4————

- 5 o 5~ == i
Y (sost.) (a tempo)
S - y : SO—
BE= H—1 o e — —a—alw — |
! r—F — pe it e £ !
¥ ¥ T ¥ T o e 14
_"anp - KO, BCTpe uaems My - Ky Pa - JOCTBIOTA - KOH?
-
o £ £ o o, T £ o e, r F,r
3 7 — e =
7 1 —+—+—+—1 — e £ | o e
¥
-t 1
F - i
-

Przyktad 1. D. Kabalewski, Ty — muzyka z cyklu 10 sonetéw Szekspira op. 52, t. 3-11.

Igor Strawinski — Musick to Heare

Trzy piesni do stow Williama Shakespearea na mezzosopran, flet, klar-
net i altowke powstaly w 1953 roku; Strawinski mieszkal juz wowczas
w Stanach Zjednoczonych. Dedykacja kompozycji jest dos¢ niezwy-
kfa - na partyturze czytamy: ,Dedicated to Evenings on the Roof”. Owe
»Evenings on the Roof” (dostownie: ,Wieczory na dachu”) to pierwotna
nazwa organizowanych do dzi$§ koncertéw muzyki wspotczesnej z cyklu
»Monday Evening Concerts” w Los Angeles, podczas ktorych wykony-
wane byly réwniez utwory Strawinskiego. Na jednym z nich, 8 marca
1953 roku, Robert Craft poprowadzit prawykonanie Trzech piesni do
stow Williama Shakespearea®®. Jak podaje Richard S. Ginell, kompozytor

30 L. Erhardt, Igor Strawitiski, Warszawa 1978, s. 328.
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wlasnie podczas tych koncertéw zetknat si¢ z muzyka dwunastotonows,
co wywarto duzy wplyw na jego p6zniejsza tworczosc3!.

CyKkl pie$ni z 1953 roku to jeden z pierwszych utworéw, w ktérych
Strawinski wykorzystal idee prekompozycyjnej serii®?, reguly dodeka-
foniczne traktujgc jednak swobodnie. Pierwsza piesn, Musick to Heare,
oparta jest na dwunastodzwigkowej serii, w ktorej niektdre wysokosci
powtarzaja sie (w sumie osiem réznych dzwigkdw; por. przyklad 2).
Seria ta, w duchu webernowskim zawierajaca wewnatrz transformacje
mniejszych komoérek (motyw z taktu drugiego jest rakiem pierw-
szych trzech dzwigkow), stanowi podstawe mniej lub bardziej $cistych
przeksztalcen. Prezentacje materialu dodekafonicznego odbywaja sie
w sposéb linearny niezaleznie w kazdej partii, w planie wertykalnym
moga zatem spotykac sie dzwieki nalezace do réznych wariantéw czy
transpozycji serii. Oprécz materialu dodekafonicznego kompozytor
wykorzystuje rowniez pochody oparte na skali diatonicznej (w partii
klarnetu i altéwki)33.

Przyktad 2. |. Strawinski, Musick to Heare z cyklu Trzy piesni do stéw Williama
Shakespeare'a, t. 1-4.

Partie glosu i instrumentéw tworzg snujace si¢, pojawiajace sie
i znikajace linie o wyraznym rysunku melodycznym, lecz o nieco za-
mglonym, nieregularnym konturze rytmicznym - stad muzyka calej
piesni jest jednorodna, nie wystepuja zadne wyrazne zatrzymania nar-
racji muzycznej. Akane Mori wyrdznia w piesni pig¢ segmentdw, ktore

31 Richard S. Ginell, Los Angeles: Monday Evening Concerts Face the Future, [online]
http://www.newmusicbox.org/articles/Los- Angeles-Monday-Evening-Concerts-
-Face-The-Future/ [dostep: 06.02.2017].

32 A.Jarzebska, Strawitiski Igor, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna,
red. E. Dziebowska, t. 10 (Sm-S), Krakéw 1979.

33 Szczegblowa analiza materialu muzycznego piesni znajduje sie¢ w artykule:
M. Akane, Proportional Exchange in Stravinsky's Early Serial Music, ,Journal of
Music Theory” 1997, nr 2, s. 230—231.
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pokrywaja si¢ kolejno z instrumentalnym wstepem oraz muzycznym
opracowaniem czterech strof tekstu34. Istotnie, w swoistej monotonii
atonalno-dodekafonicznego przeptywu dzwigkéw zauwazyé mozna
pewne porzadkujace i rozrozniajace cechy: interwatowe zejscie w dot,
zatrzymanie na dluzszych wartosciach czy diminuendo konczacej strofe
frazy. Autorka wskazuje réwniez na materialowe i metryczne pokre-
wienstwo miedzy skrajnymi i wewnetrznymi segmentami, a mianowi-
cie miedzy I1V (instrumentalny wstep i finalny dystych), oraz I1i IV
(pierwsza i trzecia strofa).

Wydaje sig, ze tworzac piesn w oparciu o $ciste zalozenia prekom-
pozycyjne?s, Strawinski formuluje calosciowa stowno-muzyczng
strukture w sposdb arbitralny, nie kierujac si¢ przy tym wewnetrzng
dramaturgia samego tekstu. Wydobywa on jednakze z wiersza i pod-
kresla pewne istotne dla tej muzycznej interpretacji zwiazki znacze-
niowe. Tekst Sonetu VIII w pierwszej z Trzech piesni jest uzyty bez
zmian, z jednym wyjatkiem: kompozytor kaze powtdrzy¢ stowa ,with
pleasure” (,,z przyjemnoscig”) w wersie 4. Ponadto warto zauwazy¢, ze
jedyne okreslenia ekspresji w calym utworze to pojawiajace si¢ chwile
wczesniej dwukrotne dolce w partii instrumentalnej, towarzyszacej
stowom ,,joy deligths in, why lovest thou that which thou receivest
not gladly” (przyklad 3) - kompozytor prawdopodobnie pragnie tutaj
wydoby¢ i podkresli¢ jeden z elementéw paradoksu: zderzenia tego,
co w muzyce pigkne i przyjemne, z tym, co dokuczliwe, draznigce.
Posrdd sylabicznie opracowanej partii glosu, ktéra nabiera chwilami
charakteru bardziej deklamacyjnego niz $piewnego (repetycje szes-
nastek), zwracaja uwage sfowa z ostatniej strofy: ,many” (,wielos¢”),

»one” (,jednos¢”) oraz ,thee” (,,ciebie”) — wszystkie rozlozone na krét-
kich, szesnastkowych melizmatach. Wydobycie tych konkretnych stéw
podkresla ich wzajemny metaforyczny zwigzek.

34 Tamze.
35 Tamze.
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Przyktad 3. I. Strawinski, Musick to Heare, t. 12-22.

Pawel Mykietyn — Music to hear, why hear'st thou music sadly?

Cykl Sonetow Szekspira na sopran meski i fortepian Pawta Mykietyna
powstal w 2000 roku. Pomyst umuzycznienia tych wierszy pojawit si¢
w czasie, gdy Mykietyn pracowal nad muzyka do Hamleta w rezyserii
Krzysztofa Warlikowskiego?s; Sonety nie powstaly wprawdzie z mysla
o teatrze, ale byly w nim wykorzystywane. Kompozytor, bedac u progu
malzenskiego zycia, dedykuje piesni zZonie Kasi. Marcin Gmys, wska-
zujac na mnogo$¢ autocytatéw obecnych w dziele, przypuszcza, ze
moga by¢ one rodzajem ,,rozliczenia” czy ,pozegnania’ z dokonaniami
okresu kawalerskiego”.

36 K. Podrygajlo, dz. cyt., s. 318.
37 M. Gmys, Eros z Tanatosem w tle, [w:] P. Mykietyn, Shakespeare’s Sonnets for Male
Soprano and Piano, Krakow 2007, s. 52.
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Przyktad 4. P. Mykietyn, Music to hear, why hear'st thou music sadly? z cyklu Sonety
Szekspira, t. 1-6.

Konstrukeja trzeciej pie$ni z Sonetéw Mykietyna oparta jest na tra-
dycyjnej formie: w rozedrganej, koronkowej materii ukryty jest ,,$cisle
polifoniczny czterogtosowy transponujacy kanon kotowy”?® — polifo-
niczna formuta zatacza koto, przechodzac przez szesnascie oddalonych
o kwarte tonacji (przyklad 4). Jak zauwaza Kacper Podrygajto, jest to
rodzaj ,,imitacyjnej nieskoniczonosci’*°. Z tradycji barokowej zapozy-
czony zostaje efekt echa, uzyskany dzigki powtarzaniu motywéw. Pod
wzgledem fakturalnym trudno tutaj méwi¢ o prowadzeniu typowych
dla polifonii linii; zaréwno w partii fortepianu jak i sopranu mamy

38 E. Szczecinska, Mykietyn - szkic do portretu, ,Tygodnik Powszechny” 2008, nr 36,
s. 23.
39 K. Podrygajlo, dz. cyt., s. 337.
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do czynienia raczej z punktami (oddalone od siebie, nieregularne,
urywane szesnastki), tworzacymi rodzaj rozedrganej, poszarpane;j
tkanki dzwigkowej. Kompozytor rozdziela pauzami stowa, a nawet
poszczegdlne sylaby tekstu. Kolejne strofy wiersza traktowane sg jednak
jako pewne calosci, oddzielone od siebie odcinkami czysto instru-
mentalnymi. W makroskali wydzielone zostaja dwie czesci: pierwsza
wykorzystuje wszystkie czterowiersze, druga za$ koncowy dystych.
Ich wzajemna proporcjonalnos¢ jest skutkiem niesamowitego wrecz
zwielokrotnienia ilo$ci wyrazéw w ostatniej, najkrotszej strofie (z 16
stéw powstaje ponad 120): kazde stowo zostaje tam powtoérzone czte-
rokrotnie, ponadto wienczace wiersz ,,Thou single wilt prove none”
powraca trzy razy, po nim rozbrzmiewa raz jeszcze ,Thou single” oraz
»single”. Jednak nie kazde z czterech powtdrzen danego stowa ma taka
sama wage — powracajg one z coraz cichsza dynamika, tworzac niejako
coraz bardziej odlegte echo (przyktad 5). W czgsci ostatniej nastepuje
wyrazne spowolnienie narracji muzycznej, rozrzedzenie faktury oraz
przeniesienie jej w inny wymiar (pianista ma bezgloénie przycisna¢
i zatrzymac¢ klawisze dolnego rejestru fortepianu, przez co powstaje
rezonujgca alikwotowo przestrzen), zmienny kontekst harmoniczny
powoli stabilizuje si¢ (na zawieszonej dominancie do es-moll). Na
koncu pojedyncze dzwigki fortepianu milkng zupelnie i ostatnie stowa
wybrzmiewaja juz tylko na tle alikwotowego pogtosu.

: i mp P PP
N ———
v
sin- gle sin - gle sin - gle sin - gle

Przyktad 5. P. Mykietyn, Music to hear, why hear'st thou music sadly?, t. 70, partia
sopranu.

Partia wokalna, jak wskazuje Podrygajto, ,,powstaje jako wybidrczy,
melodyczny cytat z altowego gtosu kanonu - wybrane dzwigki zostaja
po prostu wyrwane z kanonicznego kontekstu i zrytmizowane w zgo-
dzie z metryka wiersza’4°. W tej nieregularnej, sprawiajacej wrazenie
nieuporzadkowania muzycznej materii pewne slowa zostaja wyraznie

40 Tamze.
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wydobyte i podkreslone. Konnicdwka oksymoronicznego pytania pierw-
szej strofy: ,with pleasure thine annoy?” zostaje umuzyczniona jako

wznoszacy pochdd diatoniczny, zakonczony wysokim a* podobnie

opracowane sg stowa ,,sweet husband to another”, przy czym te opar-
te s3 na wznoszacym pochodzie chromatycznym. Na szesnastkowej

repetycji jednej wysokosci, wywotujac echo fortepianu, brzmi stowo
»singleness” — ,,pojedynczos¢” (przyklad 6). Wedtug Podrygajty jest

to muzyczna ilustracja napietnowanego w sonecie stanu cywilnego?!.
Zauwazalne jest rOwniez muzyczne podkreslenie metaforycznej jedno-
$ci w wielosci — na stowach ,,each in each” oraz ,,all in one” nastepuje

synchronizacja pionéw fortepianu i glosu.
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Przyktad 6. P. Mykietyn, Music to hear, why hear'st thou music sadly?, t. 23.

Whnioski

Zmierzajac do zakonczenia, pragne zarysowac kilka ptynacych z po-
wyzszych rozwazan wnioskow. Trzy interpretacje muzyczne Sonetu VIII
Williama Szekspira sg od siebie muzycznie i wyrazowo bardzo odlegte:
o ile tworczos¢ Kabalewskiego wyrasta jeszcze z konwencjonalnego
podejscia do formy i tonalnosci, o tyle Strawinski odchodzi od tych
konwencji w strone regul dodekafonicznych, zas czerpiaca w indywi-
dualny sposéb z tradycyjnych wzorcow piesn Mykietyna nalezy wigzaé

41 Tamze, s. 338.
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z estetyka surkonwencjonalng. Niezaleznie od tych r6znic wszystkie pie-
$ni odbijaja w sobie jakas czastke charakteru szekspirowskiego wiersza.

Kazdy kompozytor podaza za stroficzng budowg tekstu, nadaje
mu jednak inng dramaturgie. Mykietyn, ktéry w najwigkszym stop-
niu zmienia i deformuje pierwotny tekst, paradoksalnie najwierniej
podaza za jego dramaturgiczng ideg przeniesienia gtéwnego akcentu
na koncowy dystych — w piesni polskiego kompozytora kazde stowo
zostaje tam wypowiedziane wyraznie i odbija si¢ echem w muzycznej
przestrzeni, tymczasem poprzednie strofy przebiegaja szybko, a ich
znaczenie moze gubi¢ si¢ w strzgpkach stow i sylab.

Trudno, aby muzyczny charakter wiersza zatracil si¢ w gatunku
liryki wokalnej — stad we wszystkich piesniach ta muzycznos$¢ jest
w sposob oczywisty obecna. Szczegdlnie jednak u Kabalewskiego ka-
tegoria ta zostaje podkreslona, a to za sprawa zakomponowania calosci
w oparciu o typowe dla muzyki kontrastujace rodzaje ekspresji: lirycz-
no$¢ i dramatyzm. Ta muzyka ma przemawia¢ wprost do uczu¢ - ina-
czej niz w piesniach Strawinskiego i Mykietyna, ktérzy juz w samym
materiale dzwigkowym tworzg rodzaj opartej o konstruktywistyczne
prawidla intelektualnej, matematycznej zagadki. Ich podejscie z kolei
stanowi pewnego rodzaju ekwiwalent intelektualnej literackiej gry,
sieci skomplikowanych metafor w wierszu.

Jak wynika z opisanych wczesniej relacji stowno-muzycznych w pie-
$niach, metaforycznos¢ i oksymoronicznos¢ to cechy, ktére kazdy
kompozytor odnajduje w Sonecie VIII i oddaje w muzyce na swoj in-
dywidualny sposob. U Mykietyna i Strawinskiego nawet samo zakom-
ponowanie piesni czy uzyte w nich techniki i material moga stanowi¢
metaforyczng odpowiedz na Sonet VIII. W kolowym, zamknigtym
kanonie Mykietyna Marcin Gmys widzi ,,parabole mitosci, jedynej sily
»zdolnej obraca¢ $wiat«”42. Podrygajto rozumie wykorzystane przez
Mykietyna muzyczne echo jako ilustracje szekspirowskiej ,,jedno-
sci w wielo$ci”#? (,,being many, seeming one”) - analogicznie mozna
interpretowa¢ konsekwentnie jednorodna fakture snujacych sig linii
glosow i instrumentdw w calej piesni Strawinskiego.

Z kolei w muzyce Kabalewskiego mozna odnalez¢ jeszcze jedng
ceche wiersza - retoryczno$¢. Widoczna jest ona szczegdlnie we frag-
mentach o charakterze dramatycznym: zatrzymanie narracji i zmiana

42 M. Gmys, dz. cyt., s. 53.
43 K. Podrygajlo, dz. cyt., s. 340.
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charakteru kieruje uwage stuchacza na sens i retoryczng forme strofy I
i ostatniej. Rowniez u Mykietyna cecha ta zostaje podkreslona w mu-
zycznym opracowaniu finalnego dystychu.

Jedynie u polskiego kompozytora znajdujemy odpowiedz na erotyczng
ambiwalencje wiersza. Mykietyn przeznacza swoje dziefo na sopran meski,
chcgc w nim, zdaniem Gmysa, ,,zachowac cos z »hermafrodytycznej« aury
literackiego wzoru™#*. Przypomnijmy, Zze w piesni enigmatyczne ,,sweet
husband to another” zostaje wyrdznione (wznoszacy pochdd na skali chro-
matycznej). Kompozytor stwierdza jednak: ,Wybierajac sonety i tworzac
swoj cykl nie kierowalem si¢ seksualnoscig ich autora. Znajdujac w nich
pickno pragnalem je wyrazi¢ w oryginalny sposob™>.

Korzystajac z terminologii zaproponowanej przez Mieczystawa
Tomaszewskiego#®, mozna stwierdzi¢, ze Sonet VIII Szekspira reprezen-
tuje ekspresywny typ wiersza, za§ w omawianych piesniach wzajemne
stosunki sfowno-muzyczne maja charakter zbieznosci - kompozytorzy
nie podazajg $cisle za tekstem, jednak obie warstwy nie s3 w stosunku
do siebie ani obojetne, ani przeciwstawne. Kazda piesn ukazuje inaczej
wybrane cechy wiersza, pozwala czytac¢ i rozumie¢ go w muzycznym
opracowaniu na inny sposob. Jak pisze Kacper Podrygajto:

Trwanie w niej [tj. w muzyce — przyp. K.D.] to dla sonetu przetrwanie’-
zachowanie takiej postaci, jaka kazdy komentarz nieuchronnie rozpuszcza
w swej wlasnej werbalno$ci. Rezygnujac ze $piewu, nie sposob ,,ocali¢ Sone-
tow od znieksztalcenia’, paradoksalna natura poezji pozwala chyba jednak

zalozy¢, ze mozna si¢ do niej zblizy¢ — uprzednio nieco si¢ oddalajac?s.

44 M. Gmys, dz. cyt., s. 52.

45 P.Mykietyn, Patrze w glgb swojej duszy, rozm. przepr. B. Tumilowicz, ,Muzyka21”
2003, Nr 5, S. 16.

46 M. Tomaszewski, Stopiewnie Szymanowskiego wedtug Tuwima, [w:] tenze, Nad
piesniami Karola Szymanowskiego. Cztery studia, Krakéw 1998, s. 49-76.

47 Wyréznienie K. Podrygajto.

48 K. Podrygajlo, dz. cyt., s. 307.
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The 8th Sonnet by William Shakespeare in Songs of Kabalevsky,
Stravinsky and Mykietyn

The 8th Sonnet Music to hear by William Shakespeare belongs to so-
called ,,procreation sonnets’, where the poet insists on a young man to
marry and have children. It should grant immortality to him and his
youthful beauty to the world. The poem, written in iambic pentameter,
reveals the structure of an Elizabethan sonnet. The main emphasis is
laid on the last strophe, which does not serve anymore as a protective
advice, but as a warning. The syndrome of the 8th Sonnet, understood
after Mieczystaw Tomaszewski as a “group of constitutive features” is
formed here by the following categories: musicality, metaphorism,
oxymoronity, rhetoricity and erotic ambivalence. The poem has found
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its musical interpretations in the output of the 20th century compos-
ers: Dmitry Kabalevsky, Igor Stravinsky and Pawel Mykietyn. All
songs are both musically and expression wise distant from each other,
nevertheless each of them reflects an element of the Sonnet’s character.
Metaphorism and oxymoronity appear in music of every composer in
a very individualized way, which is proved by the analysis of word-tone
relations. The sphere of erotic ambivalence is present only in Mykietyn’s
song, intended for a male soprano. In a lyrical song by Kabalevsky the
musicality and rhetoricity of the poem are especially underlined. In
a constructivist approach of Stravinsky (dodecaphony) and Mykietyn
(circle canon) analogies to an intellectual game and a net of complex
literary metaphors in the poem can be found.

(ttum. Iwona Sowinska-Fruhtrunk)
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