Il MIALGORZATA TRYUK

CO TO JEST TLUMACZENIE AUDIOWIZUALNE?

Thumaczenie audiowizualne (TAW) jest niezwykle preznie rozwijajaca si¢
odmiang przektadu: powstaja monografie poswigcone temu tematowi (por.
kolejne tomy z serii Benjamins Translation Library), specjalne wydania
czasopism translatorycznych i1 podreczniki, organizowane sa konferencje
dotyczace rozmaitych aspektow TAW, energicznie rozwija si¢ dydaktyka
(m.in. w znanych osrodkach ksztatcacych ttumaczy, np. w ESIT w Paryzu
i ISTI w Brukseli). Zawiazuja si¢ organizacje zawodowe skupiajace eks-
pertdw tego typu przektadu; w Polsce powstato Stowarzyszenie Ttumaczy
Audiowizualnych STAW — trzecie, po STP i TEPISie, polskie stowarzysze-
nie zawodowe tlumaczy. Mozna by zatem twierdzi¢, ze wiedza o TAW jest
Jjuz wystarczajaco ugruntowana i ustalona.

W tytule mojego artykulu pojawia si¢ jednak pytanie, co to jest thuma-
czenie audiowizualne. Nie jest bowiem jasne, jak nalezy zakwalifikowaé
ten typ przektadu, jak go zdefiniowacd i jakimi narzedziami bada¢. Nie ma
jasno wytyczonych granic pozwalajacych na wyodrgbnienie tej odmiany
thumaczenia sposrod innych. Nie sa tez sprecyzowane metody ksztalcenia
tlumaczy audiowizualnych ani wymagane kompetencje. Badacze maja kto-
pot nie tylko z nazwa, z definicja, lecz takze z okresleniem parametréw wy-
rézniajacych thumaczenie audiowizualne. Zacznijmy zatem od serii pytan:

Czy TAW jest przektadem pisemnym czy ustnym?

Czy TAW jest przektadem wewnatrz- czy migdzyjezykowym?

Czy TAW jest przektadem intersemiotycznym?

Czy TAW dotyczy wylacznie warstwy werbalnej czy tez zwiazku
miedzy warstwa wizualng (obraz) i audytywna (werbalng i niewer-
balna) materiatu, ktéry ma by¢ przettumaczony?
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Najogdlniej méwiac, TAW to kazdy typ ttumaczenia w mediach, dla
mediow. Réwniez Teresa Tomaszkiewicz (2006: 97) nazywa ten typ prze-
ktadu thumaczeniem na potrzeby $rodkéw masowego przekazu. Srodki ma-
sowego przekazu sa zjawiskiem charakterystycznym dla drugiej potowy
XX wieku. Czy zatem TAW powstato wraz z ich rozwojem? Wydaje sie,
ze genezy TAW nalezy szuka¢ duzo wczesniej, juz u zarania historii kina.
Na poczatku kina méwionego filmy krgcono w dwu wersjach jezykowych,
mozna zatem twierdzié, ze byto to pewnego rodzaju TAW: listy dialogowe
thumaczono, a nastepnie aktorzy grali w obu wersjach jezykowych filmu.
Innym przyktadem TAW jest postaé¢ thumacza zwanego benshi w japon-
skim kinie niemym na poczatku XX wieku. Autor artykutu na ten temat tak
charakteryzuje owego niezwykltego ttumacza:

W pierwszych latach istnienia kina [niemego — MT] benshi umiejetnie taczyli
krétkie scenki filmowe w calos¢, wypetniali czas migdzy kolejnymi rolkami
tasmy, wyjasniali publiczno$ci dziatanie nowego wynalazku, uzupekniali ,,bra-
kujace” dialogi oraz wypowiadali kwestie nalezace do poszczegdlnych postaci.
[...] Interpretowali $wiat przedstawiony wedlug wlasnych schematow pojecio-
wych, wspdtuczestniczyli w procesie kreacji, nadajac sens obrazowi. (Loska
2007: 59)

Zadaniem benshi bylo zsynchronizowanie obrazu i ustnej opowiesci,
w czym pomagata znajomos$¢ fabuty filmowe;j, tematyki, szczegdtéw kon-
tekstu kulturowego oraz zrozumienie ogoélnej tonacji i rytmu dzieta filmo-
wego. Autor pisze dale;j:

Niejednokrotnie filmy fabularne byty rozpowszechniane ze specjalna lista dia-
logowa, przygotowana na uzytek benshi, ktorzy jednak rzadko zachowywali
wierno$¢ wobec tekstu pisanego, pozwalajac sobie na znaczace odstgpstwa,
przez co widzowie, ogladajac ten sam film z r6znym komentarzem, mieli wra-
zenie, ze obcuja z catkowicie nowym dzietem. [...] Benshi nie tylko czytat
napisy czy wyjasniat znaczenie elementéw obcych kulturowo, ale uzupetniat
fabul¢ dodatkowymi dialogami, postugujac si¢ w tym celu réznymi tonacjami
glosu pozwalajacymi na zréznicowang charakterystyke postaci. Nie polegato to
bynajmniej na prostym dubbingowaniu aktoréw w filmie niemym, ale na wie-
lopoziomowej narracji, taczeniu ze sobg pojedynczych epizodow, wypetnianiu
luk, wyrazaniu mysli i uczué¢ bohateréw, a wreszcie dostarczaniu informacji
o tym, czego nie pokazano na ekranie. Benshi byt interpretatorem, nierzadko
wychodzit wige poza tekst filmowy, odnosit si¢ do kontekstow zewngetrznych,
wyjasniat znaczenie poszczegdlnych elementow, co odgrywato istotng rolg
w przypadku produkcji zagranicznych, wymagajacych od narratora wiedzy
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na temat obyczajow zachodnich. Publiczno$¢ japonska czerpala informacje na
temat kultury europejskiej oraz roznych aspektow zycia codziennego wiasnie
z owych ustnych opowiesci. (Loska 2007: 62-3)

Translatoryka proponuje rézne klasyfikacje przekladu oparte na roz-
maitych kryteriach. Takim kryterium moze by¢ typ tekstu, ktory decyduje
o rodzaju przektadu. Klasyczna kategoryzacja tekstow przeprowadzona
przez Reiss w 1971 roku uwzglednia obok tekstow informacyjnych, eks-
presywnych i operacyjnych takze teksty audiomedialne, charakteryzuja-
ce si¢ tym, ze sa wykorzystywane w mediach audytywnych i wizualnych,
w ktérych warstwie werbalnej towarzyszy dzwiek, np. muzyka czy szum,
oraz obraz lub gest. Ta klasyfikacja tekstow w kontekscie przektadu jest juz
niewystarczajaca. Na podstawie aktualnego stanu rozwoju techniki Snell-
Hornby (2006: 85) zamiast ogdlnej kategorii tekstow audiomedialnych
wymienia nastepujace typy tekstow:

1. teksty multimedialne lub audiowizualne — na nosniku technicznym,
elektronicznym, przenoszacym dzwigk i obraz, np. film;

2. teksty multimodalne — rozne typy wyrazenia werbalnego i niewer-
balnego (dzwigk i obraz), np. w operze i teatrze;

3. teksty multisemiotyczne — wykorzystujace rozmaite systemy gra-
ficzne werbalne i niewerbalne, np. komiksy, reklama;

4. teksty audiomedialne, ktdre sa najpierw napisane, by nastgpnie zo-
sta¢ odczytane, np. przemowienie podczas konferencji.

Przektad kazdego wymienionego wyzej typu tekstu wymaga innej stra-
tegii translatorskiej i techniki: inaczej nalezy postgpowac podczas ttuma-
czenia filmu w telewizji, inaczej w kinie, innych zabiegdw translatorskich
wymaga przektad libretta operowego, innych przektad komiksu itd. Zapro-
ponowana klasyfikacja tekstow pozwala na sporzadzenie odrebnego spi-
su dziatan czy tez operacji translatorskich, ktorych musi dokona¢ thumacz
w odniesieniu do konkretnego tekstu. Jednak w kazdym przypadku, tj. przy
kazdym typie tekstu, nalezy okresli¢ nastgpujace aspekty przektadu:

1. relacj¢ migdzy jezykiem wyjsciowym a jezykiem docelowym:;

2. relacje¢ migdzy kodem pisanym a kodem méwionym;

3. relacj¢ migdzy obrazem a dzwickiem, w tym warstwa werbalna
(por. Gambier 2004: 1);

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



Co to jest ttumaczenie audiowizualne? 29

4. relacj¢ thumaczonego materiatu werbalnego do nosnika, na ktérym
si¢ znajduje (tasma filmowa, ekran telewizyjny lub monitor kompu-
tera, muzyka ,,niosgca” stowa).

W tym miejscu warto przypomnie¢ klasyfikacje typow przekladu za-
proponowang przez Romana Jakobsona w 1959 roku:

1. thumaczenie intralingwalne, czyli wewnatrzjezykowe, zwane tez re-
formulacja;

2. tlumaczenie interlingwalne, czyli migdzyjezykowe, okreslane jako
tlumaczenie wlasciwe;

3. tlumaczenie intersemiotyczne, zwane tez transmutacja, polegajace
na interpretacji znakdw jezyka za pomoca systemow niejezykowych
(np. thumaczenie na jezyk migowy).

Wydaje sig, ze podstawa wyrdznienia TAW sa wskazane przez Jakobso-
na oraz Snell-Hornby dwa gléwne parametry przektadu, tj. zapisanie tekstu
na no$niku elektronicznym i transfer na inny system znakow.

Wciaz jednak nie ma zgody co do nazwy tego typu przektadu, z czego
moga wynika¢ nastgpne nieporozumienia: Tomaszkiewicz (2006) uzywa
wymiennie nazw Humaczenie filmowe, tHumaczenie telewizyjne 1 ttumacze-
nie audiowizualne, a na koniec pisze o Humaczeniu na potrzeby ekranu.
Mozna si¢ jednak zastanawiaé, o jaki ekran chodzi — czy tylko kinowy
i telewizyjny? A co z monitorem komputera, telefonu komorkowego,
z ekranem wbudowanym w oparcie fotela w operze, ze sprzgtem audiowi-
zualnym dostgpnym dla zwiedzajacych w muzeum lub w szkole, z urzadze-
niem shuzacym do ttumaczenia maszynowego? Jezeli TAW to tlumaczenie
na potrzeby ekranu, co powiemy o odbiorze ekranowego $wiata dzwigku
przez osoby gluche, o odbiorze obrazu przez niewidomych? Wreszcie, co
z thumaczeniem ustnym za pomocg nowoczesnych technologii: analizy
i syntezy mowy? Pojawiaja si¢ wigc nowe pytania, na ktére trudno znalez¢
jednoznaczna odpowiedz.

TAW jest zazwyczaj definiowane jako rodzaj ttumaczenia intersemio-
tycznego. Tomaszkiewicz (2006: 100) cytuje definicj¢ Luykena (1991),
wedlug ktérego thumaczenie audiowizualne to:

transfer jezykowy zastepujacy tylko jeden element komunikatu, jakim jest
tekst mowiony, na zasadach podobnych do innych typéw tlumaczenia. Jednak
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nowy tekst musi odtworzy¢ organiczny zwiazek z innymi elementami dzieta,
ktoérych transfer jezykowy nie moze zmodyfikowac.

Autor stwierdza nast¢pnie:

W komunikacji audiowizualnej transfer jezykowy dodaje pewne informacje
w stosunku do oryginatu, a inne pomija. Nigdy nie nalezy stara¢ si¢ odtworzy¢
kazdego atomu informacji z jednego jezyka do drugiego. Chodzi o przektad
mniej lub bardziej klasyczny. Mniej, poniewaz nie thumaczy si¢ wszystkiego,
a bardziej, poniewaz ttumacz audiowizualny musi ciagle podejmowac decyzje
redakcyjne, dotyczace pominie¢¢ i kondensacji, a takze elementéw dodatko-
wych, ktére nalezy wprowadzi¢ do tekstu przektadu.

Pierwsza cze$¢ definicji Luykena wskazuje zatem na wymiar nie-/poza-
werbalny przekazu, lecz jej druga czes$é, dotyczaca decyzji translatorskich
(strategii i technik thumaczeniowych), §wiadczy o tym, ze praca thumacza
audiowizualnego nie rdzni si¢ od pracy tlumacza ustnego i pisemnego.

Tomaszkiewicz (2006: 100) proponuje skondensowang definicje prze-
ktadu audiowizualnego jako transferu kompleksu semiologicznego (obej-
mujacego obraz, dzwiek werbalny, dzwiek niewerbalny, muzyke i szumy)
na inny kompleks semiotyczny, co wyraza formula kompleks semiologiczny
wyjsciowy — kompleks semiologiczny docelowy. Dalej autorka precyzuje, ze
przektad audiowizualny, to ,,specyficzny rodzaj thumaczenia faczacy w sobie
elementy klasycznego tlumaczenia migdzyjezykowego i thumaczenia inter-
semiotycznego, zwanego przez Jakobsona transmutacja” (2006: 100).

I tutaj nasuwaja si¢ nastgpujace uwagi: czy TAW jest wylacznie mig-
dzyjezykowy? I czy TAW jest zawsze przekladem intersemiotycznym?

Zdaje sig, ze obie cytowane definicje odpowiadaja stanowi rzeczy w me-
diach audiowizualnych sprzed dwdch dekad, kiedy nieznane byty takie proce-
sy jak internacjonalizacja czy globalizacja. Zwtaszcza globalizacja doprowa-
dzita do powstania nie tylko nowych rodzajow tekstu, ale tez nowych typow
transferu intra- i interlingwalnego. Wobec nowych potrzeb, nowych techno-
logii, np. technologii cyfrowych, a wigc i nowych wyzwan, powstaty nowe
zawody, np. zawdd lokalizatora. Wymagaja one duzo wigkszych i szerszych
kompetencji niz dotychczasowe, np. znajomosci technik informatycznych.
Technologie cyfrowe wykorzystywane w telewizji czy kinie maja wpltyw
nie tylko na proces powstawania scenariusza, produkcji obrazu i dzwigku,
na montaz czy tez dystrybucj¢ filmu, ale takze na produkcj¢ dubbingu czy
napis6w, na ich jako$¢ oraz operacje przektadowe (por. Gambier 2004: 6).
Dzisiejsze media audiowizualne to szerokie spektrum sytuacji i mozliwosci.
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Nie ograniczaja si¢ wylacznie do filmu czy telewizji. Ekrany sg teraz insta-
lowane na poktadach samolotow, w teatrach i operach, np. w Operze Wie-
denskiej lub w Covent Garden w Londynie, gdzie sa wbudowane w fotele
iumozliwiaja wybdr wersji jezykowej Spiewanych partii. Widz ma dostep do
platnej telewizji i wideo, do DVD, VHS, do Internetu, w ktérym prowadzi
si¢ tez dystrybucje¢ filmow 1 seriali telewizyjnych. Nowe media wykorzy-
stuja najnowsze technologie: na ptycie DVD mozna zmiesci¢ osiem wersji
dubbingowanych filmu i trzydziesci dwie wersje z podpisami. Technologie
cyfrowe high definition przynosza jeszcze wigcej sposobow gromadzenia
danych na ptytach, np. mozliwos¢ manipulacji dzwigkami pozawerbalny-
mi i dubbingiem lub napisami. Materialy audiowizualne uzywane sa takze
w biznesie, kulturze, edukacji jako clipy reklamowe, materialy techniczne,
promocyjne i edukacyjne na nosnikach audiowizualnych. Sa to rowniez gry
komputerowe, ktore towarzysza produkcji, a nastgpnie dystrybucji filmu: np.
jednoczesnie z premiera filmu Matrix wypuszczono na rynek pigtnascie wer-
sji jezykowych gry o tym samym tytule. Jest to tez telefonia komorkowa.

W swojej pracy z 2006 roku Tomaszkiewicz wyrdznia trzy gléwne od-
miany thumaczenia audiowizualnego:

— dubbing: zastgpowanie Sciezki dzwiekowej (dialogowej) w jednym
jezyku Sciezka w innym jezyku;

— podpisy: napisy u dotu ekranu;

— voice-over: narracja, interpretacja lektorska, ktora ma miejsce, gdy
lektor Iub aktor odczytuje liste dialogowa w jezyku przektadu, pod-
czas gdy oryginalny glos $ciezki dzwigkowe;j jest §ciszony.

Te trzy odmiany TAW wymagaja przeprowadzenia skomplikowanych
dziatan translacyjnych, zanim jeszcze thumacz przystapi do pracy, to jest do
podejmowania decyzji translatorskich, do wyboru strategii i technik thuma-
czenia. Produkcja nowej $ciezki dzwigkowej podczas dubbingu w filmie
fabularnym sktada si¢ az z jedenastu etapow (por. Tomaszkiewicz 2006:
106-7). Jedynie w fazie piatej i szostej thumacz dokonuje whasciwych ope-
racji przekladowych. Proces ttumaczenia opiera si¢ ponadto na wielu za-
biegach technicznych. Podstawowym kryterium, ktére determinuje forme
przektadu, jest czynnik fonetyczny: dlugos$¢ otwarcia i zamknigcia ust oraz
rodzaj tego otwarcia. Trzeba tez uwzgledni¢ synchronizacje tekstu thuma-
czenia (jego dtugos¢ i sposob artykulacji) z tym, co w danym momencie
znajduje si¢ na ekranie.
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Druga odmiang TAW sa podpisy, a ich przygotowanie odbywa si¢
w dziewigciu etapach (por. Tomaszkiewicz 2006: 114). Podpisy sktadaja
si¢ maksymalnie z dwoch wierszy po 35-37 znakéw umieszczonych u dotu
ekranu. W tym typie przektadu trzeba zgraé¢ ze sobg trzy czynniki: tempo
mowienia aktora/narratora, tempo obrazu i tempo czytania napisOw przez
widza, oraz skorelowaé je z informacja wizualna na ekranie. Tomaszkie-
wicz (2006) zwraca uwage, ze ingerencja ttumacza w tekst oryginatu jest
tu znaczna. Jego dziatania zmierzaja gtéwnie do kondensacji tekstu wyj-
Sciowego, gdyz 30% dialogu nie jest ttumaczone. Aby jednak widz miat
wrazenie, ze obcuje z autentycznym tekstem dialogu, przektad nie moze
ograniczac sie do streszczenia sensu oryginalnego.

Trzecia odmiana thumaczenia audiowizualnego wyrdzniona przez To-
maszkiewicz, voice-over (wersja lektorska), jest w Polsce stosowana naj-
czedciej, ale niechetnie traktowana za granica. Popularnosé tego typu thu-
maczenia w naszym kraju wcigz zastanawia specjalistow. Kurcz (2008)
upatruje jej przyczyn w polskiej morfologii i sktadni, skomplikowanych
nawet dla rodzimego uzytkownika. Dlatego widzowie w Polsce wola glos
lektora ,,podtozony” pod wszystkie sekwencje dialogu. Nie trzeba podkre-
$la¢, jak wielkie straty w warstwie informacyjnej 1 artystycznej ponosi widz
w konsekwencji tego wyboru translatorskiego. Za przyktad moze postuzy¢
reklama emitowana ostatnio w polskiej telewizji, polegajaca na rozmowie
na temat reklamowanego produktu prowadzonej przez Niemca i Francuza
w ich ojczystych jezykach. Wersja lektorska odbiera sens temu dwujezycz-
nemu dialogowi, dotyczacemu samochodu produkcji czeskiej. Odmiang
voice-over jest tez narracja w filmach dokumentalnych, przyrodniczych
i edukacyjnych, w ktérych dominuje monolog. W tle stycha¢ glos badz glo-
sy oryginalne, a tekst odczytywany przez lektora jest z nimi w przyblizeniu
zsynchronizowany. Gambier (1996) precyzuje, ze narracja jest tekstem czy-
tanym przez profesjonalistg (aktora, dziennikarza), voice-over natomiast jest
technika stosowang w spontanicznych dialogach, majaca wiele cech wspol-
nych z thumaczeniem symultanicznym. Autorowi chodzi zapewne o to, ze
glos lektora jest zsynchronizowany z glosem oryginalnym, i na tym ma po-
lega¢ symultanicznos¢ przektadu. Dialogi sa czytane przez jednego lektora,
a jego pte¢ nie odgrywa tu zadnej roli, chociaz w polskiej telewizji jest to
zazwyczaj mezczyzna. W programach dokumentalnych i przyrodniczych
emitowanych w Polsce przewazaja raczej glosy zenskie. Interpretacje dia-
logu przez lektora utrudnia to, ze akcenty i pauzy pojawiaja si¢ w réznych
miejscach w poszczegdlnych jezykach; inny jest tez rytm zdania. Powoduje
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to czegsto wydhluzenie czasu wypowiadania ekwiwalentnych kwestii. Dlate-
go takze ta odmiana thumaczenia audiowizualnego opiera si¢ na skrétach
i kondensacji, na opuszczeniach w tekscie oryginalnym. Wszystkie wy-
mienione odmiany thumaczenia audiowizualnego maja gleboki wptyw na
jakos¢ obrazu i dzwigku oryginalnego dzieta (np. glosu aktora), a polegaja
gldéwnie na skrotach, kondensacji i manipulacji tekstem oryginalnego dialo-
gu (por. Tomaszkiewicz 2006: 124).

Poza tymi trzema gtownymi odmianami TAW Tomaszkiewicz (2006:
121-3) wyrdznia typy poboczne, takie jak:

— komentarz, czyli rodzaj adaptacji programéw telewizyjnych (bez
koniecznos$ci synchronizacji dzwigku i obrazu);

— tlumaczenie wielojezykowe w formie teletekstu (filmy DVD, In-
ternet);

— nadpisy w operze;

— thumaczenie symultaniczne w programach prowadzonych na zywo,
np. w wywiadach telewizyjnych;

— podpisy dla niestyszacych.

Lista innych zastosowan TAW jest jednak duzo dituzsza. Gambier
(2004) proponuje dwanascie odmian tlumaczenia audiowizualnego, a mia-
nowicie:

1. thumaczenie scenariuszy filmowych, ktore stanowig istotny element
w produkcji filmowej lub telewizyjnej, cho¢ zazwyczaj nie sq wcale
publikowane;

2. tlumaczenie intralingwalne w formie napiséw dla osob niestysza-
cych (tzw. closed captions), ktore wykorzystuje takie techniki jak
teletekst lub DVB (Digital Video Broadcasting);

3. tlumaczenie interlingwalne programoéw informacyjnych prezento-
wane w formie napiséw (tzw. open captions), np. w telewizji belgij-
skiej, finskiej, izraelskiej czy szwajcarskiej.

Tego typu transfer interlingwalny, zwany tez re-speaking lub re-
-voicing, jest bardzo skomplikowana operacja, ktéra stanowi kom-
binacje¢ thtumaczenia ustnego, edycji oraz redakcji tekstu. Przektadu
typu re-voicing dokonuje symultanicznie ttumacz konferencyjny,
a specjalne urzadzenie od razu rejestruje rezultat jego pracy w for-
mie podpiséw na ekranie. Niderlandofoni moga w ten sposob Sle-
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dzi¢ francuskoje¢zyczne wydanie dziennika telewizyjnego nadawa-
nego w Belgii. Niemiecki kanat telewizyjny ZDF zatrudnia sze$ciu
tlumaczy zajmujacych si¢ takim przekladem (por. Carroll 2005).
Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze podpisy dla widzow styszacych
i ghluchych musza rézni¢ si¢ forma graficzna. W podpisach prze-
znaczonych dla oséb gluchych wykorzystuje si¢ rézne kolory czy
tez krdj czcionki, a nawet umiejscowienie napisu na ekranie w za-
leznosci od tego, ktory bohater wypowiada swoja kwesti¢, z jaka
intonacja itp.

4. thumaczenie w formie napisow podczas wywiadow telewizyjnych
prowadzonych na zywo, np. w telewizji holenderskiej NOS;

5. dubbing inter- lub intralingwalny; z tym drugim typem przektadu
mamy do czynienia w przypadku filméw lub programéw TV, w kto-
rych dialogi sa prowadzone w dialekcie lub w innych odmianach
danego jezyka, np. brytyjski film Trainspotting byt dubbingowany
z brytyjskiego angielskiego na amerykanski angielski;

6. tlumaczenie ustne (konsekutywne lub symultaniczne) podczas kon-
ferencji prasowej, wywiadu, bezposredniej transmisji emitowanej
w telewizji lub z nagrania programu, np. w telewizji ARTE;

7. voice-over uzywane w telewizji polskiej i rosyjskiej, w materiatach
reklamowych firm i koncernéw;

8. komentarz, czyli rodzaj adaptacji mniej lub bardziej zsynchronizo-
wanej z oryginalng Sciezka dzwigkowa;

9. tlumaczenie w formie nadpisow w operze lub teatrze; miedzyjezy-

kowe lub wewnatrzjezykowe, rowniez w telewizji (np. w kanale te-
lewizyjnym MEZZO0).
Warto zaznaczy¢, ze thumaczenie w postaci nadpisow moze by¢ do-
stownym przepisaniem przethumaczonego libretta czy tekstu sztuki;
moze tez, jak to ma miejsce w najwigkszych teatrach operowych na
Swiecie, by¢ przektadem opartym na aktualnej inscenizacji, ktora
ogladaja widzowie; tego typu ttumaczenie sporzadzane jest kazdo-
razowo na nowo podczas spektaklu.

10. tlumaczenie a vista scenariusza, listy dialogowej, napiséw, np. pod-
czas pokazéw festiwalowych;

11. audiodeskrypcja (intra- lub interlingwalna) polegajaca na opisaniu
tego, co si¢ dzieje na ekranie (akcji, sceny, wyrazu twarzy, gesty-
kulacji, ruchéw, barw itd.), osobom niewidomym lub z dysfunkcja
wzroku; opis ten moze by¢ utrwalony na Sciezce dzwickowej. Tele-
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wizja holenderska NOS oferuj¢ t¢ ustluge w dziewigtnastu jezykach
dzieki oprogramowaniu Text-to-Speech; paryski Théatre de Chaillot
wyposazony jest w podobne urzadzenie TAW, a paryska szkota thu-
maczy ESIT prowadzi ksztalcenie specjalistow w dziedzinie audio-
deskrypcji;

12. produkcja filmowa wieloj¢zyczna: aktorzy graja role w swoich jezy-
kach, a cato$¢ jest nastgpnie postsynchronizowana w jednym jezy-
ku; dotyczy to takze remake’6w starych filmow.

TAW ponadto moze oznacza¢ ttumaczenie ustne w mediach (zwane
broadcast interpreting lub media interpreting). Telewizja japonska zatrud-
nia osiemdziesi¢ciu thumaczy trudnigcych sie tego typu przektadem, przy
czym niektore programy sg odtwarzane z nagrania, a niektére odbywaja si¢
na zywo: transmitowane konferencje prasowe, wywiady, ceremonie wre-
czania nagrod czy imprezy sportowe. Przeklad taki jest szczegdlnie trudny
ze wzgledu na specyfike bezposrednich transmisji telewizyjnych. Musi by¢
zrozumialy, zgodny z zasadami nadawania programu i zsynchronizowany
z oryginalnym segmentem tlumaczonym. Innym waznym czynnikiem jest
jakos$¢ glosu i intonacji thumacza, ktdry pracuje w uciazliwych warunkach:
przed monitorem, w otoczeniu wielu rozpraszajacych go oséb z obstugi
technicznej, bez interakcji z nadawca czy jakiejkolwiek lacznosci komu-
nikacyjnej z odbiorca, za to wobec wielomilionowej publicznosci. TAW
musi tu sprosta¢ standardom dziennikarskim, a nie tylko spetnia¢ normy
jako$ciowe thumaczenia ustnego. W tego typu przekladzie wszystko jest
inne niz w thumaczeniu konferencyjnym: srodowisko fizyczne, warunki
pracy (godziny, otoczenie) itp. Poniewaz trudno pogodzi¢ normy pracy
dziennikarskiej z jako$cig ttumaczenia, w wielu stacjach telewizyjnych ta-
kim przektadem zajmuja si¢ nie thumacze, ale dziennikarze, ktérzy réwniez
komentujq lub streszczaja dany tekst (por. Kurz 1995).

Odmiang TAW jest takze z pewnoscia thumaczenie gier komputero-
wych, reklam ukazujacych sie w Internecie, stron internetowych, wszel-
kiego oprogramowania komputerowego. Tego typu przektad nazywany
jest lokalizacja, ktora polega na migdzyjezykowej 1 migdzykulturowej ad-
aptacji roznorodnych elementéw wizualnych 1 audytywnych (werbalnych
i niewerbalnych) z wykorzystaniem nowoczesnych technologii. Ograni-
czenia czasowe 1 przestrzenne charakterystyczne dla innych odmian TAW
obowiazuja 1 tutaj, cho¢ mozliwosci techniczne dajg thumaczowi wigksza
swobod¢ w wyborze strategii i technik przektadu.
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Do odmian TAW zaliczy¢ tez mozna tlumaczenie maszynowe dialogéw
w czasie rzeczywistym. W tym wypadku transfer migdzyjezykowy doko-
nywany jest za pomoca urzadzen analizy i syntezy mowy, ktére pozwalaja
takze na przekazanie interakcji werbalnych miedzy rozmdéwcami, rozpo-
znanie kazdej sekwencji w jezyku wyjSciowym oraz ustalenie jej sensu,
nastepnie przettumaczenie jej na jezyk docelowy i podejmowanie bezpo-
$redniego dialogu przez program, bez ttumaczenia, z jednym z rozmow-
coOw w celu udzielenia niezbednych wyjasnien. Takim urzadzeniem jest
np. niemiecki VERBMOBIL lub japonski system Interpreting Telephony
(por. Tryuk 2005).

Zwykle za odmiang TAW uwaza si¢ takze tlumaczenie na jezyk mi-
gowy stosowane w telewizji (por. Carroll 2005), chociaz wydaje si¢, ze
jedyna charakterystyczng cechg TAW jest tu obecnos¢ thumacza na ekranie.
Poniewaz jednak tlumaczenie w telewizji nie rozni si¢ od thumaczenia pod-
czas konferencji czy w innych sytuacjach z udziatem os6b gluchych, nie
nalezy klasyfikowaé przektadu na jezyk migowy jako TAW.

Z powyzszej prezentacji odmian TAW mozna wywnioskowac, ze jest to
trzeci typ thumaczenia obok thumaczenia pisemnego i ustnego, a odznacza
si¢ nastgpujacymi parametrami:

— tekst wyjsciowy i/lub docelowy znajduja sie na nosniku elektronicz-
nym;

— w TAW ma miejsce transfer tekstu mowionego na inny tekst moéwio-
ny lub pisany, a w przypadku podpisow i nadpiséw mamy dodatko-
wo do czynienia z transkrypcja dialogdw.

W TAW tlumacz dokonuje transferu jezykowego, podejmuje decyzje
translatorskie co do techniki przektadu (np. czy bedzie to kompensacja,
kondensacja czy skroty), wykorzystuje réznorodne mozliwosci techniczne
W przygotowywaniu wersji wlasciwej do medidw (np. przez odpowiednie
umiejscowienie podpisdw i wybdr tempa ich ukazywania si¢ na ekranie),
synchronizuje warstwe werbalng i niewerbalna z obrazem w dubbingu,
komentarzu i voice-over, a jednoczesnie dba o zachowanie odmiennosci
kulturowej przekazu. Szczegdlnie ten ostatni aspekt o znaczeniu etycznym
zaczyna odgrywac istotng rol¢ w TAW, zwlaszcza w dubbingu, voice-over
i remake’ach filmowych. Istnieje bowiem ryzyko, ze — ze wzgledu na ogra-
niczenia czasowo-przestrzenne oraz przyzwyczajenia i oczekiwania odbior-
cow — TAW moze naruszy¢ warstwe artystyczng dzieta audiowizualnego.
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Nazwa TAW wydaje si¢ dzisiaj juz niewystarczajaca. Przeglad odmian
TAW upowaznia nas do zaproponowania nazwy tumaczenie multimedial-
ne (TM), obejmujacej rézne dziatania przektadowe, wykorzystanie techni-
ki oraz zastosowan w praktyce (por. takze Gambier 2004). Szeroko rozu-
miane ttumaczenie multimedialne to:

1. transfer interlingwalny lub intralingwalny i intersemiotycznys;

2. transfer formy méwionej na pisang (lub odwrotnie) badz formy mo-
wionej na inny system znakéw (lub odwrotnie);

3. zespol operacji przektadowych ograniczony czynnikami czasowo-
przestrzennymi, wymagajacy od ttumacza dodatkowych kompetencji
redakcyjnych, edytorskich, dziennikarskich, technicznych, informa-
tycznych i innych lub wspotpracy ze specjalistami informatykami.

Elementy sktadajace si¢ na specyfike TM ujete sq w tabeli.
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Le présent article tend a définir les particularités de la traduction audiovisuelle (TAV)
qui est pergue dans une perspective plus large de la traduction des multimédias. L’auteur
signale les problémes majeurs qui se présentent dans ce type de transfert inter- ou in-
tralinguistique, a savoir la relation la langue de départ et la langue d’arrivée, la relation
entre le code écrit et le code oral ou un autre type de code non verbal, la relation entre
le message verbal et le son et I’image et finalement la relation entre le message verbal
et le support sur lequel il est enregistré. Ces quatre éléments se trouvent a la base de la
definition de la TAV.
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