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AKUZMATYCZNOSC FILMOWYCH EFEKTOW
DZWIEKOWYCH.
MEDIALNA MISTYFIKACJA FOLEY W KONTEKSCIE
SOUND DESIGNU

Acousmaticity of Film Sound Effects: Media Mystification of Foley in the Context of
Sound Design

Abstract: The text is about the foley profession, an important specialty performed as part of film
sound design, at the post-production stage. What’s important here is both, the foley artist’s body,
which becomes an instrument, and the ontology of created sounds, which are inserted into the fin-
ished film and synchronized with the picture. The author wonders if there is still a place for foley
artists in the digital reality and common computerization of work. But the most important issue
concerns the nature of sounds themselves, in the context of their production, acousmatics and the
ubiquitous sound design.

What is the sound implemented into the picture, does the picture give credence to the sound,
even though the sound is “substituted” because it is produced in the studio? The situation is debat-
able, in the context of acousmatic listening (i.e. without the context of the source), because the pic-
ture provides a substitute context for the sound, and the viewer (listener) accepts this audio-visual
relationship without reservation (as long as the sound is prepared well). Especially since by going to
the cinema, the viewer agrees to a form of manipulation in the name of entertainment. Usually he or
she is not aware of the mystification in the field of sound, which - within the oculocentric perception
— for him or her is only a complement to the picture, although, in fact, it plays a fundamental role
in understanding what is happening on the screen. Other topics discussed in the text concern the
communicativeness of sound and the historical background of the foley profession. Also important
are the interrelations between foley and sound design and other areas of sound activity, as part of
the preparation of all the audio layers of a film.
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Macie dwie puste poltowki orzecha kokosowego i uderzacie nimi o siebie'.

To wlasnie najwigksze przeklenstwo tej pracy. My si¢ napracujemy, potem widzowie to
oglgdajq i majg wrazenie, ze dzwigki zostaly nagrane na planie [ ...~

Mimo prawie stu lat funkcjonowania ,.kina dzwigkowego™, niektore obszary aktyw-
nosci zwigzanej z udzwigkowieniem, nadal pozostaja dosy¢ tajemnicze dla widza*.
I o ile ogdlna wiedza dotyczgca ingerencji komputerow we wspotczesne kino jest
dosy¢ powszechna, o tyle zabiegi studyjne, skoncentrowane gtownie wokot fazy fo-
nicznej postprodukcji, sa juz niejasne. Wynika to migdzy innymi z natury ludzkiego
poznania, ktére w wymiarze kulturowym jest okulocentryczne. Nawet wielozmysto-
wa percepcja, zwigzana z multimediami, najczesciej faworyzuje wzrok. Audiosfera,
pisze Wojciech Siwak, jest traktowana jako tto lub dopetnienie wizualno$ci®.

Cho¢by nawet pobiezne wizualne poréwnanie akcji na ekranie, wspomaganej moca
procesorow i kart graficznych, z tg rzeczywistg jest dla widza oczywiste w zakresie r6z-
nic, to juz imitujgce rzeczywistos¢ dzwigki najczesciej nie sygnalizujg swej faktycznej
ontologii. Zachodzi tutaj bowiem rodzaj oszustwa, na ktore widz si¢ zgadza, decydujac
si¢ na rozrywke przed ekranem. Nadal jednak nie musi by¢ §wiadomy skali mistyfika-
cji, zwlaszcza w warstwie dzwickowej. Tym bardziej ze dzwigk jest preparowany tak,
aby jak najlepiej imitowac ,,rzeczywistos¢”. Jedng z jego cech, bedaca poktosiem pracy
sound designerow oraz artystow uprawiajacych sztuke foley (imitacj¢ synchroniczng),
jest ,,niezauwazalnos¢”. Dzwick ma budzi¢ podziw, by¢ przestrzenny (np. Dolby At-
mos), same efekty za$ (sound effects) winny bezkolizyjnie wtapia¢ si¢ w akcje, nie za-
ktécaé jej, nie odrywac widza od dynamiki filmu i nie burzy¢ pieczotowicie budowane;j
iluzji. Zle przygotowany dzwigk lub jego brak natychmiast bedzie zidentyfikowany.
,»1a praca jest niewdzieczna takze dlatego, ze nikt jej nie dostrzega, poki nie zostanie
zle wykonana” — moéwi Maciej Krakowka®, artysta foley’.

' Monty Python i Swiety Graal, rez. T. Gilliam, T. Jones, 20" Century Fox, Wielka Brytania, Columbia
Pictures, USA, 1975.

2 Czasem Smierdzi weryzmem, rozmowa z Janem Chojnackim i Maciejem Krakoéwka, ,,AudioPlay.
Magazyn o dobrym brzmieniu” 2016, nr 5 (8), s. 18.

3 (Czas liczony od Spiewaka jazzbandu, wiadomo jednak o wielu systemach dzwicku, ktore wezesniej
stanowily rodzaj eksperymentalnego poszukiwania najlepszego rozwiazania wzglgdem synergii
obrazu z dzwigkiem.

4 Takze dla stuchacza, tutaj rowniez daje o sobie zna¢ swoisty okulocentryzm.

> W. Siwak, Sound Design i produkcja muzyczna a tworzenie wirtualnej audiosfery. O potrzebie
integracji wizualnego i audialnego designu [w:] O.A. BopobbeBa (pen.), Akmyanvhbie npodnemsi
ousatina u Ou3aiH-0opazoeanus: co. nayd. cm. no mamepuaiam I Mexcoynap. nayu.-npakm. kong.,
Munck, 26-28 anp. 2017 2., U3n. uentp BI'Y, Munck 2017, s. 172—-181.

¢ Wsrod wielu rodzimych artystow, ktorzy zajmowali si¢ podobna profesja, trzeba wymieni¢ m.in.
Zygmunta Nowaka i Henryka Zastréznego. Motyw imitacji dzwieku mozna odnalez¢ w filmie Skarb
z 1948 roku (rez. L. Buczkowski), w ktorym Adolf Dymsza zajmuje si¢ profesja foley.

7 Czasem Smierdzi weryzmem, op. cit., s. 18.
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Tekst skupia si¢ na dzwigkowej aktywnosci zwanej foley — tylez historycznej, ile
wspolczesnej. W praktyce profesja foley jest mocno skorelowana z sound designem
oraz innymi warstwami dzwickowymi filmu (dialogami, muzyka). Te ostatnie jed-
nak sg wystarczajgco reprezentowane w tekstach badawczych, literaturze muzycznej
i filmoznawczej. Aktywno$¢ dzwickowa, tzw. foley artists, dotyczy nie tylko filmu,
ale takze wielu innych medialnych form. Uzycie dzwigkow stworzonych w postpro-
dukcji stanowi rodzaj mistyfikacji — poniewaz wykreowane odgtosy sg naktadane na
obraz, ktory w znacznej czesci® przedstawia realny §wiat i takich bohaterow. Inaczej
sprawa wyglada na przyktad przy produkcji gier, gdy dzwigk staje si¢ dopetnieniem
renderowanego obrazu. Wowczas poczucie ,,nierzeczywistosci” jest rowniez ekstra-
polowane na obszar dzwigku.

Funkcjonujacy w zrddlach i nomenklaturze filmowej termin ,,imitator” nie jest
wystarczajaco pojemny, nie ma tez odpowiedniego ,,ci¢zaru gatunkowego”, dlatego
mimo jezykowych niezreczno$ci, w artykule uzywane jest okreslenie historycznie
wywiedzione od nazwiska Jacka Foleya. Nalezy tez wyraznie zaznaczy¢, ze w litera-
turze zarowno same warstwy dzwiekowe filmu, jak i ich liczba oraz sposob przedsta-
wiania mogg znacznie r6zni¢ si¢ od siebie. Dotyczy to takze rozlegtego nazewnictwa
zwigzanego ze specjalizacjg dzwickowa, z ktorym to nazewnictwem tekst ten nie sta-
ra si¢ dyskutowaé. Wskazuje bliskosé, ale takze roznice dwoch profesji/aktywnosci
okreslanych mianem foley i sound design’®.

Krétko o historii dzwiekowej mistyfikacji

Okreslenie foley pochodzi od nazwiska Jacka Donovana Foleya (1891-1967), ktory
jako jeden z pierwszych zaczal stosowaé technike dogrywania dzwigku. Jak pisze
Daphne Wolf, termin foley wyewoluowatl z pojecia making foley, a dzwickowcow
parajacych si¢ taka aktywnoscia, zwano poczatkowo foley walkers'. Dzwiek, jako
efekt ich pracy, byl bezposrednio synchronizowany z obrazem!!. Za pierwszy film
dzwigkowy uznawany jest Spiewak jazzbandu z 1927 roku'?. Istotne jest zaznaczenie
weczesniejszych prob implementacji dzwicku!® w obszar ruchomego obrazu, co dziato

Co oczywiste, inaczej sprawa wyglada w przypadku filmoéw animowanych.

Akuzmatyczno$é sztuki foley, wedtug Sary Pinheiro, stanowi swoisty oksymoron, ale terminologia ta

taczy praktyki i koncepcje obu dziedzin, zob. S. Pinheiro, Acousmatic Foley: Staging Sound-Fiction,

,,Organised Sound” 2016, nr 21 (3), s. 242-248.

10 D. Wolf, Jack Foley and the Art of Sound, Irish America, https://irishamerica.com/2012/01/jack-
foley-and-the-art-of-sound/ (dostep: 17.05.2021).

't J. Cancellaro, Sound Design for Interactive Media, Delmar Learning, Clifton Park 2006, s. 156.

2 Spiewak jazzbandu, rez. A. Crosland, Warner Brothers, USA, 1927.

W 1925 roku opatentowano system Vitaphone, synchronizujacy dzwiek (z nos$nika) z obrazem; nastep-

nie pojawil si¢ system Movietone oferujacy zapis optyczny dzwigku na tasmie. Zob. P. Skrzypczak,

Koniec wielkiego niemowy? Uwagi o ,,rolach mowionych” w pierwszych latach kina dzwigkowego,

,.Litteraria Copernicana” 2016, nr 1 (11).
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si¢ juz od momentu uruchomienia Edisonowskiego fonografu pod koniec XIX wie-
ku. W czasach kina niemego, jak wylicza Piotr Skrzypczak, korzystano migdzy in-
nymi z partytur kameralnych, umiej¢tnosci improwizacyjnych 6wczesnych taperow,
imitatorow $ciezek dzwiekowych oraz ,,thumaczy” akcji'®. Praca tych ostatnich miata
inny charakter niz wspoétczesna audiodeskrypcja. Uzycie efektow dzwickowych, jak
zauwaza Antoni Michnik, wymagalo takze stworzenia nowego jezyka konwencji'>.
Proby synchronizacji obrazu z dzwigkiem spowodowaly poszukiwania takze w za-
kresie tzw. postsynchronow, czyli powtornej rejestracji glosu aktorow, co jest prob-
lematyczne roéwniez wspotczesnie. Jak pisze Jacek Pajak, postsynchrony nie sg tatwe
ze wzgledu na warstwe wykonawczg i warsztatowa'®.

Dosy¢ szybko okazato si¢ takze, ze dzwieku nie da si¢ w tatwy sposdb nagra¢ na
planie zdjgciowym. Przede wszystkim problemem byly wczesne wersje mikrofonow,
ktore nie radzily sobie zadowalajaco z dzwigkiem, zwlaszcza poza warunkami stu-
dyjnymi. Ponadto materiat foniczny zebrany na planie zawierat cata game odgtosow,
ktére stanowity niechciane tlo, incydentalne hatasy i inne dystraktory. Skorzystanie
z doswiadczen radia, ktére przepracowato forme¢ stuchowiska nadawanego na zywo,
umozliwito zorganizowanie pomieszczen studyjnych, w ktérych dzwigk mogt byé
przygotowany w postprodukcji. Warto zwrdci¢ uwage na podobienstwo studia do re-
alizacji foley art, ze studiem stuchowiskowym rozglosni radiowej. Samo radio mog-
lo wczesniej skorzysta¢ z doswiadczen teatralnych w zakresie tworzenia na zywo
efektow dzwigkowych!”.

W trzeciej dekadzie XX wieku pojawity si¢ lepsze mikrofony, poprawiono tech-
nologie rejestracji, tworzono tez bazy dzwigkowe!'s. Radiowe dzwigcki wptynety na
produkcje filmowa i telewizyjna, wzajemnie korzystajac z doswiadczen i taczac swo-
je techniki'®. W tym sensie lata 20. XX wieku (i pdzniejsze dekady), po wielu pro-
bach i przezwycig¢zaniu trudno$ci, wypracowaty model pracy w studiu dzwigkowym.
Obrazjednat si¢ z dzwigkiem — pisze Karolina Albinska —pierwsze filmy mogly wyko-
rzystywac ,,udramatyczniony materiat audialny jako swoje tworzywo artystyczne”?.
Studia nagraniowe zyskiwaty tez swego rodzaju specjalizacje okreslajaca destynacje;

4 Ibidem, s. 109.

15 A. Michnik, Publicznos¢ wyzwolona (ze znakiem zapytania). Normy koncertowego zachowania
i partycypacja widowni w poznej nowoczesnosci, ,,Glissando. Magazyn o muzyce wspolczesnej”
2020, nr 39 (2), s. 77.

o J. Pajak, DZwigk w filmie. Miedzy sztukq a rzemiostem, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2018, s. 20.

7 B. Challis, R. Dean, Defining Digital-Foley for Live Performance, Arts and Technology Third Inter-
national Conference, Lecture Notes of the Institute for Computer Sciences, ,,Social Informatics and
Telecommunications Engineering” 2013, nr 116.

18 J. Cancellaro, op. cit., s. 156.

Y V.T. Ament, The Foley Grail: The Art of Performing Sound for Film, Games and Animation, Focal
Press, Boston 2009.

2 K. Albinska, Stuchowisko w erze ,,nowego radia”. O wspotczesnym sposobie istnienia teatru au-
dialnego i jego statusie, ,Kultura i Edukacja” 2011, nr 1 (80), s. 145.
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studia nagraniowe, radiowe czy wtasnie takie, ktérych celem byto rejestrowanie fo-
ley. Miejsca te zaczety sie charakteryzowaé odpowiednig kubaturg, przygotowang
powierzchnig do rejestracji na przyktad krokéw, zbiornikami z woda, pojemnikami
z piaskiem czy zwirem oraz pokaznym zapleczem petnym dzwigkowych rekwizy-
tow. Matgorzata Przedpelska-Bieniek definiuje foley jako ,.efekty punktowe niero-
zerwalnie zwigzane z obrazem™!. Praca imitatora to tez uzupetnianie brakujgcych
dzwigkow??. Sam wachlarz poje¢ zwigzanych z filmowym audio jest bogaty: atmo-
sfery, efekty boczne, synchroniczne, specjalne, gwary itp.?

Foley jest aktywnoscig dosy¢ enigmatyczng dla widzow, chociaz wytlumaczal-
ng w przypadku filmowych produkcji fabularnych lub gier. Jeszcze trudniej zrozu-
mie¢ konieczno$¢ dogrania dzwieku w postprodukcji podczas przygotowania filmow
dokumentalnych opowiadajacych o dziko zyjacych zwierzetach i/lub przyrodzie,
w ktorych istotny jest autentyzm. Dave Birch z Earth Touch taka koniecznos¢ thu-
maczy mig¢dzy innymi problemami zwigzanymi z jedno$cia czasu i miejsca (wie-
le miesiecy zdje¢ montowanych w godzinny odcinek programu), odlegtoscia (duze
zblizenia kamery) oraz ogdlnymi problemami rejestracji dzwicku w niesprzyjajacych
warunkach?. Wowczas tez dzwieki synchroniczne musza przybiera¢ wyjatkowo we-
rystyczng forme.

2 2

Foley artists, foley sounds — ciato styszane, wrazliwos¢
i uderzenia

Dzwigk odgrywa istotng role¢ w naszym (stuchajacych widzéw) postrzeganiu tego, co
robig 1 doswiadczajg bohaterowie na ekranie. Artysci foley odtwarzajg dzwigki ciata,
na przyktad kroki, oddechy, uderzenia, odglosy poruszania si¢ — ta forma kreowania
dzwigku wprowadza pierwiastek fizycznosci®®. W tym sensie ogladajac film, styszy-
my dzwieki ciata artysty foley, a nie dzwigki cial czy przedmiotow, ktore zostaty
sfilmowane. Mozna zatem powiedzie¢, ze artysci foley sa aktorami, a ich jezykiem
awizualnej komunikacji jest dzwigk. Co rowniez istotne, artysci foley uzywajg takze
swego glosu (np. Gary Hecker) czy nawet zebow podczas rejestracji dzwickow gry-
zienia czy przezuwania (np. Stefan Fraticelli’®).

21 M. Przedpetska-Bieniek, DZwigk w filmie, Wydawnictwo Sonoria, Warszawa 2009, s. 233.

2 A. Talaga-Nowacka, Pafac dzwigku, Toya Studios Sp. z 0.0.

#  Zob. M. Przedpelska-Bieniek, op. cit.; J. Pajak, op. cit.; Emocje sq najwazniejsze, rozmowa z Toma-

szem Dukszta, ,,AudioPlay. Magazyn o dobrym brzmieniu” 2016, nr 5 (8).

Holey Foley, Sound Design at Earth Touch, https://www.youtube.com/watch?v=Li6TSwybqjU

(dostep: 23.05.2021).

» L.F. Donaldson, The Work of an Invisible Body: The Contribution of Foley Artists to On-Screen
Effort, ,,Alphaville: Journal of Film and Screen Media” 2014, nr 7, s. 1-3.

% How Horse Sounds Are Made for Movies, https://www.youtube.com/watch?v=gglzq8JUK44 (dostep:
23.05.2021).

24
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W obszarze muzyki, w materii zwigzanej z geneza dzwigku, funkcjonuje pytanie
— czy jest ona efektem pracy ciata czy instrumentu??” Historia muzyki to rowniez
historia ciata, ktore przez wieki byto jej nosnikiem*. Dzieki mediatyzacji performan-
su — pisze Wojciech Kowalczyk — cialo jawi si¢ jako czysta przedstawieniowos$c¢®.
W przypadku dzwickow i aktywnosci foley — to wlasnie ono staje si¢ instrumentem?.
Ciekawe sg tez sytuacje, ktore wymagaja innej formy ekspozycji, poniewaz dotycza
dzwiekoéw niestyszalnych, jezeli nie uzyje si¢ odpowiedniej aparatury. Wsérdd nich
mozna wymieni¢ wszelkie odgtosy ,,ze Srodka” ciata, ktore dajg si¢ podstucha¢ na
przyktad podczas badania medycznego (bicie serca, praca organéw). Osobng grupe
moga stanowi¢ dzwigki natury fizjologicznej, ktére w zaleznosci od przyjetej kon-
wencji obrazu sa eksponowane lub ukrywane®!.

Paleta dzwigkow tworzonych przez foley artists jest bardzo bogata, budowana na
podstawie ich sonicznych do$wiadczen i wrazliwosci. Udzwigkowienie w postpro-
dukcji w zasadzie sktada si¢ z trzech etapow: wymyslenia i wykreowania dzwig-
ku, nagrania oraz edycji i zgrania. W sktad zespotu pracujacego przy efektach foley
wchodzg takze realizatorzy obstugujacy miksery i oprogramowanie. Ich praca jest
bardzo istotna; czgsto to oni wiasnie decydujg o ostatecznym, dzwigkowym ksztatcie
i brzmieniu. Na tym etapie rowniez sktada si¢ wynikowy dzwigk z poszczegdlnych
elementow, czesto nagrywanych selektywnie.

Swoja praceg artysci foley charakteryzuja w rézny sposob. ,,Opowiadamy histo-
rie dzwigkiem” — méwi Alyson Moore, opisujac reprodukcje efektow dzwigkowych
zaimplementowanych do filmu*.Wymiar aktorski ujawnia si¢ w momencie, w kto-
rym artysta/artystka foley musi wcieli¢ si¢ w role ekranowego bohatera. Ruch, kro-
ki, odgtosy ciata, ale takze emocje aktora/aktorki; te elementy sprawiaja, ze foley
mozna uzna¢ za forme aktorstwa — zauwaza Alicia Stevenson®. ,, To jest rzemiosto,

# K. Sierzputowski, Audio-soma-wizualnosé, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2017, nr 1 (31), s. 28.

2 M. Libera, D. Brzostek, W. Ziemilski, Ciafo. Wokot muzyki Henri Chopina [w:] Krew na lisciach.
Muzyka jako teoria spoleczna, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 11.

¥ W. Kowalczyk, Performans zmediatyzowany — hot or not?, ,Kultura Popularna” 2015, nr 2 (44),
s. 190.

* Nie wszystkie dzwigki reprezentujace cialo, od tego ciata pochodza. W tym miejscu warto wspo-
mnie¢ o filmach, w ktérych dzwigk traktuje si¢ skrajnie funkcjonalnie, czgsto bywa nienaturalnie
uwypuklony, by uzyska¢ oczekiwany efekt. Przyktadem moze by¢ porno lub filmy z kategorii gore.
W pierwszym przypadku — dzwigki maja emocjonalnie pobudzi¢, w drugim — przerazi¢ lub wrecz
obrzydzi¢ ogladang sceng.

' Przyktadéw w dziedzinie kinematografii jest wiele, tutaj mozna wymieni¢ choc¢by scene z sali
operacyjnej w muzycznej komedii kryminalnej Niesciszalni (Sound of Noise, rez. O. Simonsson,
J.S. Nilsson, Francja/Szwecja 2010), w ktorej bohaterowie ,,graja” na ciele pacjenta, akompaniujac
sobie aparaturag medyczna.

2 The Magic of Making Sound, https://www.youtube.com/watch?v=UO3N_PRIgX0 (dostep:
22.05.2021).

3 Foley Artists: How Movie Sound Effects Are Made, https://www.youtube.com/watch?v=U_tqB41Z-
vMk (dostep: 22.05.2021).
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ale ja uprawiam zawdd artystyczny” — mowi z kolei Henryk Zastr6zny*. O rodza-
ju aktorskiej kreacji w dzwigku pisze tez Jan Topolski®. Czesto w wypowiedziach
podkresla si¢ ludzki wymiar tworzenia efektow dzwigkowych w opozycji do kreacji
komputerowej. Wszystkie dzwicki tworzone w studiu sg organiczne, swieze (fresh)
1 przygotowane z uzyciem rekwizytow, specjalnie na potrzeby konkretnego filmu —
wylicza Gary Hecker*®. Chris Moriana z kolei, zwraca uwage, ze wszystkie dzwigki
sg w zasadzie efektem ,,uderzenia jednym przedmiotem o drugi™’. Foley, czyli efek-
ty synchroniczne, winny by¢ tworzone jako oryginalne dzwicki. Tomasz Dukszta,
wilasciciel firm Soundplace i Aeroplan przyznaje, ze w swojej pracy nigdy nie postu-
guje si¢ tzw. bibliotekami dla uzupelienia obszaru dzwickowego rezerwowanego
dla foley.

Akuzmatycznosé i komunikatywnosé filmowych obiektow
dzwiekowych

Na czym polega problem z fenomenologiczng analizg zjawisk dzwigkowych, imple-
mentowanych postprodukcyjnie do wytworow medialnych? Oto6z dzwigk taki, a $cis-
lej, sytuacja shuchania, nosi znamiona akuzmatycznej. Po pierwsze, jezeli dzwigk
w sytuacji filmowej jest na przyktad sygnatem budzika, jest to inny — niz ten ,,ekra-
nowy” — budzik. Dzwigk jest zatem wytworzony w studiu za pomoca podobnego, ale
nie tego samego, nie tego urzadzenia. Jest to dzwigk — mozna rzec — ,,przeszcze-
piony”. Po drugie, dzwigk rzeczonego budzika moze by¢ wytworzony przez zupeknie
inny przedmiot, moze by¢ to na przyktad dzwonek rowerowy. To zatem, co styszy
widz, ogladajac na ekranie dzwoniagcy budzik, ani nie pochodzi z tego konkretnego
egzemplarza, ani nie musi takze by¢ samym budzikiem — lecz jakas$ proteza dzwigko-
wa. Stluchanie akuzmatyczne, jako pozbawione kontekstu zrodta dzwigku, teoretycz-
nie nie powinno tutaj zachodzi¢, poniewaz widz (stuchacz), rozpoznaje na ekranie
przedmiot i kojarzy go z dodanym odglosem. Jest zatem kontekst zrodta, dzwick
natomiast jest ,,dograny” i ontologicznie r6zny od ekranowego ,,bohatera” (fonia jest
skorelowana z wizjg, dzwiek za$ jest dodany). Po trzecie, dzwigk wynikowy, uzyty
na przyktad w filmie do audialnego ubarwienia ujecia, moze sktadaé si¢ (zosta¢ zmik-
sowany) z wielu probek. Ostatecznie stycha¢ sume¢ nalozonych na siebie, przygoto-
wanych wcze$niej lub odegranych ,,na zywo” (foley) efektow dzwickowych. Do tego

34

Flaneur kulturalny, https://ninateka.pl/vod/rozmowy/henryk-zastrozny-flaneur-kulturalny-14-14/

(dostep: 23.05.2021).

> J. Topolski, Fool Me, Foley Me. Imitatorzy dzwigku, ,,Ekrany” 2021, nr 1 (57).

% Foley Artists: How Movie Sound Effects Are Made, https://www.youtube.com/watch?v=U_tqB41Z-
vMk (dostep: 22.05.2021).

% The Magic of Making Sound, https://www.youtube.com/watch?v=UO3N_PRIgX0 (dostep:

22.05.2021).

¥ Emocje sq najwazniejsze, op. cit., s. 14.
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trzeba doda¢ za Stawa Bardijewska, badaczka i autorka stuchowisk, iz reprodukcja
dzwieku, ktorej dokonuje sam mikrofon, przeksztatca parametry znaczeniowe i wy-
razowe*. Dzwiek jest technologicznie zaposredniczony. Kazda ingerencja powodu-
je zmiang, swoistg ,,nazywo$¢” — idac tropem Philipa Auslandera®, obrazy filmowe
cechuje tez petna mediatyzacja*!'. Ogladanie filmu jest takze jego stuchaniem. By¢
moze zatem stuchanie w ogéle — pisze Antoni Michnik — jest w istocie wiasnie stu-
chaniem akuzmatycznym, poniewaz cztowiek oderwany jest od natury, szczegdlnie
tej sprzed zmian, ktére sam uczynit*?. Technologia dodatkowo umozliwita i doprowa-
dzita do perfekcji rozseparowanie tych elementow.

Praca artystow foley to rodzaj auralnego zblizenia, ktore wyostrza dzwigkowe
detale — pisze Benjamin Wright. Badacz podkresla wage przeksztalcania ,,najmniej-
szych dzwickow w wielkie gesty dzwigkowe™?. Rzeczywiste odglosy na potrzeby
filmu, musza zosta¢ wyolbrzymione, aby byly styszalne**. Czasami oznacza to, ze
dzwigk zostanie przygotowany troche na wyrost* oraz ze zabrzmi lepiej niz w rze-
czywistosci*. John Roesch, legendarny artysta foley ze studia Skywalker Sound, for-
mutuje dewize swojej aktywnos$ci dzwickowej w stowach: ,,detail is our business*””.
Zaznacza si¢ tutaj rowniez konflikt postaw — miedzy realizmem a kreacja — ktory
jest rozgrywany w studiach dzwigkowych*. Inna paralela dotyczy dzwiekow ,,praw-
dziwych” 1 wykreowanych w studiu; badania na podstawie odgtosu krokow poka-
zuja, jak trudne jest rozrdznienie jednych i drugich®. Inne badania wykazaly takze
podobienstwo w samych preferencjach widzow/stuchaczy wobec dzwiekoéw praw-
dziwych i dzwigkow wykreowanych jako foley art™.

Inaczej sytuacja przedstawia si¢ w przypadku tworzenia dzwigku na potrzeby
tylko audialnych form, takich jak teatr radiowy, stuchowisko, audiobook czy pod-
cast. Wowczas obiekty dzwigkowe nastepuja w sytuacjach akuzmatycznych, aby
wiec zyskac ich sens komunikacyjny, konieczny jest kontekst. Dzwigk, ktory bedzie

¥ S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2001, s. 32.

4 P. Auslander, Liveness: Performance in a Mediatized Culture, Routledge, New York 2008.

4 A. Duda, Performance na zZywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2011, s. 49.

2 A. Michnik, Mediacje miedzy dyscyplinami, ,Ruch Muzyczny” 2021, nr 2.

“ B. Wright, Footsteps with Character: The Art and Craft of Foley, ,,Screen”, Summer 2014, nr 55
(2), s. 204.

4 V. Dakic, Sound Design for Film and Television, Grin Publishing, Munich 2009.

% The Magic of Making Sound, op. cit.

i Foley Artists: How Movie Sound Effects Are Made, op. cit.

47 How the Sounds From Your Favourite Movies Are Made, https://www.youtube.com/watch?v=0GP-

GfDCZIEE (dostep: 22.05.2021).

J. Topolski, op. cit.

4 A.De Gotzen, F. Grani, E. Sikstrom, S. Serafin, Real, Foley or Synthetic? An Evaluation of Everyday
Walking Sounds, Conference: SMAC-SMC Sound and Music Computing Conference, Stockholm
2013.

0 S. Trento, A. De Gotzen, Foley Sounds vs Real Sounds, Conference: Proceedings of the International
Conference on Sound and Music Computing, 2011.
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niezrozumialy, stanie si¢ obiektem zupetnie anonimowym. Musi by¢ zatem ,,0czy-
wisty”, czytelny i rozpoznawalny dla stuchacza lub opleciony komentarzem badz
wprowadzony sytuacja lub samym przebiegiem akcji.

Kontekst zastepczy i smazony bekon

Na poczatku swojego wystapienia w ramach TEDx Tasos Frantzolas zaproponowat
publicznosci rodzaj eksperymentu’'. Zaanonsowat trzy krotkie filmy obrazujace pa-
dajacy deszcz i polecit zebranym wskazanie, w ktorym z filméw dzwigk deszczu zo-
stat zastapiony przez odglos smazacego si¢ bekonu. Po krotkiej prezentacji Frantzo-
las ujawnit, ze we wszystkich prezentowanych filmach publiczno$¢ ustyszata dzwigk
skwierczacego na patelni bekonu. W ten sposob udato mu si¢ uswiadomi¢ stuchaja-
cym przynajmniej dwa istotne fakty. Po pierwsze udowodnil, ze jeden dzwiek moze
zosta¢ zastgpiony innym, nawet bardzo odleglym przedmiotowo i semantycznie,
cho¢ zblizonym brzmieniowo. Po drugie za$, ze swoiste nastawienie percepcyjne
moze sprawié, iz ludzie beda w stanie uwierzy¢ w co$ nietypowego tylko dlatego, ze
zostali o tym wstepnie poinformowani, a ich myslenie ukierunkowane®2.

Co istotne, w przypadku takim jak opisany powyzej, obraz uwiarygadnia dzwiek,
moze tez narzuca¢ skojarzenia i sugerowac zrodto jego pochodzenia®>. Wzrok jako
zmyst dominujacy przekonuje, ze sytuacja jest prawdziwa, mimo podtozonego, ,,fat-
szywego” dzwigku. Jednoczesnie — jak pisze Michel Chion — dzwigk dziala ,,szyb-
ciej niz oko™* i w wielu sytuacjach filmowych moze uwiarygodni¢ obraz. Wyste-
puje tutaj sytuacja, ktérg mozna nazwac¢ akuzmatycznym kontekstem zastgpczym.
Stuchanie akuzmatyczne zaktada brak kontekstu wzgledem zZrodta dzwicku. Jezeli
dzwigk jest uzupetnieniem obrazu, czego domaga si¢ okulocentryzm, to obraz staje
si¢ kontekstem zastgpczym dla dzwigku. Wowcezas nawet ,,falszywy” dzwigk jest
legitymizowany przez obraz i mistyfikacja filmowa staje si¢ efektywna.

U The Beautiful Lies of Sound Design, https://www.youtube.com/watch?v=jDy5j0c6 TrU&t=82s (dostep:

22.05.2021).

Monika Pich pisze m.in. o myslach kontekstualnych i deformacjach sugestywnych; szerzej na ten

temat. Zob. M. Pich, Kontekstualne formy percepcyjne w przestrzeni sztuki audialnej i wizualnej

oraz w spektaklu gestu [w:] M. Olejniczak, T. Misiak (red.), Stuchanie medium, Pahstwowa Wyzsza

Szkota Zawodowa w Koninie, Konin 2020, s. 71-82.

5 Ibidem, s. 73.

% M. Chion podaje przyktad sceny zamykania drzwi w filmie Imperium kontratakuje, w ktorej uzyto
dzwigku stworzonego przez Bena Burtta. Dzigki temu udato si¢ potaczy¢ dwa statyczne ujecia za-
mknietych i otwartych drzwi przesuwanych i uzupehic je dzwigkiem. Zob. M. Chion, Audio-wizja.
Dzwiek i obraz w kinie, Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, Korporacja Halart, Warszawa—Krakoéw
2012, s. 16.

52

AKUZMATYCZNOSC FILMOWYCH EFEKTOW DZWIEKOWYCH... 723

13al NOFIN M 4



W KREGU IDEI 4

Szymon Nozynski

W kinie stuch przyczynowy jest ciagle poddawany najrozmaitszym manipulacjom w ramach
audio-wizualnego paktu, w szczegdlnosci za pomocg synchrezy. Najczesciej nie chodzi wcale
o fizyczne przyczyny dzwigku, ale o przyczyny, w ktore mamy uwierzy¢>.

Akuzmatyka, pisze dalej Michel Chion, pobudza stuch przyczynowy, poniewaz
wzrok nie moze rozpozna¢ zrodta dzwicku®®. W sytuacji filmowej, po zabiegach
sound design czy foley, obraz staje si¢ kontekstem zastepczym, czgsto dla zupehie
absurdalnego dzwigku i jego zrodla. Tomasz Misiak wskazuje tez na proces edyto-
wania, piszac mi¢dzy innymi:

Edytowanie to wspotczesna forma generujaca doswiadczenia akuzmatyczne. Doswiadczenia,
ktore cigcie i sklejanie doprowadzity do skrajnych mozliwosci taczenia wybranych elementow
zaczerpnietych z dowolnych zrédet. Zrédet, ktore nie bija juz skads, ale zawsze dokads™.

Sound design, foley i technologia

Dzisiejszy wymiar sound designu to potacznie pracy imitatora dzwieku (foley) z krea-
cja brzmienia przygotowang przez kompozytora, uwaza Jan Topolski, dodajac do tej
dzwigkowej mozaiki rowniez nagrania terenowe (field recording)®®. Produkowany
przez artystow foley dzwigk jest zwigzany z dziataniem wykonawczym, stad pewna
analogia wzgledem muzykow i performatywnosci. Historycznie wykonywanie efek-
tow ,,na zywo” wigzalo si¢ réwniez z mozliwoscig popehienia btedow (jak u kon-
certujagcego muzyka), ale plusem byta responsywno$¢ publiczno$ci — uwazaja Ben
Challis i Rob Dean®. Foley jest czesto uwazane za aktywno$¢ zwigzang z erg wczes-
nego kina dzwigkowego, a takze kina niemego, ktére przeciez nie byto kinem po-
zbawionym dzwigku. By¢ moze dlatego wspotczesnie cz¢sciej styszy si¢ okreslenie
sound design, chociaz profesja foley nadal funkcjonuje i jest niezbgdna w kinie (i nie
tylko). Foley nie jest zawodem wymierajacym, mimo ze wigkszo$¢ pracy przejat
komputer. Telewizja, kino, animacja komputerowa, gry oraz dubbing — wszedzie tam
foley jest nadal potrzebne i wykorzystywane®. By¢ moze fakt, ze kazda dzwigkowa
aktywno$¢ ostatecznie jest edytowana za pomocg oprogramowania komputerowego
powoduje, ze terminy foley i sound design sa traktowane zastepczo, czg¢sto niemal
synonimicznie.

% Ibidem, s. 27.

% Ibidem, s. 31.

7 T. Misiak, Doswiadczenia akuzmatyczne [w:] M. Olejniczak, T. Misiak (red.), Stuchanie medium,

op. cit., s. 15.

8 J. Topolski zestawia profesje i efekty dzwigkowe, wymieniajac m.in.: gléwnego rezysera dzwig-
ku, operatora dzwigku, montazyste dialogéw, montazyste dzwicku, efekty synchroniczne, dialogi
postsynchroniczne, specjalne efekty dzwickowe, montazyste atmosfer, scenografa / projektanta
dzwigckowego, montazyste Sciezki dzwiekowe;j. Zob. J. Topolski, op. cit.

B. Challis, R. Dean, op. cit.

€ D. Wolf, op. cit.
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David John Farinella zwraca uwage, ze w toku dziatan fonicznych, probowano
zastgpi¢ aktywnos$¢ artystow foley maszynami. Ale foley, podkresla Farinella, jest ro-
dzajem aktywnosci nasladujacej akcje, jest w tym dziatanie organiczne, ludzki dotyk
i rytm (human touch, human rhythm)®'. | Element ludzki” ma tez zasadniczy wptyw
na to, w jaki sposob technologia przeksztalcita ideologie zawodowa foley artists®.

Pojecie sound design zostalo uzyte przez Waltera Murcha pod koniec lat 70. XX
wieku® i — jak pisze Neil Hillman — jest pojgciem wszechogarniajgcym®.

Sound design obejmuje przechwytywanie, tworzenie i wykorzystywanie tresci dzwigkowych
w celu wzmocnienia i zintensyfikowania wrazen z ogladania. Tworzy kontekst, nastr6j lub
atmosfere, aby wywota¢, §wiadomie lub pod$wiadomie, emocje u stuchacza-widza, ktore
okreslaja, koncentruja si¢ lub intensyfikuja jego uczucia w stosunku do wizualnej prezentacji,
w ktorg sie angazujg®.

Zjawisko byto tez antycypowane przez wloskich futurystow na poczatku XX wie-
ku, Luigi Russolo wymienit sze$¢ ,,rodzajow hatasow”, uzyskiwanych mechanicznie,
a wsrod nich migdzy innymi: trzaski, gwizdy, szepty, szurania, gltosy czy bebnienie
w metal lub drewno®. Nowa ,,wrazliwo$¢ futurystyczna” miata sta¢ si¢ podstawa
nowej muzyki czy sztuki szmerow®’. Co istotne, oprocz nagrywania dzwicku, mozna
go rowniez preparowac na drodze analizy i syntezy®.

Technologia przeobrazita prace studyjng, rowniez diametralnie wptywajac na
kreacj¢ zwiazang z warstwami dzwickowymi filmu. Dzwigki foley nie musza by¢ juz
dogrywane do ,,raz wiaczonej” tasmy, gdzie na zywo, performatywnie, trzeba byto
,»odegra¢” wszystkie swoje partie. W technologii analogowej miksowanie odbywato
si¢ niemal na zasadach zywego spektaklu. Byta to potowa drogi miedzy wczesnymi
praktykami, imitowaniem dzwigku na zywo (np. w teatrze) a wieloSciezkowa praca
w cyfrowym studiu. Technologia spowodowata takze zmniejszenie liczby koniecz-
nych 0s6b na ,,planie dzwickowym” — dotyczy to zarowno artystow foley, jak i 0s6b
obstugujacych mikrofony, urzadzenia rejestrujace, miksery czy komputery®. Tak
jak komputery z programami typu ProTools zmienity studia nagraniowe™, tak tez

¢t D.J. Farinella, Digital Upgrades Boost Foley Range, ,,Daily Variety”, 5.01.2007, za: B. Wright,
op. cit.

¢ B. Wright, op. cit.

¢ W. Whittington, Sound Design in New Hollywood Cinema [w:] G. Harper, R. Doughty, J. Eisentraut
(red.), Sound and Music in Film and Visual Media: A Critical Overview, Continuum, New York—
London 2009.

¢ N. Hillman, Organic and Free Range Sound Design, ,,The New Soundtrack™ 2014, nr 4 (2).

% Ibidem, s. 124.

% L. Russolo, Sztuka hatasow: Manifest Futurystyczny [w:] C. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku,

Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 35.

C. Baumgarth, Futuryzm, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978, s. 227.

% A. Farnell, Designing Sound, The MIT Press, Cambridge 2010.

®  B. Wright, op. cit.

7 Sound City, rez. D. Grohl, Therapy Content Diamond Docs, USA, 2013.
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mialy ogromny wplyw na procesy zwiazane z udzwigkowieniem. Wigksze produkcje
filmowe, z odpowiednio proporcjonalnym budzetem, wymagaja nadal zatrudnienia
duzej liczby specjalistow obstugujacych dzwigk. Dla przyktadu — lista ekipy dzwig-
kowej Wiadcy Pierscieni to 52 stanowiska dotyczace specjalistow obstugujacych
szczegotowo wyodrebnione obszary’!. Niewielkie produkcje moga by¢ obsadzone
dzwiekowo przez mniejsza liczbe 0sdb, wowczas czgsciej uzywa si¢ gotowych bi-
bliotek dzwickowych.

Dobrg egzemplifikacjg dzwickow preparowanych w filozofii — zaréwno sound
designu jak 1 foley — moze by¢ legendarny dzwiek miecza Swietlnego, stworzony
przez Bena Burtta na potrzeby Gwiezdnych wojen. Najpierw spreparowano dzwick
podstawowy, naktadajac na siebie miedzy innymi odgtosy projektora oraz zepsutego
przewodu mikrofonowego (sound design), a nastepnie animowano ruchy miecza, po-
ruszajac wlaczonym mikrofonem wokot glos$nika emitujacego stworzone brzmienie
(foley)™.

Profesja zwigzana z foley nie zajmuje si¢ tez wszystkimi dzwigkami w filmie!
Mozna zaliczy¢ jg do obszaru synchronicznych odgltoséw dzwigkowych, cho¢ zakres
pracy bywa zdecydowanie szerszy. Widac to takze w krotkich obrazach, takich jak
Secret World of Foley™, Foley Artist™ czy Track Stars’®; wszystkie te filmy — chociaz
z 16znych powodoéw — stanowig uproszczony oglad wobec profesji samych artystow
oraz drogi, ktorag przechodzi dzwigk od kreacji, poprzez nagranie, az po edycje i zgra-
nie. Mozna by rzec, troche wbrew przyjetej systematyce, ze kazdy artysta foley jest
sound designerem, ale nie kazdy sound designer jest artysta foley.
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