SILVIA FLOREA H

IDIOM PRZEKtADOWY W GRAMATYCE
NOWOCZESNOSCI

1los¢ skojarzen, jakq moze wywolac¢ stowo lub rodzina stow,
Jjest nieograniczona, a samo kojarzenie jest procesem subiektywnym

Pound (1983: 56)

Dokonania Ezry Punda stanowig istot¢ maniery i kontrowersyjnej swobo-
dy nowoczesnej formy przektadowej. Cate dzieto poety postrzega¢ moz-
na jako akt przekladu, przywtaszczanie ogromnej liczby jezykdow, trady-
¢ji kulturowych, ech historycznych i modeli stylistycznych na potrzeby
wlasnego idiomu. ,,Rozwazaé twdrczos¢ oryginalng i przektadowa Pounda
oddzielnie — pisat Eliot (1965: 181) — bytoby bledem, i to btedem wska-
Zujacym na powazniejszy btad w pojmowaniu samej natury przekladu”.
I rzeczywiscie, niezwykle wzbogacenie pojecia przektadu przez Pounda
znajduje potwierdzenie w sposobie, w jaki Pounda opisuje George Stei-
ner (1966: 32): jako najwazniejsza srok¢ w muzeum i na ztomowisku cy-
wilizacji, kuriera pomi¢dzy odleglymi prowincjami umystu, twérce cha-
otycznego patchworku wartosci, ktore za pomoca wielkiego talentu lub
gwaltownej mitosci uktadajq sic w momentach zasadniczych w zdumie-
wajaco harmonijny wzdr. Jak powiedziat Al Alvarez, Pound potrafi pisaé
wiersz angielski tak, jakby przed nim nie istniato pisarstwo Szekspira, co
jest skandalicznym aktem wyzwolenia, mozliwym tylko na skutek Poun-
dowskich najazdéw na jezyk prowansalski i francuski, tacing i chinski, na
Whitmana i Heinego.

Poundowskie zmagania z natura ttumaczenia doprowadzily do zmiany
definicji i ideatow rzadzacych przektadem poetyckim w XX wieku, podob-
nie jak jego poezja odnowita i podwazyta wspotczesna poetyke angielska
i amerykanska. Owo ,,odnawianie” przektadu uwidacznia si¢ juz w tomach
Personae (1909) i Provenca (1910); po The River Merchant’s Wife (Zona
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kupca rzecznego. List; 1915) sztuka przektadu Pounda weszla w bardziej
zaawansowana fazg, o czym s$wiadczy Cathay (1915), Noh or Accom-
plishment (1916), Homage to Sextius Propertius (Hotd Sekstusowi Pro-
percjuszowi; 1917-1934), Women of Trachis (Trachinki; 1956) oraz The
Classic Anthology Defined by Confucius (1954). U Pounda granica migdzy
przektadem a twdrczoscia oryginalng ulega tworczemu zatarciu, ponie-
waz zrewolucjonizowal nie tylko idiom przektadowy, ale takze warunki,
na jakich przektad najlepiej odpowiada potrzebom oryginatu. Widziane
w tym $wietle Poundowskie thumaczenia Rihaku, Laforgue’a i Sofoklesa
sa odtworzeniami oryginalnych aktow poetyckich na poziomie kadencji,
tonalnosci i akcentu idiomatycznego w gramatyce nowoczesnosci. Nowo-
czesnos¢ w najbardziej typowym sensie oznacza zerwanie ciagtosci, kiedy
innowacja przetamuje tradycje jako wartos¢ zasadnicza, chociaz wzmaga
si¢ pragnienie spojnosci 1 stabilnosci. W ocenie Pounda gramatyka nowo-
czesnosci wymaga tradycji klasycznej, ktora mozna by czyta¢ i wykorzy-
stywaé, majac zawsze w pamigci przesztosé, jako punkt wyjscia lub jako
warto$¢ do odzyskania. Dlatego dwie maksymy Kirkegaarda: ,,nie war-
to pamigtac o takiej przesztosci, ktora nie moze si¢ stac terazniejszoscia”
(1972: 27) oraz ,,im wigcej cztowiek zapomina, tym wiekszej liczbie meta-
morfoz podlega jego zycie; im wigcej czlowiek pamigta, tym doskonalsze
jest jego zycie” (1949: 68), wydaja si¢ dobrym opisem pogladéw poety
na to przeksztalcanie przesztosSci w terazniejszos¢, a takze jego nieusta-
nej renegocjacji potencjalnych sposobow dotarcia do istoty odczuwanego
znaczenia oryginalu. Owo znaczenie jest w gruncie rzeczy odkryta przez
Pounda metodg posredniczenia migdzy tym, co mowi poezja, i tym, co
jest przedstawiane jako poezja, metoda zwracajaca si¢ ku siatce wspot-
zaleznosci migdzy spolecznymi i estetcznymi aspektami tekstu. Dajacy
si¢ sparafrazowac sens bardzo rzadko zaspokaja wszystkie poszukiwania
czytelnika, a autorskie deklaracje co do zamierzonych znaczen nie moga
oswietli¢ catego obszaru tekstu i jego oddziatywania, wobec czego poeta
musi znalez¢ formule poetycka bardziej skuteczna od oryginatu, a zarazem
na oryginale oparta. Jesli naprawdg da si¢ wej$¢ w zycie odlegltego wieku,
wchodzi si¢ tez w zycie wilasnej epoki 1 wiasnie dlatego Pound jest duzo
nowoczesniejszy, kiedy zajmuje si¢ Wiochami i Prowansja, niz kiedy zaj-
muje si¢ wspolczesnym zyciem.

Wedhug Eliota (1935: 13) przesztos¢ umozliwia zatem Poundowi nie-
ustanne odnawianie punktu widzenia na terazniejszos¢. ,,Nowoczesne po-
jecie przesztosci wymaga z jednej strony wspotodczuwania z przesztos-
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cia, gotowosci do jej rozumienia na jej warunkach” jako odmiennej od
terazniejszosci, a z drugiej — krytycznej swiadomosci 1 odpowiedzialno-
$ci za przeszto$é. Pod wzgledem czasu, w Poundowskiej mimesis Sekstus
Propercjusz i Guido Cavalcanti ,,staja si¢ terazniejszoscia” tak bezposred-
nio zwigzang ze sposobami doswiadczania jezyka i obiektywizacji uczué
przez czytelnikow, ze tacinskie i prowansalskie wiersze trudno oddzieli¢
od gramatyki nowoczesnosci. Poundowskie eksperymenty przektadowe
znacznie wzmogly autorytatywno$é jego tonu i stylu, przypuszczalnie z tej
przyczyny, ze przeklady dawaty mu wicksza mozliwo$¢ zanurzenia si¢
W poezje przesztosci oraz poezj¢ innych jezykow i spoteczenstw. Umiejet-
no$¢ odbioru tonu i niuansdw pozwolita mu odtwarza¢ cudza wrazliwosé
1 przez nia znajdowa¢ wilasny glos. Jego przektady wykazuja t¢ sama fun-
damentalng cechg, ktérag widaé w jego twdrczosci poetyckiej: intuicyjne
zrozumienie ksztattu i emocjonalnego sedna tematu. Pomimo Ze czytel-
nicy nie znaja oryginatéw ani nie sa w stanie si¢ z nimi zapoznaé, Po-
und przekonuje ich, ze uchwycit ksztatt i istote tekstow, dojrzat ,,forme
w powietrzu” i zblizyt si¢ do niej przez swa ,,rzezbe rymowsq”’. Doskonatly
przyktad stanowi stynna wersja staroangielskiego poematu The Seafarer
(1912: 165), w ktérej Pound tworzy rytm cigzki, chwiejny, momentami
wrecz nieporadny. Stosuje powtorzenia pewnych spotgtosek oraz fraz, kto-
re nie wystepuja w oryginale, by uwypukli¢ funkcje aliteracji jako zasad-
niczego strukturalnego elementu rytmicznego w wierszu staroangielskim.
Efekt jest ,,barbarzynski” i zywiotowy, powstaje rytmiczno$¢ porownywa-
na czgsto do rytmicznych ruchéw wioslarzy na galerze, podkreslajaca dy-
scypline zycia morskich wedrowcdw. Formalnie rzecz biorac, Poundow-
ska wersja poematu jest bardzo nieprecyzyjna. The Seafarer ma podtytut
,,Ze staroangielskiego” — niektérzy znawcy mdéwia, ze powinno by¢ raczej
,,Z dala od staroangielskiego”, a i natura zainteresowania, jakie Pound zy-
wit dla tego utworu, tez jest kwestig dyskusyjna. Przektad uwidaczania si¢
tu w duzym stopniu w jezyku i jego rytmie, ale Pound mowi takze o tym,
ze The Seafarer zawiera ,angielskie narodowe pierwiastki chemiczne”
oraz daje wyraz waznej postaci. Pounda niezbyt interesuje tres¢, a nawet
szczegotowe znaczenie poematu, skupia si¢ natomiast na odtworzeniu jego
cech formalnych. Potraktowana jako mowa, jako monolog, wersja Pounda
jest dramatyczna i przepetniona energig pomimo cig¢zkich fraz zawartych
w schemacie aliteracji. Wers 71 moze by¢ przyktadem formy z techniczne-
go punktu widzenia nieregularnej: Beats out the breath from doom-gripped
body, gdzie doom-gripped znajduje si¢ w miejscu aliteracyjnym, powinno
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wigc zaczynacd si¢ na b, podczas gdy stowo body — nie. Opuszczenie przed-
imka przed przymiotnikiem da si¢ obroni¢ rowniez tylko na tym gruncie,
wszystko to jednak daje nam wyobrazenie, jak wyglada czytanie orygina-
hu. Zamierzeniem Pounda byto zatem odtworzenie doswiadczenia lektury
poematu przez odtworzenie jego jezyka i wersyfikacji. Chociaz thumacz
nie podporzadkowuje si¢ zasadom akcentowym i aliteracyjnym, na pozio-
mie metrycznym pozostaje raczej wierny niz precyzyjny. Jezykowo zas
przektad nasladuje oryginat; unika stow i konstrukcji pochodzenia tacin-
skiego, rezygnuje z czastek sktadniowych i jest cudownie archaiczny dzig-
ki uzyciu poprawnych form historycznych, np. czasownikow z koncdéwka
-eth, oraz zaburzaniu szyku wyrazowego, np. May I for my own self song’s
truth recon (wers 94).

Pound pozostaje blisko przektadu dostownego, rownoczesnie jednak
czyni z niego wiersz nowoczesny o archaicznym wydzwigku. Dzisiejszy
zeglarz nie bedzie miat doktadnie takich samych przezy¢ jak seafarer, ale
bez trudu zrozumie tamte odczucia i do§wiadczenie.

Jeszcze ambitniejszy program poszukiwania wlasnego idiomu mozemy
dostrzec w pracy Pounda nad poezja chinska, zwlaszcza nad r¢kopisami
Fenollosy. Poproszony o nadanie formy poetyckiej prozatorskim przekta-
dom poezji chinskiej dokonanym przez uczonego z tekstow zapisanych
japonskimi ideogramami, Pound — studiujac notatki Fenollosy i przy okaz;ji
wiele si¢ uczac — podjat wyzwanie. Pomimo poczatkowego braku wiedzy
i licznych btedow, byt w stanie uchwyci¢ ,,wielka wartos$¢ jezyka chin-
skiego”, a mianowicie ,,sposdb, w jaki znaki pisma poprzez gest graficzny
sugeruja samgq istote tego, co ma zostaé przekazane” (Porteus 1959: 215).
Ostatnie wersy Exile s Letter (List wygnanca) dobrze ilustruja, co Pound
uczynit z rekopisami Fenollosy. Oto fragment (Reck 1968: 168), w ktorym
pewien cztowiek pisze do bliskiego i dawno niewidzianego przyjaciela.
W oryginale Fenollosy wyglada to tak:

I would answer that my sorrow is as much as the falling flowers of spring

Struggling with one another in a tangle

Words cannot be exhausted

Nor can the feelings be fathomed

So calling to me my son I make him sit on the ground for a long time

And write to my dictation

And sending them over to you over a thousand miles we think of each other at
a distance
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A oto wersja Pounda:

And if you ask how I regret that parting:

It is like the flowers falling at Spring’s end

Confused, whirled in a tangle.

What is the use of talking, and there is no end of talking,
There is no end of things in the heart.

I call in the boy,

Have him sit on his knees here

To seal this,

And send it a thousand miles, thinking.

Oczywiste jest, ze Pound opuscit niektore frazy oryginatu Fenollosy,
wychodzac z ,,0g6lnego zalozenia, ze nie nalezy wprowadzaé do przektadu
stow, ktdre po prostu pojawiajg si¢ w oryginale, ale nie dodaja nic do SENSU
przektadu” (Paige 1950: 79). To jednak prowadzi nas ku kolejnej kontrower-
syjnej kwestii, a mianowicie ku obarczeniu Fenollosy odpowiedzialnoscia za
pozniejsza prozg Pounda i jego metode. Sam ideogram, stylizowany obraz
lub ,,gest graficzny” i konkretna manifestacja dzwigku oraz konceptu, wyda-
wat si¢ Poundowi symbolem autentycznej komunikacji, takim jej rodzajem,
ktdry nie zagubit si¢ w abstrakeji 1 dzigki ktéremu wiersze z tomu Cathay ze
swej natury sa ,,imagistyczne”. W Cathay, a i gdzie indziej, ,,adaptacja” jest
moze okresleniem doktadniejszym niz ,,przektad”. Ten drugi termin czgsto
zaktada literackie rozplatywanie tekstu, ktore niszczy to, co powinno ujaw-
ni¢. Bo gdyby autor oryginatu zyt dzisiaj, pisal po angielsku 1 miat wspot-
czesne doswiadczenia, w jaki sposdb napisatby ten wiersz?

Na to pytanie Pound sam prébuje odpowiedzie¢ w swoich przektadach-
adaptacjach, co dobrze ilustruje The River-Merchant s Wife: A Letter (Zona
kupca rzecznego. List). Prostota 1 pigkno tego wiersza — zaré6wno chin-
skiego pierwowzoru, jak 1 wersji Pounda — wynika w moim przekonaniu
z zastosowania metody imagistycznej niebezposredniosci, czyli tego, co
Pound w stynnym tekscie po§wigconym pracy nad rekopisami Fenollosy
nazwat metoda ideogramatyczng. Wiersz oparto tez na typowej dla poezji
Chin zasadzie poetyckiego i metafizycznego paralelizmu, wzmocnionego
skomplikowang enumeracyjng struktura zdania angielskiego. Styl Poun-
da wprowadza do angielszczyzny takze czuly, melancholijny ton, zarazem
osobisty 1 nostalgiczny, a jednak nie sentymentalny. Sposdb, w jaki Po-
und osiagnat tutaj 6w nowy efekt intensywnosci potacznej ze sthumieniem
uczucia, stal si¢ przedmiotem licznych studiow jako przektad i przez prze-
ktad. Pound niewatpliwie zdotat przekroczy¢ granice przektadu tekstowe-
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g0, postugujac si¢ w duzym stopniu procesami metonimizacji, co dato mu
dos¢ swobody, by starannie dobiera¢ obrazy i ograniczaé stwierdzenia do
minimum — a byla to metoda wyjatkowo skuteczna przy tworzeniu poezji,
do jakiej dazyli imagisci: precyzyjnej i obiektywnej. Oto fragment Poun-
dowskiego przektadu (The River-Merchant’s Wife: A Letter) pordwnany
z przektadami Arthusa Waleya oraz Amy Lowell (cyt. za Xie 1999: 167):

While my hair was still cut straight across my forehead
I played about the front gate, pulling flowers.

You came by on bamboo stilts, playing horse,

You walked about my seat, playing with blue plums.
And we went on living in the village of Chokan:

Two small people, without dislike or suspicion.

At fourteen I married My Lord you.

I never laughed, being bashful.

Lowering my head, I looked at the wall.

Called to, a thousand times, I never looked back.

At fifteen I stopped scowling,

I desired my dust to be mingled with yours
Forever and forever and forever.

Why should I climb the look out?

[-]

Arthur Waley, najwyrazniej bardzo niezadowolony z przektadu Pounda,
postanowil zwroci¢é mu uwage na parg kwestii, thumaczac ponownie kilka
wierszy Rihaku, ktore Pound przekladat wezesniej. Mozna je znalez¢ w re-
feracie wygloszonym przez Waleya na posiedzeniu China Society w School
of Oriental Studies w Londynie 21 listopada 1918 roku. Oto jego wersja:

Soon after [ wore my hair covering my forehead

I was plucking flowers and playing in front of the gate,
When you came by, walking on bamboo stilts

Along the trellis, playing with green plums.

We both lived in the village of Ch’ang-kan,

Two children, without hate or suspicion.

At fourteen I became your wife;

I was shame-faced and never dared smile.
I sank my head against the dark wall;
Called to, a thousand times, I did not turn.
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Ciekawe, ze wszystko, co cenimy u Pounda, w przektadzie Waleya nik-
nie — na przyktad wers 10, gdzie gest spogladania wstecz, czy raczej odmo-
wa spojrzenia wstecz, ukazuje w wersji Pounda niesmiato$¢ dziewczyny,
co z kolei dodaje catemu obrazowi uroku, a zupelnie ginie w I did not
turn w wersji Waleya. Kiedy jednak spojrzymy na przektad Amy Lowell,
zatytutowany Ch’ang Kan, dostrzezemy, co r6zni go od obu poprzednich:

When the hair of your Unworthy One first began to cover her forehead,

She picked flowers and played in front of the door.

Then you, my Lover, came riding a bamboo horse.

We ran round and round the bed, and tossed about the sweetmeats of green
plums.

We both lived in the village of Ch’ang Kan.

We were both very young, and knew neither jealousy nor suspicion.

At fourteen, I became the wife of my Lord.

I could not yet lay aside my face of shame;

I hung my head, facing the dark wall;

You might call me a thousand times, not once would I turn round.

At fifteen, I stopped frowning.

I wanted to be with you, as dust with its ashes.

I often thought that you were the faithful man who clung to the bridge-post,

That I should never be obliged to ascend to the Looking-for-Husband Ledge.

Przy blizszej analizie widaé, ze pierwszy wers u Pounda wykracza
poza $cisle znaczenia stownikowe, inaczej niz u Waleya i u Lowell. Znaki
Fenollosy: wlosy/pierwszy/pokry¢/czoto tworza w umysle chinskiego od-
biorcy doktadnie taki obraz, bo mate dziewczynki zwykle maja wiosy $cig-
te w ten wlasnie sposob, z prosta grzywka na czole. W wersach tych mamy
takze pewien poziom formalnosci, ktéry Pound oddaje, w przeciwienstwie
do Waleya. Jedno stowo w wersie 1 (chinski znak dostownie oznaczajacy
konkubine — okreslenie uzywane skromnie przez zony, kiedy mowia o sa-
mych sobie) i jedno stowo w wersie 7 (chinski znak ,,ty, panie”), stanowig
odbicie dwustopniowego rejestru formalnego zwrotéw adresatywnych sto-
sowanych w kontaktach mezow i zon w VIII wieku. Lowell uzywa zaimka
trzeciej osoby ,,ona” i ,,jej” w pierwszych dwu wersach — posredniej formy
adresatywnej, ktdrej brak koniecznego wewngetrznego echa mowiacej po-
staci, zwlaszcza ze w trzeciej linijce nastepuje przejscie do osoby pierw-
szej. Sytuacja, w ktorej bohaterka wiersza mowi o sobie za pomoca form
trzeciej osoby, ma najwyrazniej wskazywac na che¢ przywotania przez Lo-
well stereotypowych obrazow orientalnej skromnosci. Tymczasem Pound
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w swojej wersji pomystowo taczy oba stowa istniejace u Fenollosy, piszac:
At fourteen I married My Lord, you (,,W wieku czternastu lat poslubitam
ciebie, Mdj Panie™), i uzyskuje wlasciwy ton formy adresatywnej. Wydaje
si¢ wigc catkiem jasne, ze chociaz nieznajomos¢ jezyka chinskiego sta-
nowila dla Pounda powazne ograniczenie, podobnie jak niedoskonatos§é
tekstu Fenollosy, miat on wewnetrzne przekonanie o shusznosci swoich
rozwiazan oraz intuicyjne wyczucie organizacji poetyckiej tekstu.

W tym samym duchu, jedng z najwazniejszch adaptacji Pounda jest
Homage to Sextus Propertius (Hold Sekstusowi Propercjuszowi; 1917).
Pound zajmuje si¢ fragmentami oryginalnych elegii tego trudnego, subtel-
nego poety rzymskiego z [ wieku p.n.e. Swobodnie je przetasowuje, grajac
na dzwiekach i skojarzeniach zaréwno z wiasnego punktu widzenia, jak
i punktu widzenia oryginalu. Pound zdotat przekona¢ do swojej metody
Eliota i zachwyci¢ nig krytykéw A.E. Masona i J.P. Sullivana, Gilbert
Highet natomiast okreslit jego wersj¢ jako ,,obraze¢ poezji, wiedzy nauko-
wej 1 zdrowego rozsadku” (Sullivan 1964: 98), nie zgadzal si¢ bowiem
z Poundowska technika naglego przechodzenia od gwattownych uczué
osobistych do odleglych greckich mitéw traktowanych nie tyle jako cie-
kawa opowies¢, ile jako ozdoba, ktdra wedtug mniemania thumacza kazdy
czytelnik powinien zrozumie¢ i docenic.

Jesli pozostawi¢ na boku irytacj¢ filologdéw klasycznych, czytelnik zda
sobie chyba sprawg, ze wspodtczesny poeta, ktory tnie wiersz, nie ufa mi-
tologii lub uwypukla ironi¢, wykazuje przeciez krytyczna przenikliwos¢.
Pound na dobrg sprawe zaczyna pracg tam, gdzie tlumacze zwykle ja
koncza: sprowadzajac angielski i tacing do wspdlnego mianownika. Tam
gdzie jakos$¢ formy wyrazu w oryginale byta watpliwa, po prostu opusz-
cza fragment, kondensuje tekst lub zastgpuje go wlasnym — angielskim lub
tacinskim — tekstem, by w ten sposob, przez szerokie zastosowanie zabie-
géw metonimicznych, przeprowadzi¢ krytyczne odczytanie Propercjusza
zaréwno na poziomie detalu, jak i w planie ogolnym. Jego celem jest stwo-
rzenie oryginalnego nowoczesnego utworu w blasku, jakim wrazliwosé
Propercjusza i jego wlasna wzajemnie si¢ oswietlaja.

Homage, jak pisat Pound ,,wyraza pewne emocje, réwnie istotne dla
mnie w 1917 roku, kiedy miatem do czynienia z nieskonczonym i niewy-
stowionym kretynizmem Brytyjskiego Imperium, co dla Propercjusza par¢
wiekéw wcezesniej, kiedy miat on do czynienia z nieskoficzonym i nie-
wyslowionym kretynizmem Imperium Rzymskiego” (cyt. za Sosnowski
1996: 61-1). Pound utozsamia si¢ wigc z podmiotem utworu, ktory jest nie
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tylko Propercjuszem, ale ma tez w sobie ducha mtodzienica epoki augu-
stianskiej, ,,nienawidzacego retoryki i odpornego na imperialne brednie”
(Paige 1950: 232). Postuguje si¢ Propercjuszem takze w tym celu, by pew-
ne zasady artystyczne zobaczy¢ w kontekscie szerszym niz dotychczas.
Nie tylko z samego Homage, ale takze i z innych pism tego okresu wynika
jasno, ze Pound postrzegat klasykow jako pisarzy zdolnych na nowo roz-
pali¢ energi¢ twodrcza, a nie jako bierne, nudne symbole wiedzy.
,»Czytamy Katulla” — pisat Pound (Paige 1950: 231) — ,,by ustrzec si¢
przed trucizng ktamstw ekspertow; czytamy Propercjusza, by oczyscié sie
z thustych nalotow, jakie pozostawiaja wyktady akademickie. Klasycy,
»dawni 1 nowi«, sg wlasnie kwasem przezerajacym rzemienie i skdrzane
powloki, jakimi krepuja nas nauczyciele. Stanowia chyba jedyny srodek
antyseptyczny przeciwko zarazliwemu kretynizmowi ludzkos$ci”.

Z zarliwoscia, ktéra zaprowadzita go daleko poza biegun metaforycz-
nosci, Pound uznal wszelkie pisarstwo za przektad lub transkrypcje ukry-
tych znaczen. Juz jego wczesne, stosunkowo otwarte poematy: Personae,
Cathay 1 Lustra, ujawniaja proby odnowienia angielszczyzny przez powrot
do starozytnych zrodet ukrytego sensu. Dla Pounda kazda nazwa, jesli do-
ktadnie si¢ jej przyjrzeé, ujawni odpowiadajace jej, a dotychczas moze
niezauwazone, rzeczywiste obecnosci. Tak wigc im bardziej nieprzejrzyste
jest stowo, tym wyzszy zawiera energetyczny potencjat objawienia. Nale-
zato zatem pdjs$¢ dalej. David Moody podkresla, ze Pound na samym po-
czatku rozwiazatl techniczny problem przektadu, postugujac si¢ szeregiem
browningowskich person, lecz jego obecno$¢ w nowym, epickim dziele
Cantos (Piesni) miata si¢ zasadza¢ na wylaczeniu z poematu zaréwno oso-
by poety, jak i fikcyjnego bohatera, zyskujac imagistyczna bezposredniosé
i konkretno$¢ przez postrzeganie ,,dziatania inteligencji poety jako nieza-
leznej od konkretnej duszy Iub jazni i catkowicie pochtonigtej pojmowa-
niem swojego przedmiotu” (Moody 2007: 153).

W rezultacie tematem Cantos jest ,,starania inteligencji poetyckiej o to,
by uksztattowac, przedstawi¢ i wzajemnie potaczy¢ wszystkie fragmenty
$wiata, by stworzy¢ z nich harmonijng catos¢”. Pod wieloma wzglgdami
Cantos to epopeja ukazujaca rozwdj Poundowskiego umystu. Niewatpli-
wie istnieje logiczne powiazanie migdzy przekladem a imitacjg w twor-
czosci Pounda, ktora postrzegam jako modelowanie podporzadkowane
wlasnemu wzorcowi poetyckiemu. Owa logika nasladowania i zawlasz-
czenia nakazuje nowo odkrytemu idiomowi spajac to, co werbalne, z tym,
co niewerbalne, jezyk z tym, co dane lub jawiace si¢. ,,Adaptacje” Pounda
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mozna wigc uznaé za przypadki graniczne, plasujace si¢ w potowie drogi
miedzy przektadem rozumianym w sposéb tradycyjny i Drydenowska ideg
imitatio. Pound jako ttumacz ,,przypisuje sobie prawo nie tylko do tego, by
odchodzi¢ od stéw i sensow, ale takze by porzucaé jedne i drugie, kiedy
nadarzy si¢ okazja, i juz na etapie przygotowan samodzielnie wyznaczaé
linie podziatéw, tylko w ogolnej mierze kierujac si¢ podpowiedziami ory-
ginatu” (Frost 1955: 208). W ten sposéb pokazuje, ze bedac w samym epi-
centrum poetyckiej przemiany, stwarza nowy idiom przektadowy.

Znacznemu poszerzeniu ulega zatem sama idea przektadu, definiowa-
nego jako ,,oddanie tekstu w innym jezyku”, co w wypadku literatury ,,wy-
maga sztuki odtwarzania dziela w innym jezyku bez utraty oryginalnego
charakteru” (Free Online Dictionary). Pound wzbogacit pojecie przektadu,
bo proponowat nowa wersje oryginatu, transponujac go we wilasny idiom
1 wlasny uktad odniesienia. Z uptywem lat proces ten miat sta¢ si¢ jednym
z gléwnych sposobdw i ideatow jego sztuki interpretacyjnej, jakby dla zi-
lustrowania Steinerowskiego opisu takiej praktyki przektadowe;j: ,,pisania
wiersza, gdy wiersz w obcym jezyku (lub we wcze$niejszej postaci jezyka
ojczystego) jest ozywcza, ksztattujaca obecnoscia; wiersza, ktéry mozna
czyta¢ 1 na ktéry mozna odpowiada¢ jak na utwor indywidualny, a ktory
zarazem jest ontologicznie niekompletny, bo jaki§ wczesniejszy wiersz byt
okazja do jego powstania, sptodzit go i w sensie dostownym stanowi jego
raison d’etre” (Steiner 1966: 34).

Przektad — praktyka przynoszaca nieustanng satysfakcje¢, wspaniale za-
chowana w gramatyce nowoczesnosci, a takze w niezwyklym bogactwie
i energii ttumaczenia wierszy, czesto pozwalajaca zaistnie¢ specyficznej
atmosferze, a zawsze kluczowa dla zachowania wtasnego sposobu mysle-
nia — byt dla Pounda zrodtem nowych znaczen i gtosem wskrzeszonym
W przestrzeni pisania i ,,odnawiania”.

przetozyta Magda Heydel
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An idiom of translation in the grammar of modernity

In pursuing Pound’s ideology on translation and adaptation, my paper suggests that
the appeal of interpreting translation through a framework of cultural symbology lies,
to a great extent, in the power and appeal of the narrative of modernity. Whether we
argue that Pound’s art of translation can be explained historically or we take Pound’s
aesthetics as infused mainly with ideogram devotion to order and authority, we invari-
ably assume the identity between his idiom of translation and the grammar of moder-
nity. My paper is exploring aspects of Pound’s logic binding translation and imitation,
which I take to be a mode of fashioning, with own poetic mould. This logic is that of
semblance and appropriation, which dictates that his newly found idiom bridges the
division between verbal and non-verbal, between language and the given or phenomenal.
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