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Abstract

A bibliognost at the crossroads. How can we study the old prints
today?

The article focuses on the description of old print as a graphic project. It emphasizes
three aspects of the book: its contents, function and form. It shows a proposal for anal-
ysis including print structure and typography. The structure includes: the title page,
the publishing framework, additional materials and the main text. In the analysis of
typography attention is paid to the typographic means of expression: font, printed sur-
face, light, colour, typographic layout, format, highlighted elements, decorations and
illustrations. The design elements, materials used for the book, especially the paper,
and the printing technique are also very important.

Stowa kluczowe: typografia starego druku, typograficzne $rodki wyrazu, projektowanie
graficzne
Keywords: old print typography, typographic means of expression, graphic design

Ksiazka jako przedmiot badan niesie z soba rozliczne putapki metodologicz-
ne. Przede wszystkim sama natura tegoz przedmiotu, zardwno materialnego,
jak 1 niematerialnego przekazu informacji, idei i poj¢¢ sprawia, ze cato$ciowe
ujecie staje si¢ niezwykle skomplikowane, jesli nie wrecz niemozliwe.

Ksigzka jako obraz mysli ludzkiej wskazuje badaczowi droge analizy tre-
$ci, czyli tekstu. I rzeczywiscie to tekst staje si¢ najczesciej rozwazanym i ko-
mentowanym jej aspektem. Historia literatury jest przede wszystkim historig
tekstow, ich kontekstéw, znaczenia dla kultury. Tekstem zajmuje si¢ takze te-
oria literatury i krytyka.
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Historyk ksiazki w swoich zainteresowaniach pragnie ujaé temat o wiele
szerzej. Ksigzka bowiem nie jest wylacznie tekstem, lecz takze narzedziem
komunikacji, no$nikiem idei, dzZwignig postgpu, zaczynem zmian spotecznych
1 politycznych. Jest rowniez przedmiotem konkretnym, trojwymiarowym, od-
czuwanym przez zmysty, zaprojektowanym i wykonanym w okreslonym celu.
Jest tez produktem, przeznaczonym na sprzedaz, stad zainteresowanie biblio-
logéw ekonomia oraz praktycznym przetozeniem jej praw na dziedziny pro-
mocji i reklamy, wspomagane przez do§wiadczenia ptynace z badan psycho-
logicznych oraz socjologicznych. Nie mozna takze pomina¢ znaczenia ksiazki
w procesie edukacji i rozszerzania kultury, zaréwno w kontekscie wspolczes-
nym, jak i historycznym.

Ten wielowymiarowy sposob pojmowania ksiazki sprawia, ze wigkszo$¢
podejmowanych badan jest zwykle nieckompletna, zawe¢zona, gdyz ogarnie-
cie wszystkich aspektow ,,$wiata ksiazki” czy tez ,,zycia ksigzki” wydaje si¢
niemozliwe. Doskonaly przyktad obszerno$ci zagadnienia stanowi podrgcznik
Krzysztofa Migonia Nauka o ksiqzce', przekrojowo ukazujacy poszczegdlne
tematy.

Ksigzka jako przedmiot pozostaje w kregu zainteresowan nie tylko histo-
rykdw ksiazki czy tez — zdecydowanie rzadziej — historykow sztuki. Zajmu-
ja si¢ nig takze ,,pracownicy ksiazki”: redaktorzy, projektanci, typografowie,
sktadacze. To grupa ludzi o bardzo dawnych tradycjach zawodowych. Pewne
zZwyczaje, sposoby pracy ksztaltowaty si¢ wraz z ksigzka i pozostaty niezmie-
nione od wiekow, cho¢ bardzo czgsto ich korzenie sg gigboko ukryte i nie
od razu mozna zauwazy¢ analogi¢ miedzy zecerem, sktadajacym metalowe
czcionki, a dzisiejszym ,,detepowcem”, przygotowujacym makiet¢ w kompu-
terze. Po blizszym zbadaniu okazuje si¢ jednak, ze zasada dzialania jest taka
sama, gdyz ksiazka przeznaczona jest do lektury, a w procesie tym do glosu
dochodza konkretne warunki psychologiczne (percepcja) wymagajace takich
a nie innych rozwiazan graficznych.

Typografowie, patrzac na ksiazke, zauwazaja jej trzy aspekty: tres¢, funkcje
i forme¢. Ten podzial méglby si¢ sta¢ rowniez przydatny dla historyka ksigzki,
pod warunkiem jednak doprecyzowania pewnych pojec. Nie wyczerpuje on
jednak wszystkich mozliwosci analizy ksiazki jako przedmiotu uzytkowego.
Jezeli przyjaé, zgodnie zreszta z prawda, ze ksiazka jest projektem, wowczas
mozna zastosowac do jej analizy sze$ciopunktowy opis zaproponowany przez
projektanta i teoretyka dizajnu Wojciecha Wybieralskiego®. Co prawda autor
tej teorii zauwaza, ze sam zawod projektanta jest stosunkowo mlody i szacu-
je go na okoto 100 lat, jednak trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze projektowanie
przedmiotéw uzytkowych jest zajeciem znacznie starszym, a zasady swiado-
mie wprowadzane do wspodtczesnych projektow przez dzisiejszych dizajneréw
wyrastaja z doswiadczen wielu pokolen rzemieslnikow, do ktoérych zaliczy¢

' K. Migon, Nauka o ksiqzce. Zarys problematyki, Wroctaw 1984.
2 W. Wybieralski, Rozwazanie o szesciu ,,wymiarach wzornictwa”, ,,2+3D” 2005, nr 14,
s. 72-76.



Bibliolog na rozdrozu. Jak mozna dzisiaj badac stare druki? 201

Rys. 1. Szes¢ wymiaréw wzornictwa

Zrodlo: W. Wybieralski, Rozwazanie o szeSciu ,, wymiarach wzornictwa”, ,,2+3D”, 2005, nr 14,
s. 72

nalezy réwniez zeceréw i drukarzy. Kazdy projekt mozna wpisaé w szescio-
kat bardzo istotnych, powigzanych z sobg poje¢, tworzacych sie¢ zaleznosci
1 wptywajacych na ksztatt projektu (rys. 1.). Obejmujq one zagadnienia for-
malne, techniczne, gospodarcze, funkcjonalne, spoteczne i humanistyczne.
Pomigdzy poszczegdlnymi zagadnieniami wystgpuja zalezno$ci wyzna-
czane przez osie X, y i1 z, wskazujace na powiazania miedzy funkcja i forma
(FO-FU), technikg i humanistyka (TE-HU) oraz zagadnieniami spoleczny-
mi i gospodarczymi (SP—GO). Takie ujecie projektowania pozwala zauwazy¢
wszystkie aspekty produktu, jego wytwarzania i uzytkowania. Wskazuje row-
niez na role, jakq odgrywa projektant w spoteczenstwie. Ksigzka jako projekt
takze wpisuje si¢ w ten model; przyktadem mogg by¢ cho¢by wczesniejsze
dywagacje na temat formy i funkcji, ich wzajemnych powiazan, wyborow do-
konywanych przez projektantow, ktore moga rozktadac si¢ od fascynacji sama
forma (np. w projektach postmodernistycznych swiadomie rozbijajacych for-
me, nieomal zupehie nieczytelnych, przykuwajacych uwage gldwnie uktadem
typograficznym, kolorem i grafika) po wywazone, niemal wysterylizowane
z wszelkich elementéw ozdobnych kompozycje funkcjonalne. Przy glgbszej
analizie okazuje si¢, ze w diagram ten mozna wpisa¢ wszystkie kierunki ba-
dawcze omowione w cytowanej juz pracy Migonia. Problemy rynku ksiazki sa
nierozerwalnie zwigzane z rozwojem gospodarczym, a rownoczesnie zahacza-
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ja o aspekt psychologiczny, mieszczacy si¢ w ogdlnie ujetych zagadnieniach
humanistycznych. W tym samym zakresie pojawiaja si¢ takie tematy badaw-
cze, jak recepcja ksiazki, badania nad czytelnictwem, edukacja, o$wiata. Moz-
na tu takze dotaczy¢ ergonomig i estetyke, co z kolei znéw odsyta do funkcji
i formy. Ksiazka jako dzwignia postepu, narzgdzie zmian usytuowana zostanie
wsérod zagadnien spotecznych, a historia druku, rozwiazania technologiczne
i badanie materialdw drukarskich wpisujg si¢ w zagadnienia techniczne.

Stworzenie takiego uktadu nie zmienia diametralnie stosunku do ksiazki,
ale porzadkuje go i wskazuje nieco inna perspektywe badawcza. Potrakto-
wanie ksigzki jako projektu, a zecera jako projektanta (dizajnera) przenosi
uwagg z przedmiotu na jego funkcje. W takim kontekscie opis druku nie moze
opiera¢ si¢ wylacznie na wymienieniu zastosowanych srodkow. Badanie np.
starego druku, podajace jego format, uzyte typy pism, liczb¢ kolumn, rodzaje
ilustracji itp., przypomina bowiem sekcj¢ martwego organizmu i pomija to, co
w projekcie najwazniejsze: celowos¢. Kazdy z wyboréw zecera (najczesciej
swiadomych, jak wykazuja doktadniejsze badania) miat w zalozeniu czemus
stuzy¢. Bardzo czesto takie decyzje dyktowane byty przez okreslone warunki
druku lub przez konkretne zwyczaje wyrastajace z przyzwyczajenia czytelni-
czego. Nie jest obojetny wybdr krojéw czy stopni pisma, gdyz miaty one kon-
kretne znaczenie, dobierano je do jezyka druku, kontrastowano dla stworzenia
wyré6znien. Podobnie bylo z formatami, oddajacymi proporcje najbardziej har-
monijne dla ludzkiego oka.

Jak w takim razie mozna opisac stary druk, aby uwzgledni¢ nie tylko nie-
zwykle wazne kwestie bibliologiczne, wypracowane przez pokolenia badaczy
stosujacych i udoskonalajacych metodg typograficzna, a rownoczesnie pochy-
li¢ si¢ nad projektem, procesem jego powstawania, ksztattowania najlepszych
rozwigzan? Prdoby takie podejmowano za granica (z punktu widzenia typogra-
fow bardzo ciekawe byty doswiadczenia Jana Tschicholda), ale coraz czgsciej
mozna zauwazy¢ takie ujgcie réwniez w Polsce. Przyktadami moga by¢ pra-
ce Anny Zbikowskiej-Migon o strukturze ksiazek naukowych wydawanych
w XVIII i XIX stuleciu® lub rozprawa Zdzistawa Staniszewskiego, zajmuja-
cego sig forma i estetyka ksiazki osiemnastowiecznej*. Badaczem, ktory pod-
kreslat rolg typografii w opisie ksiazki, byt rowniez Janusz Sowinski, intere-
sujacy si¢ jednak glownie edycjami przetomu XIX i XX wieku’. Tym samym

3 A. Zbikowska-Migon, O potrzebie badan nad ksztaltem edytorskim polskiej ksiqzki na-
ukowej XVIII-XIX wieku z perspektywy funkcjonalnosci publikacji [w:] Od ksiqzki dawnej do
biblioteki wirtualnej, red. D. Degen i M. Fedorowicz, Torun 2009, s. 165—186.

# Z. Staniszewski, Estetyka polskiego druku ksiazkowego XVIII w. Zarys problematyki, ,,Ze
Skarbca Kultury” 1950, z. 1 (12), s. 120-164.

5 Np. Sztuka typograficzna Mlodej Polski, Wroctaw 1982, Adam Péitawski. Typograf ar-
tysta, Wroctaw 1988, Typografia wytworna w Polsce 1919—-1939, Wroctaw 1995. Zajmowat si¢
takze ksiazka dawna, rdwniez od strony technicznej, w publikacji Polskie drukarstwo, Wroctaw
1988.
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okresem zajmowata si¢ takze Janina Wiercinska, zwracajaca uwage na funkcje
ilustracji ksiazkowej®.

Projektowanie graficzne nastawione jest na bardzo szeroki zakres pro-
jektoéw, wypowiadajacych si¢ gtdéwnie poprzez obraz. Dlatego przez badacza
dizajnu typografia jest traktowana jako jeden ze srodkow wyrazu; dla biblio-
loga, typografa lub projektanta ksiazek jest ona gtéwnym osrodkiem zain-
teresowania. Opis dawnej typografii powinien uwzgledni¢ wspomniang juz
wczesniej ,,troisto$¢” ksiazki: jej tres¢, funkcje 1 dopiero na koncu forme, kto-
ra powinna z nich wynika¢. Dlatego konieczne jest wzigcie pod uwage nie tyl-
ko samego tekstu, lecz takze pozostatych elementow budujacych publikacje:
ramy wydawniczej, materialdw dodatkowych, ilustracji. Dopiero znajomos¢
tresci i przeznaczenia (funkcji) ksiazki pozwala na oceng dobranych przez ze-
cera srodkow typograficznych.

Pierwszym punktem analizy typograficznej staje si¢ zwykle klasyczny
opis bibliograficzny starego druku, uwzgledniajacy liczb¢ tomow, format bi-
bliograficzny, opis sktadek z podaniem sygnatur itp. Dzigki tym informacjom
bibliolodzy moga odr6zni¢ warianty drukéw, a badacze dawnych technologii
drukarskich odtworzy¢ np. sposob falcowania arkuszy drukarskich.

Kolejnym etapem staje si¢ opisanie struktury druku nadanej przez autora
lub tez redaktora dzieta. Po okresie inkunabuldw, ktére nie mialy jeszcze usta-
lonej, powtarzajacej si¢ formy, wigkszos¢ ksiazek zaczeta ewoluowaé w kie-
runku pewnej standardyzacji. Struktura obejmowata informacje ogdlne, doty-
czace autora i tytutu, thumacza, czasem naktadcy, czasu i miejsca druku (adresu
wydawniczego) — poczatkowo, wzorem rekopisdw, umieszczane w kolofonie.
Po wyksztatceniu si¢ karty tytutowej, dos¢ krétko wystepujacej obocznie z ko-
lofonem, pragmatyzm drukarzy usunal powtarzajace si¢ informacje. Budowa
karty tytulowej, jej uklad, metody i techniki druku (typografia, drzeworyt,
miedzioryt), liternictwo, dekoracje, ornamenty, symbolika stanowiag bardzo
bogate pole do badan nad dawng ksiazka. Ciagle brak jednolitej terminologii
pozwalajacej na precyzyjny opis karty tytutowej (doskonatym przyktadem sg
bardzo rozbiezne interpretacje terminu frontispis, pojawiajace si¢ w roznych
opracowaniach). Karta tytutowa czesto potaczona z grafika stanowi rowniez
przedmiot zainteresowania historykow sztuki, badajacych wzajemne wptywy
poszczegdlnych grafikdw, symbolike zawarta na stronach tytutowych, znaki
firmowe drukarzy obecne wraz z tekstem adresu wydawniczego. Wspotczes-
nie karta tytutowa laczy si¢ zwykle ze strona redakcyjna, tworzac tzw. dwojke
tytutlowa. Dawniej informacje dotyczace redaktora, a zwtaszcza naktadcy czy
thumacza pojawiaty sie takze na karcie tytulowej. Wprowadzenie innych oso6b
pracujacych nad ksiazka na specjalnej stronie (niejako prototypie strony re-
dakcyjnej) nastapito w Polsce w wieku XVIII, w wydaniu Poezji Kniaznina,
a upowszechnito sie dopiero w wieku nastgpnym’.

¢ J. Wiercinska, Sztuka i ksiqzka, Warszawa 1986.
7 A. Gawinski, O ksiqzkach Wyspianskiego, ,,Przeglad Biblioteczny” 1908, nr 2, s. 85-91.
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Wnhikliwej uwagi wymaga takze rama wydawnicza. Wszystkie teksty odre-
dakcyjne: dedykacje, przedmowy, wstepy niosg czg¢sto dodatkowe informacje
dotyczace genezy utworu czy decyzji wydawniczych podejmowanych w trak-
cie pracy nad tekstem. Moga rowniez podpowiadac¢ kierunki interpretacji,
$ledzi¢ inspiracje autora, tltumacza lub wydawcy. Najczesciej] wymagaja od
zecera zastosowania specjalnych srodkow typograficznych w celu odroznienia
czesci gtownej publikacji od pozostatych tekstow. Niekiedy do ramy wydaw-
niczej zaliczane bywaja takze materialy dodatkowe, np. indeksy. Dla czystosci
podziatu warto je jednak umiejscowi¢ w osobnej kategorii. Wymagaja one
bowiem nie tylko innej, bardziej ztozonej pracy redakcyjnej, lecz takze cat-
kiem odmiennych dziatan ze strony zecera-projektanta. Odréznienie tych ma-
teriatéw dodatkowych, czyli wszelkiego typu indekséw, spiséw, marginaliow,
zywej 1 martwej paginy oraz materiatu ilustracyjnego pozwala si¢ skupi¢ na
ich funkcji w projekcie oraz na realizacji tej funkcji poprzez zastosowane roz-
wiazania kompozycyjne.

Trzecim elementem strukturalnym jest tekst gléwny. Zwykle obejmuje
wigkszo$¢ badanego kodeksu. To najwazniejsza czgs¢ publikacji, sam komu-
nikat, ktéry musi by¢ opracowany jak najbardziej czytelnie. Pozostate elemen-
ty ksigzki maja go dodatkowo wyjasniaé, ilustrowac lub umozliwia¢ nawi-
gacje. Dla bibliologa wszystkie czgsci ksiazki maja taka sama warto$¢, gdyz
dopiero tworzona przez nie cato$¢ pozwala czytelnikowi odebra¢ przestanie
komunikatu we wlasciwy sposob.

Dopiero po opisie struktury mozna zajac si¢ analiza typograficzno-funkcjo-
nalna, ktdéra opiera si¢ na badaniu typograficznych srodkéw wyrazu zawartych
w ksiazce. Wynikajg one z definicji typografii jako sztuki uzytkowej, majacej
za zadanie graficzng interpretacj¢ drukowanej informacji, a wigc uksztaltowa-
nie 1 uktad elementow graficznych calej publikacji. Operuje ona dos¢ szeroka
gama srodkéw wyrazu, do ktdrych naleza: kroj 1 wielkos$¢ pisma, ptaszczyzna
zadrukowana i1 wolna od druku, kolor oraz r6znego rodzaju ornamenty lub
zwiazane z tekstem ilustracje. Nalezy do niej rowniez wybdr metod druko-
wania oraz materiatow, glownie papieru®. Takie ujecie upraszcza opis ksigzki
1 pozwala na wyrdznienie poszczegdlnych czesci projektu z uwzglednieniem
ich funkcji.

Jak stusznie zauwazyt Krzysztof Migon, w badaniu bibliologicznym
ksigzki przede wszystkim zwraca si¢ uwage na postac¢ zapisu’. Pismo uzyte
w projekcie jest szczegdlnie waznym elementem, gdyz jego wybdr wptywa
na czytelno$¢ publikacji. Réznorodnos¢ typéw i krojow pism jest wynikiem
dlugiego procesu ich rozwoju. Opis typograficzny uwzglednia krdj pisma, dla
badacza cickawe jest jego pochodzenie, styl, ale gléwnie analizuje on funkcje
danego kroju pisma, sprawdza, czy jest uzyte do tekstu gtownego, czy do ma-
teriatdw pomocniczych badz do wyr6znien. Wybdr typu pisma zwigzany jest
takze z jezykiem — tradycyjnie do skladu tekstow w jezyku polskim Iub nie-

8 A. Tomaszewski, Leksykon pism drukarskich, Warszawa 1996, s. 232.
° K. Migon, op.cit., s. 110.
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mieckim uzywano gotyku, a dla taciny bardziej naturalna byta antykwa. Opis
uwzglednia takze stopien (wielkos¢) pisma, co jest bardzo istotne z punktu
widzenia ewolucji druku, gdyz proces standardyzacji materiatu zecerskiego
trwat dhugo i w tej chwili dokumentuja go gléwnie druki, poniewaz nie wsze-
dzie zachowaly si¢ matryce, punce lub wzorniki.

Wsréd typograficznych $rodkéw wyrazu najbardziej widoczna staje si¢
opozycja miedzy plaszczyzna zadrukowania a wolng od druku. Ten kontrast
migdzy umowna bielg podtoza drukowego i réwniez umowna czernig farby
drukarskiej szczegdlnie wyraznie odzwierciedla si¢ w skali makro — ,,zaczer-
nione” kolumny i biate marginesy tworzace uktad typograficzny (dzisiaj czg-
sto nazywany z angielska /ayout). Termin ten dla typografa jest jednoznaczny:
to ,,rozmieszczenie na plaszczyznie strony poszczegoélnych elementéw gra-
ficznych kolumny (pisma, ilustracji, ornamentoéw itp.), wzajemne zaleznosci
i proporcje miejsc zadrukowanych oraz wolnych od druku'’. Badacze dawne;j
ksigzki rozszerzaja niekiedy to okreslenie w przypadku publikacji o specjal-
nych walorach artystycznych. Janina Wiercinska przywotuje pojecie ,,struktu-
ry estetycznej” wprowadzone przez Jana Forkiewicza, oznaczajace

[...] uksztattowany na kartach ksigzki i uwarunkowany historycznie uktad kompo-
nentdéw (tych elementéw budowy ksiazki, ktére maja walory artystyczne), pozo-
stajacych migdzy sobg w Scistych relacjach estetycznych. Spoistos¢ i doskonatos¢
struktury estetycznej uwarunkowana jest bogactwem komponentdéw, wielostron-
noscia i Scistoscig zwigzkow formalnych oraz tresciowych, ktére pomigdzy nimi
zachodza. Istotng cecha struktury estetycznej ksiazki jest rytm plastyczny, ktory
powstaje za sprawa komponentdow o podobnej formie i podobnie usytuowanych
kompozycyjnie'.

Badacz ten wyr6znia réwniez tzw. ksiazk¢ ozdobna, a jej wykonanie nazwaé
mozna zdobnictwem ksiazki'?. Jednak w przypadku ujecia funkcjonalnego
rozrdznienie takie nie zawsze jest zasadne, gdyz kazda publikacja, w ktorej
wszystkie elementy sa dobrane harmonijnie i tworza jak najbardziej czytelng
cato$é, jest uznawana za udana, a kwestie estetyczne schodza na plan dalszy.
W tym ujeciu najpiekniejsze jest to, co najlepiej spetnia swoja rolg!'>.
Kontrast migdzy podlozem i drukiem to nie tylko uktad typograficzny, lecz
takze rozbudowana sie¢ $wiatet wewnatrz tekstu: apertur, punc, odstgpoéw
miedzyznakowych, migdzywyrazowych i miedzywierszowych. Dopiero ich
pelne zbalansowanie pozwala osiagnac¢ optymalng szaro$¢ kolumny, uzyskac
czytelno$¢ 1 harmoni¢ druku. Opis podjetych przez zecera decyzji wskazuje na
stopien jego wrazliwosci estetycznej i §wiadomosci pewnych zasad wynika-
jacych z przyzwyczajen czytelniczych. Wbrew pozorom, $wiadomos$¢ potrze-

10 A. Tomaszewski, op.cit., s. 234.

" J. Forkiewicz, Dawny atlas. Szkic z dziejéw ksiqzki ozdobnej, Gdansk 1974, s. 133; cyt.
za: J. Wiercinska, op.cit., s. 33.

12 Ibidem.

13 Funkcjonalizm odrzucat elementy stuzace wytacznie ozdobie.
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by korekty optycznej byta u dawnych zeceréw bardzo wysoka: wiedzieli np.
o koniecznosci wprowadzania kerningu (regulacji odstgpéw miedzy parami
znakow) czy rozswietlania stéw skladanych wersalikami i kapitalikami. Ta
typowo praktyczna wiedza znalazta rowniez odbicie w pdzniejszych podrecz-
nikach przeznaczonych dla adeptow zawodu. Analiza mikrotypografii starego
druku jest niezwykle istotna réwniez z punktu widzenia wspotczesnych typo-
graféw, gdyz zwyczaje sktadaczy z tego wezesnego okresu drukarstwa prze-
niknety do dzisiejszych projektéw i nadal sa powielane w ksiazkach na calym
$wiecie. Takie rozwigzania, jak np. podziat tekstu na akapity, ksztattowaty si¢
dtugo, przechodzity rézne etapy od sktadu blokowego, z odstepami pozosta-
wionymi na inicjaty badz rubryki wpisywane pdzniej przez rubrykatora, przez
sktad a linea, az po ,,wspolczesne” wciecie akapitowe'®. Tworzenie nowych
krojow pism wymagato od sktadaczy duzego wyczucia $wiatla wewnatrz
tekstu, gdyz od typu czcionki zalezat takze dobor interlinii (odstgpu miedzy-
wierszowego). | tak, np. powstanie grupy antykw posrednich (nazywanych
w polskiej terminologii barokowymi) o duzej wysokosci x (czyli odlegtosci
migdzy podstawowa a srednig linia pisma) spowodowato konieczno$¢ zwigk-
szenia interlinii dla poprawy czytelnosci tekstu.

Kontrast bieli marginesow i czerni (a wlasciwie szarosci) kolumny moze
dawaé wrazenie harmonii lub dysharmonii. Okreslenia muzyczne wskazuja
na zastosowane przez projektanta proporcje zaréwno stronicy, jak i kolumny.
Ksztatt 1 wielkos$¢ stronicy, niestety, czgsto odbiega znacznie od oryginatu,
gdyz zwykle decydowatl o nim introligator oprawiajacy kodeks. Jednak na-
wet bardzo niewprawni (badz bezmyslIni) introligatorzy starali si¢ nie obcinac
nadmiernie tekstu, wiec w wielu zachowanych ksigzkach proporcje stronicy
zaleza niejako od proporcji kolumny. Nie ma natomiast watpliwosci, ze ko-
lumna byta najczeéciej przemyslanym projektem zecera. Swiadcza o tym do-
ktadniejsze badania proporcji kolumn w starych drukach. Dawni sktadacze
najczesciej odnosili si¢ do naturalnych proporcji, najbardziej harmonijnych
dla Iudzkiego oka. Preferowano (zwlaszcza w renesansie) klasyczny zloty
podziat. Ten sposob podziatu odcinka pochodzacy ze starozytnosci wykorzy-
stywany byt przez architektéw, artystow i rzemies$lnikdw od najdawniejszych
czasOw. Wspotczesne badania psychologiczne wskazuja, ze pozytywny odbidr
,,boskiej proporcji” zwigzany jest ze specyficznymi wiasciwosciami ludzkiego
umystu. Proporcja ta, jak zauwaza Rudolf Arnheim, uwazana jest

[...] za szczegdlnie zadowalajaca, taczy bowiem jednos¢ z dynamiczng réznorod-

noscia; stosunek catoscei do czesei 1 czgdei do catosci jest taki, ze cato§é dominuje

niezagrozona roztamem, ale rownoczesnie czg¢sci zachowujg pewng samodziel-
LA1S

nos¢.

4 F.A. Janssen, The indented paragraph [w:] idem, Technique and design in the history of
printing, Houten 2004, s. 39-56.

15 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przet. J. Mach,
Gdansk 2004, s. 43.
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Jednak ztoty podzial, cho¢ przywolywany najczgsciej przez badaczy ksiazki,
nie jest najczesciej uzywana proporcja w konstruowaniu stron i kolumn. Ro-
bert Bringhurst, typograf, podkresla, ze dla projektantéw rownie atrakcyjne
staja sie takze proporcje obecne w budowie figur geometrycznych: pigciokata,
szesciokata, osmiokata i kota!®. Obok zaskakujacych mozliwosci, jakie daja
projektantowi uzyskane za ich pomocg liczby niewymierne, pojawia si¢ row-
niez dodatkowa, humanistyczna warstwa takiego projektowania, oparta na
starozytnej i §redniowiecznej symbolice liczb. Uzyskane dzigki wielokatom
proporcje zblizone sg rowniez do interwatéw muzycznych, takze odbijajacych
si¢ silnie na projektowanych dawniej ksiazkach. Jest niezwykle znamienne,
ze ludzie tego okresu unikali popularnego dzisiaj stosunku 1:12, gdyz two-
rzy on proporcj¢ homogeniczng, w muzyce bardzo drazniaca dla ludzkiego
ucha!’. Uklad typograficzny na rozkladéwce ksigzki ma zawarta w sobie
bardzo subtelna gre psychologiczna, gdyz najczesciej taczy z soba symetri¢
(utozenie kolumn) z asymetrig (przesunigcie kolumny do gory). Ukltad taki
jest ,,zaproszeniem do lektury”, przeciwdziala monotonii, zacheca do poda-
zania za tekstem'®. Te spostrzezenia Bringhursta potwierdzaja nie tylko pro-
jekty drukarzy weneckich z XVI wieku, ale réwniez badania psychologiczne.
Wspomina o tym choéby Emst H. Gombrich', wskazujac na naturalne dla
cztowieka dazenie do symetrii, chocby byta tylko pozorna. Wynika ono z po-
trzeby porzadkowania tkwigcej w naszym umysle, z poszukiwania réwnowa-
gi, takze wizualnej. Optyczne przesunigcie srodka ciezkosci kolumny zgodne
jest z jego postrzeganiem i potwierdza si¢ takze w innych testach?. Dazenie
do réwnowagi, mogacej si¢ kojarzy¢ z bezruchem, stagnacja, bezczynnoscia,
nie wyklucza dynamiki, ruchu i dziatania. T¢ opozycj¢ symetrii widza teore-
tycy dizajnu, np. Jan Tschichold, w asymetrii*!. Kolumny ksigzki tworzace
lustrzang rozktadowke stanowia dzigki temu nie tylko przyktad dazenia do
rownowagi, ale i $cierania si¢ sit statycznych oraz dynamicznych, ktére t¢
rownowage tworza.

Kolejnym problemem, ktéry warto uwzgledni¢ w opisie starodruku, jest
kolor. W typografii pojgcie to ma dwa znaczenia. Pierwsze nawiazuje do po-
tocznego: oznacza wykorzystanie barwy w projekcie. W tym znaczeniu kolor
wystepuje przede wszystkim w ksiazkach rekopismiennych, w drukach poja-
wia si¢ gldwnie czerwien, a pozniej rowniez drzeworyty i miedzioryty koloro-
wane. Analiza typograficzna nie moze pomina¢ takze znaczenia koloru i jego
symboliki w ksigzce dawnej, zwlaszcza iluminowanej. Dopiero wiek XX wraz

16 R. Bringhurst, Elementarz stylu w typogrdfii, przet. D. Dziewonska, Krakow 2007,
s. 164-165.

17 W projektowaniu graficznym takze dla oka. Ibidem, s. 160-161.

8 Ibidem, s. 179.

Y E.H. Gombrich, Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, Krakoéw 2009,
s. 126-130.

2 R. Arnheim, op.cit., s. 54-55.

21 J. Tschichold, Nowa typografia, Berlin 1928/£6dz 2011, s. 68.
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z funkcjonalizmem odrywa kolor od jego znaczenia symbolicznego, co propa-
gowat w Nowej typografii Jan Tschichold?, stanowczo odrzucajac wszystko,
co naddane, niewynikajace z natury barw. Jedyne co uznat za znaczace — to
ich wlasciwosci optyczne: wrazenie bliskosci lub odleglosci, tworzenie kon-
trastow.

Poza barwa, ktora wiasciwie w starych drukach opiera si¢ na opozycji
czerni i czerwieni, typografia wyrdznia jeszcze tzw. kolor, czyli stopien za-
czernienia strony, wynikajacy z doboru krojow i odmian pisma, oraz stosunek
pomigdzy czernia sktadu a biela podtoza drukowego. Zecer ocenia, wspo-
mniang juz wczesniej, wyréwnang szaros$¢ kolumny. W ksigzkach dawnych
badanie koloru tworzy bardzo szerokie pole. Obok rozlicznych, naprzemien-
nie stosowanych typow i krojow pism: gotyku (fraktury, tekstury, szwabachy
i rotundy), antykwy, kursywy, krojéw ozdobnych mozna znalez¢ réwniez inne
wyréznienia: wersaliki, kapitaliki, rézne stopnie pisma itp. Nawet jesli nie
wszedzie widaé konsekwencj¢ w ich uzyciu, zawsze mozna dostrzec logike
kierujacg zecerem w stosowaniu tych rozroznien.

Kolejnym typem srodkéw wyrazu sg elementy graficzne: ilustracje i ozdob-
niki. Bardzo czgsto w opisach ksigzki elementy te sa faczone, gdyz niekiedy
oddzielenie ich wydaje si¢ bardzo trudne. Wielu badaczy grafiki dawnej za-
uwaza réwniez brak ujednoliconej typologii i terminologii w tej dziedzinie.
Jolanta Talbierska podkresla zwtaszcza mieszanie formy i tematyki pracy gra-
ficznej z jej funkcja®. Taki zamet metodologiczny dotyczy zreszta nie tylko
materiatu graficznego, dotyka takze badan nad typografia. Niezwykle cenne
wydawnictwo Polonia typographica saeculi sedecimi w opisach poszczegdl-
nych rycin czg¢sto uzywa terminéw odnoszacych si¢ do réznych porzadkow:
w tym samym tomie, w kolejnych opisach obok ,,winietki ramkowe;j” okre-
$lajacej typ ozdobnika pojawia si¢ ,,winieta tytutowa” oznaczajaca jej funkcje
(wystepujaca zreszta rowniez w postaci ,,winiety ramkowej”’). Warto byloby
moze bez dodatkowego tworzenia bytéw oddzieli¢ terminy przynalezace do
formy, funkcji i tresci grafiki.

Ciekawym problemem badawczym jest opozycja migdzy ilustracja
1 ozdobnikiem-ornamentem. To zagadnienie trudne, co potwierdzaja przywo-
lywani juz wczesniej badacze: Zdzistaw Staniszewski, Jolanta Talbierska i Ja-
nina Wiercinska. Najprostszy podziat wprowadzit Staniszewski, wyrdzniajac
ozdobniki ornamentowe (graficzne lub typograficzne) i ozdobniki samoistne.
Jedna z podstawowych cech ornamentu, wedtug tego badacza, bywa jego po-
wtarzalnos$¢. Miano samoistnego zyskuje wtedy, gdy odrywa si¢ od kompozy-
cji ornamentalne;j i staje si¢ samodzielny?*. Winieta nazywa natomiast ogniwo

2 Ibidem, s. 72.

2 ]. Talbierska, Grafika XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki, artysci, dziela, Warszawa
2011, s. 208.

24 Z. Staniszewski, Estetyka polskiego druku, s. 136-137.
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posrednie migdzy ozdobnikiem a ilustracja, temat wyrazony przez wigcej mo-
tywow lub kompozycje wielotematowa?.

Janina Wierciniska wskazuje na definicje ilustracji pochodzace ze stownika
,wileniskiego”. Najciekawsze jest znaczenie pierwsze: wyjasnienie, wyswiet-
lenie, nawiazujace do jednej z podstawowych funkcji ilustracji?. Materiat
ilustracyjny moze mie¢ w ksiazce charakter wylacznie ozdobny, ale moze
rowniez ilustrowac tekst lub budowac nastrdj, jak pisze badaczka: ,,obraz jest
oparciem dla mysli, znakiem dla pamigci, podnieta rozbudzonej wyobrazni,
wyjasnieniem trudnego wyktadu, odpoczynkiem po chwili skupienia albo
czysta przyjemnoscig zmystowa’. Warto tez pamigta¢, o czym wspomina
Talbierska, ze pelnione przez ilustracje funkcje (np. informacyjna, uzytkowa,
artystyczna, dydaktyczna, moralizatorska, dewocyjna, ilustracyjna, propagan-
dowa, polityczna itd.) moga by¢ taczone w jednym obiekcie?®. Istotne wydaje
si¢ okreslenie wszystkich cech danego materiatu graficznego: ocena formy —
typu techniki graficzne;j, funkcji i tresci, wraz z jej znaczeniem symbolicznym,
alegorycznym czy metaforycznym.

Ostatnim elementem interesujacym typografa (a rowniez i bibliologa) sa
materiaty wykorzystane do druku — papier, farba drukarska. Ich wybor wyni-
kat z technologii druku i zasad ekonomii, cho¢ czasem drukarze kierowali si¢
takze estetyka. W niektdrych typach drukdéw stosowano szlachetne materialy,
np. pergamin w inkunabutach, czy lepszy gatunkowo papier w drukach luksu-
sowych. Dzigki badaniom mozemy stara¢ si¢ dociec, skad pochodzit papier; to
stanowi zrodto wiedzy o kontaktach handlowych drukarzy z papierniami. Pa-
pier ma bardzo istotne znaczenie dla jakos$ci druku, a $wiadomos¢ tego widaé
w dokumentach zycia spotecznego: ogloszeniach prasowych i prospektach
pojawiajacych si¢ w Polsce w XVIII wieku. Czgsto podkreslano w nich w ce-
lach reklamowych i marketingowych jako$¢ papieru uzytego do druku. Dobry
papier uzasadnial wowczas wysoka ceng ksigzki. Dopiero wiek XX zwrdcit
uwagg na kontrast budowany przez dominujaca biel papieru oraz czern farby
1 kolory wyréznien, co podkreslat Jan Tschichold, podajac zasady funkcjona-
lizmu®.

Oprawa kodeksu, cho¢ z wielu wzgledéw bardzo ciekawa, nie stanowi
obiektu zainteresowania badacza typografii dawnej, gdyz nie nalezata pier-
wotnie do integralnego projektu tworzonego przez zecera. Publikacja byta
projektowana i drukowana przez drukarza, ktory nie zajmowat si¢ jej oprawa,
lecz zostawiat to klientowi. Ksiazka trafiata do introligatora, ktory ja oprawiat
wedlug woli wlasciciela lub wlasnego gustu, totez oprawy sa samoistnymi
projektami i moga stanowi¢ bogaty, lecz zupelie odrgbny materiat do badan.

% Z. Staniszewski, op.cit., s. 128.

% Inne znaczenia to: 2. znakomitosé i 3. sztych, drzeworyt. J. Wiercinska, op.cit., s. 34.
27 J. Wiercinska, op.cit., s. 29.

28 J. Talbierska, op.cit., s. 209.

¢ J. Tschichold, op.cit., s. 72.
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Obecnie, za posrednictwem repozytoridw internetowych, zwigkszyt si¢
bardzo dostep do zbioréw. Dzigki digitalizacji w tym samym momencie moz-
na poréwnac kilka zachowanych egzemplarzy danego druku, powigckszy¢
drobny tekst mato czytelnego rekopisu, obejrze¢ detale zle odbitej czcionki.
Daje to badaczowi ogromne mozliwosci, pozwala réwniez uniknaé uciazli-
wych podrézy lub zamawiania kosztownych mikrofilméw albo skanéw. Ta
tatwos¢ dostepu i wygoda korzystania niesie jednak pewne zagrozenia. Ksiaz-
ka projektowana jest jako obiekt tréjwymiarowy, nie jako wirtualne stronice,
ktére mozna ogladac¢ pojedynczo. Bardzo wazne sg uzyte materialy, grubosé
i faktura papieru, jego naturalny kolor, tworzacy kontrast z drukiem. Nie moz-
na na skanie zobaczy¢ filigranow, zbada¢ potozenia kres i zeber w papierze, co
daje potwierdzenie formatu bibliologicznego. Problemem jest nie tylko uzyta
przy digitalizacji technologia: skanowanie lub fotografowanie ksigzki wyma-
ga specjalnego oprogramowania, usuwajacego znieksztatcenia optyczne wy-
nikajace z trudnosci roztozenia oprawionego wolumenu. Przy takim dziataniu
fatwo o niewielkie znieksztatcenia obiektu. Dochodzi takze czynnik ludzki
— osoba umieszczajaca skany na stronie moze je dodatkowo obcia¢ lub nawet
niechcacy przeksztatci¢. To jednak nie wszystkie zastrzezenia. Ksiazka pro-
jektowana jest jako przedmiot umiejscowiony w trzech wymiarach. Czytel-
nik otwierajacy kodeks widzi dwie, najczesciej lustrzane strony rozktadowki:
kolumny tekstu otoczone marginesami — lecz widzi rdwniez biala przestrzen
tworzong przez kartki bloku optycznie powigkszajace margines. Tego efek-
tu nie daje wersja zdigitalizowana. Moze nie jest on zreszta taki istotny, ale
o tym zjawisku wie kazdy dobry projektant, gdyz sprawia ono, ze ksigzka
nawet o niezbyt duzych marginesach moze wydawac si¢ jasniejsza, bardziej
roz§wietlona i czytelna. Nie znaczy to, ze materiaty cyfrowe nie moga by¢
wykorzystywane do badan, lecz wskazuje na pewne sprawy dodatkowe, wy-
magajace siegnigcia do oryginatu i zbadania ksiazki — przedmiotu, a nie tylko
jej wirtualnej postaci.

Niezaleznie od typu materiatu badania takie sa niezwykle potrzebne. Nie
tylko rozszerzaja wiedz¢ na temat ksiazki dawne;j, lecz takze wskazujg droge
ewolucji, jaka przeszta od inkunabutu do ksigzki wspotczesnej. Wiele rozwia-
zan projektowych narodzito si¢ setki lat temu i przetrwalo do dzis, co wska-
zuje na ich doskonatg funkcjonalno$é. Dlatego znajomosé budowy i produkcji
ksiazki jest wazna zarowno dla bibliologa, jak i dla typografa-projektanta.





