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Abstract

Autothematic Reflection in Intertextual Dialogue. Heretic Telegrams
by Sandor Kanyadi in the Context of Zbigniew Herbert's Output

Sandor Kanyadi in his poetic cycle Heretic Telegrams enters into an intertextual dialogue with
Zbigniew Herbert’s output. This article attempts to interpret those poems which contain an
autothematic reflection on literary creation, artistic expression, ways of narrating or the role
of a poet in shaping collective consciousness. Kanyadi establishes the opposition of fable and
novel, presenting them as literary genres belonging to separate traditions, based on different
perceptual patterns. These theses are accompanied by direct allusions to Zbigniew Herbert’s
works, what naturally leads to the adoption of comparative literary methods.
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W $wiadomosci publicznosci literackiej na Wegrzech Zbigniew Herbert zaistnial
po raz pierwszy dzieki po§wieconemu powstaniu 1956 roku wierszowi o incipicie
***Stoimy na granicy, ktdrego pierwotny tytut Wegrom zostat wykreslony przez
cenzora. Z prawdziwie szerokim zainteresowaniem spotkat si¢ tam jednak dopie-
ro tom esejow Barbarzynca w ogrodzie, ktdrego lektura natchngta poete Laszlo
Nagya do przetlumaczenia wierszy polskiego poety'. Zetkniecie z dzietami Her-

! Wiersze Zbigniewa Herberta w przektadzie Laszlé Nagya ukazaly si¢ wyborze Az angyal

kihallgatasa w 1979 roku.
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berta stanowito tworczg inspiracj¢ takze dla innego giganta wegierskiej literatu-
ry, Sandora Kanyadiego. Przeczytawszy wydany w 1998 roku wybor wierszy Az
izlés hatalma (Potega smaku), wegierski bard postanowit napisa¢ cykl poetyc-
ki Heretyckie telegramy, odnoszacy si¢ wprost do spuscizny Herberta. Kanyadi
w swoich lirykach nie tylko przedstawia wtasne przekonania artystyczne, ale row-
niez zestawia je z pogladami na temat tworzenia, ktore znajdujemy u autora Pana
Cogito. Niektore z tych utwordw wyroznia zatem $ciste potaczenie autotematyz-
mu z bezposrednioscig intertekstualnych odniesien. Heretyckie telegramy zostaty
napisane juz po $mierci Herberta; swdj literacki dialog Kanyadi opiera jednak nie
tylko na wtasnej interpretacji dostgpnych mu w thumaczeniu tekstow, ale takze na
osobistej rozmowie, do jakiej dekade wezesniej doszto migdzy poetami.

Alchemia stowa

Zbigniew Herbert jako czgsty bywalec festiwali literackich miat okazje zetknaé
si¢ z wieloma wybitnymi pisarzami. Jednym z nich byt wlasnie wegierski poe-
ta pochodzacy z Transylwanii — Sandor Kényadi. Spotkanie literatow nastgpito
w roku 1988 w Rotterdamie, gdzie natychmiast zawigzala si¢ migdzy nimi ni¢
porozumienia i doszto do szczegdlnego rozpoznania, ,,niczym mi¢dzy dwoma
ztodziejami”, jak to ujal w jednym z wywiadoéw Siedmiogrodzianin?. Wydarzeniu
temu zostat pos§wiecony pierwszy z wierszy cyklu, zatytutowany Spotkanie, no-
szacy, oczywistg dla osob znajacych kontekst powstania utworu, dedykacje: Pa-
migci Zbigniewa Herberta. Otrzymawszy wiadomo$¢ o $mierci Polaka, Kanyadi
poczul potrzebe upamigtnienia znajomosci poprzez zdanie relacji z ich wspolnej
rozmowy, ktorej przebieg zostal nakreslony w poetyckiej formie:

Z panem Cogito w Rotterdamie
siedzac w najdalszym rzedzie
amfiteatru-azylu ogladalismy
stuchali$my i oczywiscie oklaskiwalismy
nowohebrajskich poetow

potem niemal jednoczesnie

w przerwie migdzy dwoma wierszami
pochylilismy si¢ ku sobie
odnowili$my sobie pickny jezyk
pickny dla was

naprawde pigkny

cho¢ to wlasciwie (mowilismy
wykorzystujac nastgpna pauzg)
wiersz daje jezykowi

piekno

i odwrotnie powiedziat

albo powiedziatem po kolejnym

2 “I had met him at that international poetry festival in Rotterdam in 1988, and we immediately
connected, like two thieves who recognize each other”. P. Sohar, An Interview with Sandor Kanyadi,
http://calquezine.blogspot.com/2007/01/interview-with-sndor-knyadi.html (dostep: 30.01.2020).
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zydowskim wierszu prawda ze wiersz
jest pomnikiem jezyka

i budzicielem

naszego ciaglego poczucia braku

tego poczucia

ktore mogto drgczy¢ Najwyzszego

w siodmym dniu gdy u§wiadomit sobie
zauwazalng gdzieniegdzie w jego dziele
niedoskonato$é

()

Bog funkcjonuje cudownie
przez swego ducha swigtego kazdemu narodowi
objawia si¢ w jego jezyku

bo kazdy nardd cztowieczy
tylko we wlasnym jezyku moze si¢ wyksztatcic?®.

Wiersz ten w nietypowy sposob taczy z sobg liryke okolicznosciowa o cha-
rakterze wspomnieniowym z autotematycznymi rozwazaniami nad tworczoscia
poetycka per se oraz z filozoficzna, czy wrecz teologiczng, refleksja nad proce-
sem krystalizowania si¢ narodow. Poetom w trakcie rozmowy udato si¢ uzgodnic
bardzo konkretng wizje wspolnoty miedzyludzkiej ufundowanej na jezykowej
odrebnos$ci w ramach wcigz aprobowanej kultury uniwersalnej, w tym przypad-
ku — judeochrzescijanskiej. Mowa rodzima ma zatem wymiar dwojaki: z jednej
strony stanowi o unikatowosci okreslonej zbiorowos$ci, umiejscawiajac ja w danej
lokalnosci, z drugiej jej regutami kieruje jaka$ ogdlniejsza zasada otwierajaca
wspolnote na rozposcierajace si¢ poza jej oplotkami przestrzenie intelektualne
i duchowe, ktore w procesie jezykowego przyswojenia podlegajg internalizacji,
modyfikujac w ten sposdéb wyjsciowa tozsamosé. Taka role omawiani tu pisarze
przypisuja Biblii.

Sandor Kanyadi i Zbigniew Herbert starajg si¢ przeforsowaé koncepcje naro-
du, ktéra mozna nazwac narracyjng. Zaktada ona prymarnag rolg opowiesci, takiej
czy innej mitologii, w procesie formowania si¢ 1 krzepnigcia wielkich spotecz-
nych struktur. Uwidacznia si¢ tu sprawcza moc stowa wynikajaca ze wspotgrania
poetyckiej oraz magicznej funkcji jezyka. Na plan pierwszy wysuwa si¢ wigc
posta¢ wieszcza, natchnionego szamana, posrednika miedzy ludem a Absolutem,
przekuwajacego wyrazy w idee oddziatujgce na rzeczywisto$¢ spoteczna.

Poeta, pozornie posiadajacy demiurgiczne artefakty, tworzy wiersz, ktory jest
»pomnikiem jezyka”, ale rowniez ,,budzicielem/ naszego ciggtego poczucia braku
(...) ktére mogto dreczy¢ Najwyzszego/ w siddmym dniu gdy us§wiadomit sobie/
zauwazalng gdzieniegdzie w jego dziele/ niedoskonato$¢”. Autor wystepuje tu
jednak nie tyle jako rywal Boga, samodzielny aktor majacy czelno$¢ ulepszania
utomnego §wiata, ile jako wyraziciel woli Stworcy, narzgdzie w jego rekach. Zda-
niem Kanyadiego to nie poeta przemawia przez swoje wiersze, ale eksplicytnie
tu wskazany Duch Swiety. Pisarz nie panuje w petni nad tworzywem, ktore przy-

3 S. Kanyadi, Spotkanie [w:] Straznik pamigci w czasach amnezji. Wegrzy o Herbercie, War-
szawa 2008, s. 13—-14.
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biera ostatecznie nie do konca zamierzone ksztatty. Jako ze z nieodgadnionego
porzadku jezyka wytaniajg si¢ tresci zaskakujaco spojne, jak ideologie narodowe,
pojawia si¢ podejrzenie boskiej ingerencji. Takie spojrzenie na sztuke poetycka
w zadnym razie nie degraduje pisarza do roli kopisty czy wrecz ubezwlasnowol-
nionej marionetki, ale umiejscawia go na pozycji kaptana, co thumaczy powstanie
romantycznego mitu wieszcza. Wizja ta wspoélgra ze spostrzezeniem Kanta:
»I'worca, ktory dzieto zawdzigcza swej genialnosci, sam nie wie, skad si¢ biorg
u niego idee do tego dzieta i nie jest tez w jego mocy tego rodzaju idee dowolnie
czy planowo wymysla¢™. Problem wymykania si¢ tekstu ludzkiej intencjonal-
no$ci ma zreszta dlugie tradycje filozoficzne, czemu Derek Attridge poswigca
jeden z rozdziatow swojej ksigzki Jednostkowosé literatury. Stwierdzajac istnie-
nie owego fenomenu, zdecydowanie przeciwstawia si¢ jednak przyznawaniu mu
boskiej proweniencji:
To alternatywne rozumienie ,,tworzenia innego” nie powinno by¢ traktowane jako mistycz-
na wiara w jakiego$ zewnetrznego aktora; wskazuje ono raczej, ze relacja miedzy stworzo-
nym dzietem i §wiadomym aktem tworzenia nie jest wylacznie relacjg skutku i przyczyny.
Pojawienie si¢ czegos catkowicie nowego wymaga pewnej rezygnacji z intelektualnej kon-
troli, a ,,to, co inne”, jest jedng z mozliwych nazw tego, czemu oddaje si¢ kontrolg, nieza-
leznie od tego, czy jest to pojmowane jako co$ ,,na zewnatrz”, czy ,,wewnatrz” podmiotu’.

Ciekawe, ze niezaleznie od zaistnienia przestanek religijnych badz ich braku
na pierwszy plan wysuwa si¢ kwestia samoswiadomosci pisarza, ograniczonego
systemem jezyka i wlasnym doswiadczeniem, ale wraz z aktem konceptualiza-
cji posredniczacego w biezacym przekazywaniu tresci tworzonych niejako poza
pierwotng intencja, wykraczajacych ponad autorskie zamierzenia.

Aniot w smokingu, czyli oryginalnos¢ w dobie globalizacji

Luzny sonet Sandora Kanyadiego jest poprzedzony mottem z wiersza Herberta.
Siodmy aniof to utwor oparty na symbolice siodemki, w kulturze judeochrzesci-
janskiej oznaczajgcej petni¢ 1 doskonato$é, wyrazajacej sie chociazby w liczbie
archaniotéw. Polski poeta jednak tylko czesciowo odwotuje si¢ do tej tradycji,
wzbogacajac poczet angelologiczny o dodatkowe byty duchowe, a rezygnujac
z innych. Jak zauwaza Wiadystaw Panas: ,,trzej Herbertowscy aniotowie — Azra-
fael, Dedrael i Szemkel — nie figuruja w rejestrach zadnej z istniejacych dotad
angelologii. Nie notuja ich takze — sprawdzamy jeszcze i ten wariant — katalogi
demonologiczne. Ich imiona sg zatem bezdyskusyjnie dzietem poety”. Szemkel,
czyli tytutowy ,,si6dmy aniol”, wyraznie odstaje od reszty:

Siédmy aniot

jest zupetnie inny

nazywa sig nawet maczej

(..)

4 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1964, s. 232.
D. Attridge, Twvorzenie i inny [w:] idem, Jednostkowos¢ literatury, Krakow 2007, s. 43.
W. Panas, Tajemnica siodmego aniota: cztery interpretacje, Lublin 2005, s. 14.
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jest czarny i nerwowy

i byt wielokrotnie karany
za przemyt grzesznikow
miedzy otchtania

a niebem’.

Jego wing jest wspotczucie, ktdre czyni go odmiennym. Znajduje ono ujscie
w postgpkach niejednoznacznych moralnie. Mimo grozby ostracyzmu czarny
aniot stuzy jednak celom, ktére uwaza za stuszne. Okazuje si¢, ze poniesione
ryzyko ostatecznie nie przynosi mu zguby:

malarze bizantynscy

kiedy maluja siedmiu
odtwarzaja Szemkela
podobnego do tamtych
sadza bowiem

ze popadliby w herezje¢
gdyby wymalowali go
takim jak jest

czarny nerwowy

w starej wyleniatej aureoli®.

Tworcy wizerunkow obawiaja si¢ popelnienia herezji, przed ktorg nie wzdra-
gal si¢ sam Szemkel. Nie wzbranial si¢ przed nig takze Kéanyadi, solidaryzujac si¢
z Herbertem i piszac Heretyckie telegramy.

W wierszu Transylwanczyka funkcj¢ przewrotnego odszczepienca petni wias-
nie postac¢ autora Siodmego aniola. Pozostajac wierny tradycji kultury, wdziewa
smoking, zaktada muszke czy tez krawat, wsuwa wypolerowane lakierki, traktu-
jac swoj ubidr jako widomy znak poszanowania wypracowanych przez stulecia
konwencji. I tak wyraz lojalnosci i przywigzania do zastanych norm spotecznych
staje si¢ manifestacjg wlasnej jednostkowosci w czasach po upadku dawnych ka-
nonéw. Poeta wyraznie odstajacy, niemieszczacy si¢ w dominujagcym paradyg-
macie jest tu sakralizowany poprzez przyrownanie do wspomnianego archaniota,
jednak to wywyzszenie skutkuje niebezpiecznym, alienujacym go z thumu prze-
ciwstawieniem zunifikowanej masie ludzkiej:

i z usmiechem archaniota
patrzyt w przestrzen ponad
hordami dzinsowych $wiatowych poetow’.

Owa wielo$¢ jest tu rozumiana zdecydowanie pejoratywnie. ,,Ja” liryczne nie
dostrzega poszczegdlnych jednostek, ale jedynie zgromadzenie zuniformizowa-
nych, cho¢ silacych si¢ na oryginalno$¢, wierszokletow.

Globalizacja — zdaje si¢ sugerowa¢ Kanyadi — de facto uniemozliwia auto-
ekspresj¢, bez ktorej nie ma prawdziwego spotkania dwoch osob. To wlasnie
zetknigcie konkretnych lokalnosci, ktorych emanacja jest chociazby jezyk naro-

7 Z. Herbert, Siodmy aniot [w:] idem, Wiersze zebrane, Krakow 2008, s. 127.
§ 1Ibid., s. 128.
° S. Kanyadi, Luzny sonet [w:] Straznik pamigci..., s. 17.
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dowy, o czym czytamy w pierwszym wierszu cyklu, otwiera droge do dialogu
i faktycznego porozumienia, swego rodzaju uniwersalizmu. Gdy nieznane sg po-
zycje, z ktorych zabiera glos jedna ze stron rozmowy, druga nie potrafi zajaé
stanowiska, odnalez¢ w postawie Innego podobienstw ani dociec proweniencji
roznic.

Miedzy bajkg a powiescig: spor tradycji z nowoczesno$cig

Jednym z istotniejszych watkéw cyklu, przewijajacym si¢ przez kilka wierszy,
jest rola jezyka w ksztattowaniu relacji miedzyludzkich i rzeczywistosci spolecz-
nej. Krétki liryk Bajka o powiesci koncentruje si¢ natomiast w glownej mierze
na narracyjnym koncepcie zycia, zaréwno indywidualnego, jak i jego archetypo-
wej reprezentacji fabularnej (bajka, mit), genologicznie ewoluujacej do opowie-
$ci roszczacej sobie pretensje do drobiazgowego i sumarycznego ujecia $wiata
przedstawionego (powiesc):

razem z nami rosna rozwijaja si¢ bajki

z biegiem czasu rozrastajg si¢ w powies¢

kazda szanujaca si¢ powies¢ jest wlasciwie

nadmiernie skomplikowana upstrzong

uwagami rezysera smutnie konczaca si¢ bajka

w ktorej dobro nie zyskuje godnej nagrody

a zto zastuzonej kary

ukradkiem przeciez wracamy do bajek

kazdy jednak tak chcialby porzucic¢

swoja powies¢ tak by pragnat przynajmniej tego

ze jesli dobry ma nie zazna¢ dobra to niechby zty nie uniknat

dobrze zastuzonej doczesnej kary!’.

Tak widziana powies$¢, ze wzgledu na stloczenie realistycznego konkretu,
mnogos¢ uwag narratora, brak jednoznacznego moratu i pokrzepiajacego serce
zakonczenia, okazuje si¢ bajka zdegenerowang, bo tracgca swoje alegoryczno-
-paraboliczne wiasciwosci. Sandor Kanyadi stoi na stanowisku, ze istnieje wy-
razna potrzeba wizji $wiata pouktadanego, opartego na jasnych i koherentnych
pryncypiach, zapobiegajacych spotecznym anomiom.

Zapis okazale skomplikowanej egzystencji, w ktorym siedmiogrodzki poeta
upatruje zagrozenia dla tadu powszechnego i rudymentarnego poczucia sprawied-
liwosci, inni postrzegaja jako remedium na zniewolenie jednostki. Pierwszorzed-
ny powiesciopisarz Orhan Pamuk dostrzega w nim zbawienng szans¢ na uzyska-
nie wlasnej podmiotowosci i prawa do samostanowienia:

Nauczylem si¢ traktowaé zycie powaznie dzigki temu, ze w mtodosci traktowatem powaz-
nie powiesci. Powiesci udowadniajg bowiem, ze mamy wptyw na wydarzenia, a dokony-
wane wybory rozstrzygaja o naszym losie. (...) Gdy porzucamy tradycyjne gatunki epickie
i zaczynamy czyta¢ powiesci, dochodzimy do wniosku, Ze nasz $wiat i podejmowane przez
nas decyzje moga by¢ rownie wazne jak posunigcia kroldw, paszow, armii, rzadow 1 bo-

10 S. Kanyadi, Bajka o powiesci [w:] Straznik pamigci..., s. 17-18.
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gow oraz wydarzenia historyczne czy wojny, a nasze doznania i mysli nawet cickawsze od

nich. Pochfaniajac w mtodosci powiesci, czulem zapierajaca dech w piersi swobodg 1 wiarg

w siebie!!.

Obfitos¢ przezy¢ 1 doznan jest w wyktadzie Pamuka afirmowana takze dlate-
go, ze pozwala na ukazanie ludzkich rozterek bez przesadnego ich upraszczania.
Powies¢, cho¢ wyrasta z tradycji bajki, basni i innych zblizonych im form nar-
racyjnych, traci wszelako swoj rys parenetyczny. Dystans, z jakim czytelnik ma
do czynienia w przypadku bajki, pozwala na dokonywanie jednoznacznych ocen
moralnych. Celem nowoczesnych opowiesci jest jednak wtargnigcie w zycie po-
szczegblnego cztowieka uniemozliwiajace beznamiegtny osad:

Basnie (...) przewaznie opisuja rzeczywisto$¢ z punktu widzenia czytelnika. Bohater
umieszczony jest zwykle w scenerii, na ktora czytelnicy patrza z zewnatrz. Powie$¢ tym-
czasem zaprasza nas do wejscia w jej §wiat. Postrzegamy go z punktu widzenia bohatera:
przez jego doznania i, gdy to mozliwe, przez jego stowa. (...) Swiat powiesciowy widziany
oczyma bohaterow wydaje si¢ blizszy i bardziej zrozumiaty — literatura zawdzigcza swoja
nieodpartg sit¢ wlasnie temu poczuciu bliskosci'>.

Sandor Kéanyadi i Orhan Pamuk, mimo Ze reprezentujg stanowiska przeciw-
stawne, zgadzaja si¢ w jednym: to wlasnie narracja, tak czy inaczej zorganizowa-
na opowies¢, wprowadza w zycie cztowieka pierwiastek refleksji etycznej, po-
zwalajacy na dokonywanie moralnych wyboréw. Paul Riceeur w ksigzce O sobie
samym jako innym, rozwazajac relacje miedzy tozsamos$cig osobowa a narracyjna,
tak odnosi si¢ do tej kwestii: ,,dziatania zorganizowane w opowies$¢ dajg si¢ opra-
cowa¢ tematycznie dopiero w ramach etyki”. Dalej pisze jeszcze dobitniej: ,,nie
ma opowiesci obojetnej etycznie. Literatura jest wielkim laboratorium, w ktorym
wyprobowuje si¢ warto§ciowania, oceny, sady uznania i potepienia, dzigki czemu
narracyjnos$¢ petni role wprowadzenia do etyki”'®. Réznica w nastawieniu do kon-
kretnych gatunkow, w przypadku wyzej wymienionych tworcow, wynika z prze-
$wiadczen natury ogdlnej. Kanyadi, jako pisarz poniekad religijny, jest przekona-
ny o istnieniu prawa boskiego, to jest uniwersalnego kodeksu norm i zachowan,
niezaleznego od kulturowych i jednostkowych uwarunkowan. Literatura w tej
perspektywie zostaje ograniczona do roli przekaznika tychze przykazan (,,Bog
funkcjonuje cudownie/ przez swego ducha swigtego kazdemu narodowi/ objawia
si¢ w jego jezyku (...) Duch Swiety jest najdawniejszym Comeniusem™'*). Pehni
zatem przede wszystkim funkcje edukacyjng poprzez odzwierciedlanie juz istnie-
jacych wzorcow, podczas gdy inne jej walory okazuja si¢ wtorne. Pamuk uwaza
natomiast, ze wszelkie warto$ci sg wypracowywane w trakcie lektury przez umyst
samego czytelnika; nie maja one jednak zadnego metafizycznego punktu odnie-
sienia. W obu przypadkach na plan pierwszy wysuwa si¢ wiec etyczny aspekt
opowiesci. Mozna w uproszczeniu powiedzie¢, iz odmienne sa jedynie metody
pedagogiczne, jakimi charakteryzujg si¢ poszczegdlne gatunki literackie. Bajka

0. Pamuk, Pisarz naiwny i sentymentalny, Krakow 2012, s. 57.

12" Tamze, s. 57-58.

13 P. Ricceur, O sobie samym jako innym, Warszawa 2003, s. 191-192.
1 S. Kanyadi, Spotkanie..., s. 13—14.
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reprezentowana przez Kanyadiego nalezataby do prostej w wymowie literatury
parenetycznej, a uprawiana przez Pamuka powies¢ to juz zdecydowanie przyktad
wyrafinowanej heurezy. W praktyce zastosowanie roznych narzgdzi przynosi na
0g6! odmienne rezultaty; powstajg kolidujace z sobg wizje $wiata.

Zdaniem Kéanyadiego atutem bajki jest jej przewidywalnosc¢, ktorg zawdziecza
swojej prostocie i powtarzalno$ci motywow. Te ich wlasciwosé celnie opisuje
Northrop Frye:

Bajki ludowe stanowig po prostu abstrakcyjne wzorce opowiesci, nieskomplikowane
i fatwe do zapamigtania, rownie nieskrepowane barierami jezykowymi i kulturowymi jak
wedrowne ptaki barierami celnymi, zlozone z wymiennych motywow, ktére mozna poli-
czy¢ i skatalogowac. (...) Bajka ludowa interesuje pisarzy z tych samych powodow, dla
ktérych martwa natura interesuje malarzy — poniewaz ilustruje podstawowe zasady narra-
cyjne. Przed autorem, ktory si¢ nig postuguje, staje techniczny problem nadania jej pozo-
réw prawdopodobienstwa i wiarygodnosci, ktore bytyby do przyjecia dla wyrafinowanych
odbiorcow. Kiedy mu si¢ to udaje, powstaje nie realizm, lecz znieksztatcenie realizmu,
dokonane ze wzgledu na strukture. Takie znieksztalcenie jest literackim odpowiednikiem
redukowania przedmiotu do formy geometrycznej w malarstwie's.

Bajka, zbudowana — jak dowiodt Wtadimir Propp — wedle okreslonych modeli
narracyjnych, czyli na bazie istniejacych struktur fabularnych (,,bajka, jak kazdy
zywy organizm, tworzy byty podobne do niej samej”'®), szerzy przekonanie o ist-
nieniu porzadku moralnego determinujgcego ludzka egzystencje. Dostrzezenie
w rozbudowanej opowiesci zagrozenia problematyzacjg ludzkiego losu, a w kon-
sekwencji relatywizacja zastanych wartosci, zdaje si¢ typowa reakcja tradycjo-
nalisty. Umieszczenie tego wlasnie wiersza, zawierajacego refleksje o naturze
ogo6lnej, posrdd innych, nawigzujacych do konkretnych wydarzen i osob, a prze-
de wszystkim do postaci Zbigniewa Herberta, nie jest naturalnie przypadkowe.
Polski poeta byl bowiem takze tworcg krotkich bajek!’, co zgodnie z wymowa
utworu miatoby go stawia¢ w gronie twardych obroncow odziedziczonego tadu.
Mozna postawi¢ teze, ze tym sposobem Kanyadi zabiera gltos w dyskusji o sto-
sunku Herberta do tradycji, umieszczajac go wsrdd klasykow i samemu dotgcza-
jac do tego grona.

Siedmiogrodzki poeta ma pelng sSwiadomosé, ze to powiesé jako wykwit
okreslonej formacji kulturowej znajduje si¢ u szczytu potegi 1 popularnosci, stad
tez w jego wierszu jest obecna wyrazna nuta rozgoryczenia, melancholii oraz
niezgody: ,.kazdy jednak tak chcialby porzuci¢/ swoja powies¢ tak by pragnat
przynajmniej tego/ ze jesli dobry ma nie zazna¢ dobra to niechby zty nie uniknat/
dobrze zastuzonej kary”. Jest to oczywiscie aluzja do Przestania Pana Cogito,
w ktorym padaja stowa: ,,powtarzaj stare zaklecia ludzkos$ci bajki i legendy/ bo
tak zdobedziesz dobro ktérego nie zdobedziesz (...) a nagrodza ci¢ za to tym co
majg pod reka/ chtosta §miechu zabdjstwem na $mietniku”, a takze: ,,a Gniew
twoj bezsilny niech bedzie jak morze”, ,,niech nie opuszcza ciebie twoja siostra

S N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przektadow
,, Pamigtnika Literackiego”, Wroctaw 1977, t. 1, s. 295-296.

16 'W. Propp, Morfologia bajki, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1968, z. 4, s. 218.

7" Por. Z. Herbert, Bajki, Krakow 2009.
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Pogarda” oraz ,,i nie przebaczaj zaiste nie w twojej mocy/ przebacza¢ w imieniu
tych ktorych zdradzono o $wicie”'®. Afirmacja prostych rozstrzygnie¢ moralnych
(dokonywanych przez bohateréow bajek czy eposdéw rycerskich), znana chociazby
z wiersza Kofatka (suchy poemat moralisty/ tak — tak/ nie — nie"), u Herberta nie
idzie jednak w parze z otwarta, eksplicytnie wyrazong krytyka nowoczesnych
wzorcow percepcyjnych. Proba wskrzeszenia tradycyjnych wartosci nie przekres-
la dorobku ostatnich pokolen. W tekscie Poeta wobec wspétczesnosci pojawia si¢
postulat pozaczasowosci dzieta sztuki jako owocu do$wiadczenia tu i teraz, co
wprawdzie stanowi zdystansowanie si¢ od wizji dzialalnodci artystycznej jako
aktywnosci stricte politycznej, ale nie jest ucieczkg w czysty estetyzm ani tym
bardziej prostolinijny epigonizm:
Sterg dziatalnosci poety, jesli ma on powazny stosunek do swojej pracy, nie jest wspotczes-
no$¢, przez ktérg rozumiem aktualny stan wiedzy spoteczno-politycznej i naukowej — ale
rzeczywistos$¢, uparty dialog czlowieka z otaczajaca go rzeczywistoscig konkretna, z tym
stotkiem, z tym bliznim, z ta pora dnia, kultywowanie zanikajacej umiejetnosci kontem-
placji. A przede wszystkim — budowanie wartosci, budowanie tablic warto$ci, ustalanie ich
hierarchii, to znaczy $wiadomy, moralny ich wybor z wszystkimi zyciowymi i artystycz-
nymi konsekwencjami, jakie z tym s3 zwigzane — to wydaje mi si¢ podstawowa i najwaz-
niejsza funkcja kultury®.

Tak widziana kultura jest zatem nie tyle jaka$ pieczecig czy matryca, ktdra
wypala swoje pi¢tno na kazdym, kto znalazt si¢ w jej zasiegu, ile raczej zbio-
rem odpowiedzi, ktérych musi udzieli¢ jednostka, usitujac ustali¢ swoje relacje
ze $wiatem. To domeng Kanyadiego jest tu nieco bezrefleksyjny tradycjonalizm,
a jego imputowanie Herbertowi, ktory po Bloomowsku starat si¢ przepracowy-
wac 1 reinterpretowac skostniale konwencje, by tchng¢ w nie nowe zycie, wydaje
si¢ naduzyciem, nawet jesli gros wyznawanych warto$ci niniejsi poeci podzielali.

Poetycki manifest

Rozmowg przeprowadzong w Rotterdamie Sandor Kanyadi, w swoim wierszu
Wspolny komunikat, nazywa ,,spotkaniem na wysokim szczeblu”. Miato wowczas
doj$¢ do ustalenia przez interlokutoréw stanowiska w kwestii roli poezji w zyciu
jej tworcdw 1 spoleczenstw. Za sprawg autotematyzmu utwor przybiera charak-
ter quasi-manifestu, wobec czego odpowiedzialni za jego powstanie prominentni
przedstawiciele bractwa poetéw jawig si¢ w pewnym sensie jako reprezentanci,
jesli nie grupy literackiej, to przynajmniej pokolenia spojonego jednakim $wia-
topogladem artystycznym. Kolegialno$¢ zapatrywan prezentowanych w wierszu
koliduje jednak na zasadzie paradoksu z ich trescia:

ZgodziliSmy si¢ ze poezja tak jak mito$¢ jest sprawg osobistg kazdego cztowieka?!.

8 Z. Herbert, Przestanie Pana Cogito [w:] idem, Wiersze zebrane..., s. 439—440.

19 Z. Herbert, Kofatka [w:] idem, Wiersze zebrane..., s. 103.

20 Z. Herbert, Poeta wobec wspdlczesnosci [w:] idem, Wezel gordyjski oraz inne pisma rozpro-
szone 1948—1998, Warszawa 2001, s. 45.

2 S. Kanyadi, Wspolny komunikat [w:] Straznik pamieci..., s. 23.
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Poezja, podobnie jak mitos¢, jest przezywana — twierdza autorzy komunika-
tu — przez kazdego w sposob indywidualny. Oznacza to, ze obcowanie z nig po-
lega przede wszystkim na indywidualnej lekturze, niezaleznej od doswiadczen
czytelniczych innych ludzi. Ponadto shuzy ona wyartykutowaniu przez autora
potrzeby blisko$ci, nawigzania wigzi z drugim cztowiekiem; jest zatem wyrazem
osamotnienia i proba przekroczenia tego stanu. Mimo ze za naczelny i prymarny
cel poezji zostaje tu uznana komunikatywnos¢, a wigc skuteczne dotarcie z prze-
kazem do odbiorcow, nie zawsze liryczne wynurzenia znajduja oczekiwany od-
zew, z czym ich autor musi si¢ pogodzi¢ i tworczo ten fakt wykorzystac:

nikt nie moze wymagac od tego kogo kocha odwzajemnienia mitosci

milo$¢ odwzajemniona to przypadek radosny a nawet szczesliwy

ale powszechnie

wiadomo ze z mito$ci nieszczesliwych zwlaszcza z nieszczesliwych

tez rodzg si¢

dzieta o katartycznej sile nikt nikogo nie zmusza do po$wiecenia si¢ poezji*2.

Zakon poetow sktada si¢ z eremitow, ktorzy przeciez nie ze wsobnej mizan-
tropii zyja w odosobnieniu. Ich losy zostaly bowiem z gory zapisane w ksiedze
kondycji ludzkiej. Wiodg swoj zywot wedle wspotdzielonej reguty, na ogot po-
kornie przyjmujac niezawinione cierpienie, ktore — t¢ Herbertowska konstatacje
zdaje si¢ przejmowaé Kanyadi — ma wymiar uniwersalny, a przez to pozwalajacy
na przezwyciezenie alienacji.

Polak i Siedmiogrodzianin tkwig w tradycyjnym romantycznym paradygma-
cie, sytuujac poete w centrum zainteresowania narodu, ktory raz zywo wshuchuje
sie¢ w glos wieszcza, innym razem stragca go w niebyt, by ostatecznie przywrocié
nalezne mu miejsce w panteonie:

kto si¢ poswigca przyjmuje konsekwencje ale jezeli w zamian

za duchowe pozytki

spoteczenstwo czy narod czytelnicy stuchacze cheag utrzymywac poete

to dobrze $wiadczy o obu stronach poety si¢ nie wylania w wyborach

on sam si¢

wybiera nie mozna go odwota¢ ani zwolni¢ mozna go wyrdzni¢ nagrodzi¢
upokorzy¢

wykluczy¢ przemilcze¢ oniemi¢ uwiezi¢ powiesic¢ ale — i to jest dla niego
czystym

btogostawienstwem — nie tylko po $mierci takze za zycia poeta moze
zmartwychwstac?.

Jako nosicielowi doniostych uczué i abstrakcyjnych idei (,,nieusuwalny na-
jemnik mitosci dozgonny dtuznik jezyka) poecie przynalezne sg atrybuty du-
chowego przywoddcy, $wiadomego jednakze swoich niedoskonatosci, zblizaja-
cych go do grona podobnie utomnych, cho¢ mniej egzaltowanych, pobratymcow
(,,w cielesnym swym/ bycie doktadnie tak samo staby chorowity kruchy podatny
na zepsucie/ i chyba niezno$niejszy niz wigkszo$¢ jego bliznich...”), co pozwala
mu unikng¢ grzechu pychy (,,stale z siebie niezadowolony”), przed ktorym prze-

2 Tbid.
# Ibid.
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strzegat Pan Cogito w swoim Przestaniu (,,strzez si¢ jednak dumy niepotrzebnej/
ogladaj w lustrze swa btazenska twarz/ powtarzaj: zostatem powotany — czyz nie
byto lepszych”).

sk

W swietle tych analiz cykl poetycki Sandora Kéanyadiego jawi si¢ jako kolej-
ny gltos postugujacy sie narodowym dyskursem w celu wykorzystywania spusci-
zny Zbigniewa Herberta do mitotwdrczego kultywowania polsko-wegierskiego
braterstwa. Odnajdujemy w nim jednak réwniez przenikliwg refleksj¢ nad do-
robkiem literackim Polaka, pomimo faktu, ze wegierski poeta swoje mniemania
opieral na znajomosci jedynie wyrywkow tej tworczosci dostgpnych w jego ro-
dzimym j¢zyku oraz na jednorazowym spotkaniu z ich autorem.

Autotematyzm stanowi jedno z kluczowych zagadnien poruszanych w owym
cyklu. Ze wzgledu na czas powstania utworéw, niedtugo po $mierci Zbigniewa
Herberta, kiedy sam Kéanyadi byt juz zaawansowany wiekiem, mozna doszuki-
wac sie w nich elementu artystycznego credo i checi podsumowania swojej zy-
ciowej roli poety.
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