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Paradoks plotynizmu albo zyczenie
zeby filozof uprawial tez muzyke

Filozofowanie Plotyna jest calo§cig tak zupena, ze nie sposéb ruszyé
jednej jego postaci bez poruszenia wszystkich pozostalych. Kazda
préba ujecia jednego fragmentu z wylaczeniem reszty jest z géry
skazana na niepowodzenie. Z kolei, poddanie si¢ wymowie wszy-
stkich postaci, wszystkich fragmentéw naraz, w bezgranicznym po-
stuszenstwie zwiedzie w iluzje filozoficzna i w falszywg nieskoniczo-
no§é, ktora jest nieskoniczono$cig mniemar i postrzezeri. W najle-
pszym razie fabrykuje wiedze, o ktérej wie, ze nie jest wiedzg pra-
wdziwa, a tylko wiedzg o Prawdzie, sktadang z ktamliwych wygla-
déw i przedstawien.

Poniewaz jednak juz sprawe rozpoczetam, nie wyméwie sie¢ od
odpowiedzialno$ci. Wiem, ze rzeczy samej nie wywiode, jednak wy-
wod 1 krytyke zaryzykuje. Postaram sie tak sklamaé, zeby opowie-
dzieé¢ Prawde. Z mojego doSwiadczenia uczynie warto§é pierwszej
formy rozumu odnajdujacego si¢ w wyobrazeniach i fantazmatach
zmysléw, wyobrazni i wladzy sadzenia. Ta drogg préby nieskonczo-
nosci falszywej rozum, chyba nie méj tylko, uzna wtasng pewno$¢ za
niewystarczalng. I dopiero bedzie sie mégt zaczaé ruch, o ktéry tutaj
chodzi. Rozum i wola pragnac prawdziwej realnoSci, jezeli nic im nie
stanie na przeszkodzie, beda zmierzaé do tego, by swoja pewnosé
subiektywna wznie$¢ najblizej Prawdy i puste ludzkie ,Ja” wypehié
czyms$. Je§li nie samym Bytem, to czym$ najmniej od niego odleglym.
Na przyktad muzyka w sensie watku rozumnego i zycia, jakim mu-
zyka jest w Duszy §wiata, a w pewien spos6b réwniez w UmysSle,
pierwszej hipostazie Jedni.

Zal6zmy, ze przez uszeregowanie: Jedno, Umyst §wiata, muzyka
—juzjesteSmy w Metafizyce Plotyriskiej. Teraz potrzebne jest uprzy-
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tomnienie sobie plotyriskiego porzadku wartosci na przykladzie mu-
zyki, jednej ze sztuk w jednosci Sztuki.

Zatem jest muzyka wedlug czasu i muzyka wedtug Prawdy, ,mu-
zyka tu” (ktéra ma istnienie i daje si¢ styszeé raz po raz w wykona-
niach) i ,muzyka tam” (ktéra istnieje uprzednio zawsze, poprzedza-
jac wszelkie wykonania empiryczne). Kazde wybrzmienie cielesne
»tu” jest powtérzeniem jakiej$ cato§ci brzmieniowej ,stamtad”. Jest
powtérzeniem i zakléceniem czystej gry Czystych Form Umyshu. Bo
»0dchodzi od siebie cokolwiek sie rozchodzi: sita w sile, moc w mocy,
piekno w pieknie”.!

Brzmienie Czystych Form jest nie-fizyczne; to pewne. Formy sg
Jedno-wielo$cig i sg mozliwe do utrzymania bez falszu jedynie w naj-
prostszym zalozeniu, w najlepszej ztozonej jednosci, jaka jest samo-
wiedza w Umysle $wiata. Umyst myslac dzieli sie na podmiot
i przedmiot, istniejac — utrzymuje Jednosc przed soba. Jednosé czyli
Zrédto. Umyst wyemanowany ze Zrédta, do Zrédta wraca i powtarza
To, co przed nim oraz wytwarza to, co po nim, wszystko: od poczatku
do konica w jednostkowosci szczegétowej i w Jedno$ci powszechne;j.
Na mocy doskonatosci Umystu §wiata, ktéry jest zrodzony ze Zrédta,
wszystko, co istnieje dobrze zyje w ,.karbach” form pierwiastkowych.
Na nich sg inne formy, i na nich jeszcze inne. Sieci ,form wedlug
Form” (Idej) sa rozmieszczone tak §cisle, ze trudno odzieli¢ materie.
Zreszta takze materia jest ,jaka$ tam ideg ostatnig” i razem z calo-
§cigidej wyrazniejszych wspéttworzy §wiat. Czytamy we fragmencie
piatym rozdziatlu 6smego Enneady piatej, ze nasz $wiat powstawal
bez szmeru, a dokladnie byl ,stworzeniem kazdej rzeczy, jakby byta
wszystkim”. I czytamy, ze: ,jedne twory przeszkadzajg drugim, ale
i wtedy, i teraz tworzeniu nic nie stoi na przeszkodzie”.

Chce rozpatrzyé przypadek, kiedy muzyka wedlug czasu (czas
rozumiem tu, zgodnie z Platonem, jako obraz wieczno$ci w §wiecie

! Plotyn, Enneady, t. 2., przel. A. Krokiewicz, Warszawa 1956, fr. 1, rozdz. VIII
(O Pieknie Umyslowym) Enneady V: ,Oto im bardziej si¢ ono [pigkno w sztuce]
rozposciera, wnikajac w materie, tym jest stabsze od pigkna pozostajacego w Jed-
nem; jakoz odchodzi od siebie wszystko, cokolwiek si¢ rozchodzi, krzepkosé w krzep-
kosci, cieplo w cieple, w ogéle moc w mocy, a takze pigkno w pigknie.”
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stworzonym), zatem kiedy taka muzyka jest muzyka wedle prawdy,
to znaczy —kiedy muzyka cielesnie styszalna jest dostatecznie wspét-
stuszna z Ideami, aby mozna jej bylo przyznaé bezwarunkowo spos6b
istnienia tozsamy z istnieniem ,,muzyki myslnej”, muzyki ,,ognisku-
jacej sie my$lnie” w rytmie i melodyce Umystu.

Niewatpliwie w porzadku Platoriskim miedzy muzyka styszal-
ng czysto umystowo a muzyka styszalng ciele$nie, zmystowo, po-
§rednicza: pewna potencja — ,doskonala bieglo§é muzyczna”, jak
réwniez pewien byt — ,biegly muzyk”. Dodajmy, ze ,biegly muzyk”
jest zywym czlowiekiem, ma wiadze woli i wladze poznawcza,
intelekt. Muzyk — biegly wykonawca absolutnej muzyki, grajac
z fantazja ksztaltuje swoja gre, tworczo czyta nuty, wprowadza
przypadlo§ciowo pewne zmiany — umys$lnie albo z konieczno$ci —
w kazdym razie nie wprowadza niczego, czego by nie pragnat,
a jezeli wprowadza to, co chce, to tez poznaje to intelektem i po-
trafi wytlumaczyé po namysle. Wezeéniej? P6zniej? Bez znaczenia
»,kiedy”. Skoro i tak §wiat Idej, Sci§le: Idea Pigkna wyznacza kazdy
mozliwy schemat Sztuki i wszystkie mozliwe urzeczywistnienia
dziel pieknych, a teoria Sztuki jest podobnie jak u Platona, teoria
tworzenia i zarazem jest taka teoria, ktéra jest kontemplacja czyli
ogladaniem w zadziwieniu (fewpt'c). W szeregu przyczyn celo-
wych i formalnych Plotyn pyta wpierw o Idee, pézniej o projekty.
W szeregu przyczyn materialnych i sprawczych, pytajac o rzeczy
kontyngentne, empirycznie dane twory, nie zapomina, ze to twoér-
ca tworzy, czerpiac z potencji, jakie ma w duszy, i przez jakie
bierze udzial w Duszy §wiata i w Umys§le. Jest tu i teoria, i ma-
dros§é. Zaklada sie, ze twérca i filozof zawsze my$lg lepiej niz sa
w stanie zrobié. W akcie twérczym co$, pewna wielko$é zZzrédlowej
i autentycznej jakosci intencji (zamystu) autora ,ulega wypadko-
wi”. Dzieje sie tak po cze$ci z natury rzeczy i ,nie wiadomo dlacze-
g0”, po czesci z natury czlowieka i szczeg6t6w historii jego przygéd.
W tym samym fragmencie piatym czytam, ze czlowiek, skoro stal si¢
jednostka i przestal byé calym §wiatem i ideg prawdziwie tozsama,
stal sie ,ideg istotnie obcg sobie”. Zatem ma wladze twoércza i tworzy
rzeczywiscie, o ile zmierza w gére, w strong Idej (co Platon opowiada
w Fajdrosie, 246 c), ale sam nie jest ta wladza. Nie ustanawia jej,
tylko jest w niej uczestniczony. Zasada zgodnosci Idei z wygladami
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nigdy nie jest w nim lecz poza nim. Dlatego twérca sprawia, jakby
sprawial, jedno po drugim, z wysitkiem i nieproporcjonalnie do Przy-
czyny. Najlepsze dzieto muzyczne nie jest prawdziwie skoriczone, a tyl-
ko zaniechane, najlepszy muzyk nie jest jeszcze muzykiem najlepszym
—bo jego najbardziej wlasny instrument, dusza, nie bedzie nigdy stroil
idealnie i nigdy idealnie i bez zbednych zmian nie wygra wszystkich
nut. Ani dokonania muzyczne, ani skutki tych dokonan nie sg wiadome
z gory, nie sa tez wyraznie i jednoznacznie korzystne dla duchowosci
dziatajacego muzyka. Popada w szaleristwo cokolwiek sie rozchodzi.
Nawet gra duszy milo$nika i filozofa jest niestrzezona w swym toku
i podatna na btad w najgorszych postaciach inwersji i perwersji woli
oraz stowarzyszonych legionéw zla i moze byé muzyka od rzeczy,
wykolejona, kocig muzyka.

Wyobrazam sobie, ze im pomy$lniej wiedzie si¢ artyscie w twérczo-
$ci, tym blizej jego umyst dochodzi do zZrédia Pigkna (ktére jest jedno,
zespolone doskonale w Umyséle §wiata i odniesione do absolutnego
Dobra). I przeciwnie — im gorzej mu idzie, tym bardziej jeszcze stara-
niem swoim zwigksza odleglo$é dzielaca go od Zrédia Piekna i doskona-
lego Bytu. Dokladnie: wypada ze szlaku my$li jasnych i prostych i scho-
dzi na bezdroza pobudzen ciemnych i kretych. Odpowiednio, udane
dzielo sztuki istnieje najblizej Zrédta Pigkna i doskonatego Bytu, brak
dziela, dzielo chybione, nieudane istnieje najdalej od Zrédla i tak stabo,
ze po prawdzie wcale nie jest, jest powidokiem pozorne;j idei Brzydoty.
Bo w zalozeniach plotyniskich Brzydota jest nieobecnoscig Idei tam
gdzie ona by¢ powinna. Nie — pigkno, jako§¢ niepigkna nie moze mie¢
samodzielnego bytu, bo akcent pada na slowo ,byt”. Sztuka jest powo-
lywaniem z niebytu do bytu. Twérczosé w sensie dziela, a takze twor-
czoéé w sensie dziatania nie moze by¢ skoriczong negacja i nie moze by¢
skoniczona, pozytywnoScia,.

We fragmencie jedenastym rozdzialu drugiego Enneady széstej
znajdujemy hierarchie byt6w wedtug jednosci. Dziela sztuki sg umie-
szczone pomiedzy tworami natury nieozywionej i tworami zywymi,
jak roliny, zwierzeta, ludzie, demony. Podchodzi mi na mysl okre-
§lenie, ze dziela Sztuki sg zywo-tworami, pozbawionymi zycia. We
fragmencie si6dmym rozdziatu drugiego Plotyn podkresla znéw, ze
w obrazach malowanych farbami brakuje wielu rzeczy, zwlaszcza
zycia. Skad tu ten problem zycia? Sadze, ze powéd jest najglebiej
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religijny: ,Kazda sztuka zwraca swoje dzielo do Jednego ile tylko
moze, i sztuki, jak mogg, méwig o tym zwréceniu”.

Muzyka pelni funkcje mimetyczng i emanatywna — mimetyczna,
albowiem ,niejawne harmonie w dzwiekach sa pickne, bo w innym
ujawniajg to samo”. Funkcje emanatywna muzyki okresla czasownik
Koouew (rzadze, tadze). Muzyka porzadkuje, uzupetnia, poprawia braki
naturalne, przydaje sily, o ile dziata katarktycznie, wyzwalajgco. Wie-
rzyli bowiem Grecy, ze moc emanatywna muzyki jest zdolna przebié sie
w rozstrojone dusze szaleric6w, obtgkanych i dostroié je z powrotem do
wlasciwych proporcji kosmosu. W znaczeniu natomiast, w jakim mu-
zyka czerpie swojg moc z watku rozumnego w Duszy §wiata, jest mi-
metyczna i wtéruje energii w Idei Pickna w Umysle §wiata.

Komentator Plotyna, J.P. Anton, przekonuje nas, na podstawie
ontologiczne;j estetyki Plotyna, ze fenomen Sztuki moze w idealnych
warunkach réwnowazy¢ skutki powszechnego ruchu emanagcji.
Skutki mieszane, a to z tej racji, ze ,0dchodzi od siebie, cokolwiek sie
rozchodzi”, ,wariuje”, ,stabnie”. Interpretacja ta wydaje sie stuszna.
Istotnie, w zalozeniach plotyniskich udane dzieto Sztuki (Sztuki,
ktoérej tworca, tworzac w natchnieniu, jest uczestnikiem) jest najle-
pszym z mozliwych ludzkich urzeczywistnieni. I chociaz to, co two-
rzace jest bezwzglednie doskonalsze od tego, co tworzone, to jednak
udane dzielo Sztuki jest blizej autorskiego projektu, a projekt blizej
idealno$ci bytu niz to zdarza sie w procesach naturalnych w ciele
§wiata. Dlatego, ze twérczosé jest idealizowaniem. Podnosi warto$é
istnienn gorszych z natury. Jak? Tworzac ich podobizny i 1aczac
z pewniejszymi no$nikami materialnymi. W catoSci plotyriskiego sy-
stemu artysta pomyslany jest jako instrument i wspélsprawca zna-
czacego dowarto$ciowania ciala Swiata.

Jest to perspektywa jakby nietzscheanska. Nietzsche twierdzit, ze
twérczosé jest spelnieniem Woli Mocy, czyli zasadniczo poprawianiem,
prostowaniem naturalnych ruchéw od potencji do istnien, od form do
urzeczywistnien, oraz ze za twérczo$é jest odpowiedzialny rozum two-
rzacy. W §wietle tej perspektywy (sztucznym?, prawdziwym?) zrozu-
mieé chce przypowie$é Plotyna z trzeciego rozdzialu Enneady pigtej
(fragment 11i 2) 0 urodzonym Muzyku, urodzonym Milo$niku i urodzo-
nym Filozofie. Ten ostatni jest pierwszy, od poczatku bedac tam, dokad
Miloénik i Muzyk dopiero zmierza, jest wolny i przez nikogo nie musi



byé uwalniany. Potrzebne mu sg tylko éwiczenia matematyczne
1 narzedzia dialektyki, ktére majg w jego rekach staé sie instrumen-
tami pelnymi czystego dzwieku. Winien Filozof, grajac dialektycz-
nie, rozegraé prawde i falsz, prawde i prawdopodobieristwo, a dotart-
szy do Prawdy samej w sobie wszelkie narzedzia i metody
rozumowania porzuci¢ dla zupelnego rozumienia — vonoic.

Muzyk, nawet jesli nie otrzyma wyksztalcenia filozoficznego, ale
dopatrzy sie¢ Dobra za Pieknem i przed Picknem — bo poprowadza go
w myS$leniu muzycznym dzwieki, rytmy i melodie, oraz wrodzony
talent harmonizowania muzycznych okres6w — sam postrzeze konie-
czng, odleglto$¢ miedzy Jednem i NieokreS§lonoscia. I gdy pozna, ze
W jego mocy jest przekonywanie i zawstydzanie Sztuka (dlatego, ze
otrzymal moc wywolania pelni skali dZwiekéw z kazdej wrazliwej
duszy ludzkiej), to albo poradzi sobie z udreka winy i wstydu, albo
nie. W kazdym razie bedzie wiedziat co$, czego wcze$niej o sobie nie
wiedzial, bedzie wiedzial i wierzyl, ze ma skarby w duszy, ze pamieta
$wiat, w ktérym nie ma zla i nikt zta nie chce. W §wiecie tym ludzie
réznia sie pieknie i bez krzywdy; dla kazdego bytu miejsce, w ktérym
on jest odpowiada jego istocie; zyje tam wiedza prawdziwa, rado§é
z Prawdy, sprawiedliwo$¢, a Umyst jest w Jednym.

Muzyk w sensie szerokim to czlowiek podazajacy za glosami Muz.
Muzyk w sensie wezszym to czlowiek grajacy na instrumencie, na
przyklad strunowym, jak psalteiron, lira, kithairos albo forminks, i gra
swojg zdolny przekazaé prawde o sobie przejmujaco i skutecznie.

Wstyd, w sensie arystotelesowskiej Etyki wielkiej (rozdziat
,O wstydzie”, Ksiega I), dotyczy st6w i znakéw w ogéle. Jest §rod-
kiem pomiedzy nad-czynno$cig i bez-czynno$cig. Oznacza dziatanie
w odpowiednim miejscu i w odpowiednim czasie tego, co wtasciwe
zawsze. ,Wstyd” w sensie ograniczonym do muzyki to dziat sztuki
kompozycji i wiedza o tym jakich dzwiekéw nalezy unikaé, ktére
wybieraé, jak czesto i czym zapelniaé korpus utworu, od czego zaczy-
naé i na czym konczyé — tak, by w kazdym wypadku wygraé idealng
jednoéé wartosci dynamicznych i tetycznych, tonalnych i modalnych
wsp6lbrzmieni, na podobiefistwo prostych jakosci Idej. Uczy¢ tej
sztuki nie mozna bylo, trzeba bylo natomiast uprawiaé.
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