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Meme Wars, Articulation, and Stuart Hall. On Structural Conditions of Popular Culture
Online

Abstract: Theoretically departing from Stuart Hall’s theory of articulation, the article analyzes
structural conditions of popular culture online. New media are tools and spaces for people’s engage-
ment in various interpretive communities, also consisting of services offered by neoliberal market
agents. The article deconstructs the status of these so-called “internets” being both: pop-cultural
and civic resource. Popular culture online is nowadays entangled in a curious dialectics between
more active communities of its audiences-participants and increasingly powerful digital culture
industry. It is also a sphere of processes of articulation understood after Stuart Hall as expressing
particular discursive positions (alternative to the official criteria of interpreting the reality), and
as connection — here of spheres of people’s meaningful practices and (naturalized) sphere of the
market.
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Punkt wyijscia: weterani memowej wojny odmeldowuiq sie

Film umieszczony 9 listopada 2016 roku na portalu YouTube przez uzytkownika
Veriristi zatytutowany jest In memory of Meme War I #MAGA 1 stanowi kompila-
cje internetowych memow i innych grafik bedacych wyrazem poparcia dla Donalda
Trumpa w amerykanskich wyborach prezydenckich w 2016 roku. Pierwsza z grafik
jest wprowadzeniem do pozostalych: to scena w domowym salonie, w fotelu siedzi
ojciec w garniturze, ma glowe zaby Pepe, czyli postaci z internetowego memu, tu
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symbolizujacego, w pewnym uproszczeniu, zwolennikéw Trumpa'. Dwoje schludnie
1 staro§wiecko ubranych kilkuletnich dzieci pyta ojca: ,,Daddy, what did YOU do
in the Great Meme War?2. W komentarzach pod materiatem wideo uzytkownicy,
zadowoleni z wyniku wyboréw, pisza o sobie jako weteranach (czgsciej) 1 cywilach
(rzadziej), opisujac ,,bitwy”, w ktorych brali udziat, ,jednostki”, w ktorych mieli
zaszczyt shuzy¢. Niektorzy ,,odmeldowuja si¢”, inni zwracajg uwage, ze wojna wciaz
trwa.

»Memowa wojna” jest popularnym okresleniem sieciowego dyskursu zwigzane-
go z amerykanska prezydencka kampanig wyborcza w 2016 roku, zakonczona, jak
wiemy, zwycigstwem Donalda Trumpa. Ten dyskurs byl jednocze$nie spontanicz-
nym wyrazem politycznego poparcia dla kandydata spoza partyjnego establishmentu
1 opowiadang zbiorowo narracja, kwestionujaca oficjalne kryteria prawdy i obiegi
wiedzy. ,,Memowa wojna” to takze popularna opowie$¢ formujaca kulturowa wspol-
not¢ obywateli w ich odczuciu niereprezentowanych przez polityczny czy medialny
mainstream. Internet byt dla procesu kluczowy — stanowit jego przestrzen (pole bit-
wy), a takze narzgdzie i repozytorium wykorzystanych zasobow.

Juz pierwsza z grafik w tym wideo (ojciec z dzie¢mi) przywotuje skojarzenia
z innym wydarzeniem, rowniez zwigzanym z tworzong zbiorowo opowiescig wetera-
noéw zwycieskiej wojny, ktorzy wiedza, ze kiedys bedg z rozrzewnieniem wspominaé
swoj udziat w doswiadczeniu pokoleniowym i formacyjnym: polskimi protestami
przeciwko ACTA (Anti-Counterfeiting Trade Agreement) z poczatku 2012 roku.
Ogladam memy z zabg Pepe i dokonuj¢ potaczenia — z innym wydarzeniem, innym
kontekstem.

Siggne w tej pracy wtasnie po teori¢ potaczen: koncepcje artykulacji Stuarta Hal-
la. Pomoze ona zastanowic¢ si¢, jak nowe media dziataja dzi$ jako przestrzen zbioro-
wych symbolicznych praktyk, ktére sa podejmowane jezykiem sieciowej popkultury
1 s3 jak najbardziej powazne: subiektywnie odnoszg si¢ do powaznego zycia i obiek-
tywnie wigzg si¢ z relacjami wladzy i podporzadkowania. Przywotana wczeéniej
kompilacja jest pretekstem i punktem wyjscia do rozwazan na temat strukturalnych
uwarunkowan sieciowej popkultury. Halla koncepcja artykulacji zacheca do anali-
tycznego wychodzenia ,,poza tekstualno$¢” ku materialnym aspektom funkcjonowa-
nia kultury bez tracenia z pola widzenia sprawczosci jej tworcow-uczestnikow.

Ta dialektyka miedzy tekstualnym i materialnym jest istotna, bo na nowe media
sktadaja si¢ nie tylko dyskursywne praktyki ludzi, lecz i praktyki podmiotow do-
starczajacych ludziom nowych mediow, czyli sieciowy przemyst kultury® (Google,
Facebook, Apple czy Microsoft), ktory oferuje narzgdzia do wizualizacji spotecz-

Znaczenia zwigzane z memem z zabg Pepe omawiam bardziej szczegétowo w kolejnych czgsciach
artykutu.

2 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=LZcIPhxI91Y.

3 Pojecie przemystu kultury rozumiem tradycyjnie, za Theodorem Adorno i Maxem Horkheime-
rem, jako podmioty dziatajace w ramach rynku, ktorych glownym celem jest produkcja i sprzedaz
ustandaryzowanych (produkowanych masowo) dobr kulturowych, takich jak muzyka, filmy, tresci
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nych sieci, (re)produkcji i (re)dystrybucji tresci online. I jednocze$nie wyznacza
strukturalne ramy dla wspotczesnej sieciowej aktywnosci. To jedno z wazniejszych
wyzwan stojacych wspotczesnie przed reception studies: jak konceptualizowac nowe
media jako $rodowisko aktywnosci bardzo zréznicowanych wspolnot interpretacyj-
nych, pami¢tajac o ich inherentnie rynkowym charakterze? Rekonstruuje dalej status
tak rozumianych ,,Internetoéw”, funkcjonujacych jako zasob popkulturowy i obywa-
telski, taczacy aktywnos$¢ symboliczng, czgsto kwestionujaca dominujgce dyskursy,
kryteria racjonalnosci czy obiegi wiedzy, z rynkowym aspektem nowych mediow
iich specyficzng materialnoscia, przektadajaca si¢ miedzy innymi na bezprecedenso-
wa tatwos$¢ rekonstrukeji i redystrybucji tresci online.

Muszg¢ przy okazji zaznaczy¢: ten artykut bynajmniej nie jest szczegdtowa czy
wyczerpujacg analizg kompilacji memow, od ktorej go zaczatem. Imaginarium skta-
dajace si¢ na dyskurs amerykanskiej alt-prawicy (alt-right) wymaga odrebnej anali-
zy. Na osobng refleksje czekaja tez fascynujace przygody zaby Pepe w przestrzeni
dyskursywnej zwigzanej z amerykanskimi wyborami w 2016 roku.

O koncepciji artykulacji u Stuarta Halla

Wspotczesna pozycja akademicka mysli Stuarta Halla (1932-2012) jest cieka-
wa: jako szef Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) na Uniwersytecie
w Birmingham w latach 70. ubieglego wieku traktowany jest jako posta¢ kluczowa
dla rozwoju tak zwanych brytyjskich studiéw kulturowych. Docenia si¢ wptyw Halla
na ich emancypacj¢ z bagazu marksowskiego redukcjonizmu, wigczenie problema-
tyki rasy, ptci i subkultur w centrum zainteresowan tak zwanej szkoty z Birmingham,
a takze na rozwdj badan nad publicznosciami medialnymi. Jednoczesnie Brytyjczyk
rzadko jest bezposrednio przywotywany we wspotczesnej akademickiej refleksji nad
nowymi mediami, do ktdrej, zdawatoby sig, jego mysl pasuje w sposob naturalny*.

Hall postrzega kulture jako obszar walki o znaczenie, to jest jako ztozong z ,,0kres-
lonych wzorcow relacji wyksztatcanych poprzez spoteczne wykorzystanie technik
oraz rzeczy . Hall przestrzega przed nadmierng ,,tekstualizacja dyskursow studiow
kulturowych™, postulujac wziecie pod uwage réwniez ich materialnych uwarun-
kowan. Jednocze$nie podkres$la, ze kultura jest wzglednie autonomiczna. ,,Pro-
cesy dyskursywne i tekstowe” nie tyle ,,odzwierciedlajg, ile konstytuujg formacje
wspolczesnego Swiata: sa rownie konstytutywne, co procesy ekonomiczne, politycz-

radiowe czy telewizyjne — zob. T. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty

filozoficzne, przet. M. Lukaszewicz, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1994, s. 138—-188.

Sygnatem pewnej zmiany, nastgpujacej po $mierci Halla, jest po$wigcony mu numer czasopisma

,,Critical Studies in Media Communication” 2016, nr 33 (5).

> S. Hall, The Culture Gap, ,,Marxism Today” 1984, nr 28, s. 20.

¢ Idem, Cultural Studies and its Theoretical Legacies, w: D. Morley, K. Chen (red.), Stuart Hall:
Critical Dialogues in Cultural Studies, Routledge, London—New York 1996, s. 273.

MEMOWE WOINY, ARTYKULACJA | STUART HALL... 209

AINLNXY 3ZVZI3d 4



PEJZAZE KULTURY 4

Jakub Nowak

ne, spoteczne”, ktore jednak ,,nie moga dziala¢ poza kulturowymi i ideologiczny-
mi uwarunkowaniami’’. Innymi stowy, gdy mowa o kulturze, wzigcie pod uwage
kwestii jezyka i dyskursu jest konieczne i1 jednocze$nie niewystarczajace. Materialne
uwarunkowania sg rownie istotne.

Ten dualizm w mysleniu o mediach jest charakterystyczny dla szkoty brytyjskiej:
media majg ,,dwie formy”, jak pisat Raymond Williams, jeden z duchowych ojcow
mys$li Halla: sg symboliczne i jednocze$nie doglgbnie materialne®. To wazna wska-
zowka dla badacza kulturowych wspdlnot w sieci: reception studies nie powinny tra-
ci¢ z oczu materialnosci nowych mediow jako wspolczesnej przestrzeni (czy raczej:
wspolczesnych przestrzeni) uczestnictwa w kulturze. To materialno$¢ bardzo specy-
ficzna, ukryta za rynkowymi i akademickimi dyskursami dematerializacji no$nika
tresci czy ludzkiego ciata. Im bardziej niewidoczna, tym jest wazniejsza, co wiemy
za Friedrichem Kittlerem, prowokujacym, ze software nie istnieje’. Nie ma magicz-
nych formul, jest oprogramowanie, czyli materialna technologia. Czyli konkretny
(polityczny) zasob.

Takie ujecie jest zbiezne z Hallowskim, dla ktérego artykulacja to ,,forma pota-
czenia tworzgca — w okreslonych warunkach — jedng cato$¢ z r6znych elementow. To
potaczenie, ktore nigdy nie jest konieczne, zdeterminowane, absolutne i nicodzowne.
(...) Tak zwana »spdjnosc« dyskursu w rzeczywistosci jest artykulacjg roznych, od-
regbnych elementow, ktore moga by¢ ponownie artykutowane na rézne sposoby, jako
ze one nigdzie nie przynaleza w sposob ostateczny. Owa »sp6jnos$c« odnosi si¢ do
zwigzku migdzy artykutowanym dyskursem i spotecznymi sitami, z ktérymi on, pod
pewnymi historycznymi warunkami, moze, lecz nie musi, by¢ potaczony'°. Artyku-
lacja jest zatem rodzajem ,,niekoniecznego” polaczenia (to okreslenie bedzie chetnie
wykorzystywane przez kontynuatoréw mysli Halla), wiec znaczenie danej praktyki,
technologii czy relacji jest zawsze tymczasowe. Moze ono, jak thumaczy Lawrence
Grossberg, ,,zosta¢ wyartykutowane ponownie” przez kogo$ innego, w inny sposob,
w innym konteks$cie!.

Termin ,,artykulacja” moze przysparza¢ pewnego ktopotu. Articulation (u Halla
czy innych autoréw ze szkoty z Birmingham, ale i francuskie articuler u — na przy-
ktad — Michela Foucaulta) oznacza nie tylko ,,wyrazenie” czy ,,wypowiadanie”, lecz
1 ,,potaczenie”, ,,powigzanie” ze sobg roznych rzeczy. Ta dwuznacznos¢ jest zresztg

7 Idem, Introduction, w: S. Hall, B. Gieben (red.), Formations of Modernity, Polity Press, Cambridge
1992, s. 13, cyt. za: D. Morley, K. Chen, Introduction, w: D. Morley, K. Chen (red.), Stuart Hall...,
op. cit., s. 16.

8 R. Williams, Television: Technology and Cultural Form, Collins, London 1974.

F. Kittler, There Is No Software, w: J. Johnston (red.), Literature, Media, Information Systems: Essays,

Overseas Publishers Association, Amsterdam 1997, s. 147—-155.

S. Hall, On Postmodernism and Articulation: An Interview with Stuart Hall, ,,Journal of Communi-

cation Inquiry” 1986, nr 10 (2), s. 53.

L. Grossberg, History, Politics and Postmodernism: Stuart Hall and Cultural Studies, ,,Journal of
Communication Inquiry” 1986, nr 10 (2), s. 66—67.
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powodem, dla ktorego Hall siegnat po t¢ kategorie: ,teoria artykulacji jest sposo-
bem rozumienia, jak r6zne sktadniki ideologii pod pewnymi warunkami nabieraja
spojnosci w ramach danego dyskursu, a takze sposobem dochodzenia, jak zostajg
one powigzane badz nie, w okre§lonych historycznych momentach [conjunctures],
z okreslonymi politycznymi podmiotami”'?. Michat Wroblewski w Uwagach redak-
cyjnych do zredagowanej przez siebie antologii tekstow szkoly z Birmingham, gdzie
w zaleznosci od kontekstu stowo articulation jest thimaczone jako ,,artykulacja” albo
»potaczenie”, podkresla, ze oba sposoby przektadu ,,wskazujag w zasadzie na podob-
ne znaczenie — artykutowanie zachodzi réwniez pomiedzy dwoma elementami, ktore
z pozoru tylko wydaja si¢ od siebie odlegle. A zatem do artykulacji dochodzi nie tyle
przez potaczenie dwoch obszaréw (na przyktad gospodarki i subkultur), ale takze
przez wzajemny ich wptyw (...). Artykulacja/potaczenie jest zatem powolywaniem
do zycia jakiego$ wielocztonowego bytu”3.

Uzycie koncepcji artykulacji oznacza tego bytu analityczng dekonstrukcje. Hall
sugeruje — siegajac po charakterystyczny dla prac CCCS specyficzny Althusserowski
»strukturalizm” — konieczno$¢ szukania mechanizméw i czgsécei sktadajgcych sie na
dang wyartykutowang ,,skomplikowang struktur¢”'*. Z epistemologicznego punktu
widzenia artykulacja jest zatem sposobem pomyslenia o znanych strukturach jako
swoistej ,,grze odpowiedniosci, nie-odpowiednio$ci 1 przeciwienstw, jako rdéznych
cz¢sciach rzeczy, o ktorych myslimy jako jedno$ciach™. To prowadzi do uznania
decydujacej roli kontekstu. Nie chodzi tylko o ,teoretyczng i historyczng (re)kon-
strukcje [praktyki — przyp. J.N.] w jej wlasnym kontek$cie'¢, ale tez o analityczny
»portret” konkretnej praktyki w konkretnym kontekscie, ktory jest immanentnie rela-
cyjny: ,.kontekst to nie jest co$, co po prostu tam jest i zawiera w sobie praktyki czy
wpltywa na ich wyksztatcanie. To raczej tozsamosci, praktyki i ich skutki ksztattujg
tenze kontekst, w ktérym funkcjonuja one jako praktyki, tozsamosci czy efekty”!’.

Ta ostatnia uwaga wymusza analityczng ostrozno$¢. Gilbert Rodman przytom-
nie przestrzega przed ,teoriami podrézujacymi” migdzy analizowanymi zjawiska-
mi, ktére jedynie wydaja si¢ podobne, a zawierajg ,,kluczowe kontekstualne roznice,
podwazajace skuteczno$¢ owych teorii jako map tych nowych miejsc®. Ufam jed-

12 S. Hall, On Postmodernism..., op.cit., s. 54.

M. Wroblewski, Uwagi redakcyjne, w: idem (red.), Kultura i hegemonia. Antologia tekstow szkoly

z Birmingham, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, s. 47.

S. Hall, Race, Articulation and Societies Structured in Dominance, w: Sociological Theories: Race

and Colonialism, (brak red.), Unesco, Paris 1980, s. 325.

5 J. Slack, Communication as Articulation, w: G. Shepherd, J. St. John, T. Striphas (red.), Communi-

cation as...: Perspectives on Theory, Sage, London 2006, s. 225.

L. Grossberg, We Gotta Get Out of This Place: Popular Conservatism and Postmodern Culture,

Routledge, New York—London 1992, s. 55.

17 J. Slack, The Theory and Method of Articulation in Cultural Studies, w: D. Morley, K. Chen (red.),
Stuart Hall..., op. cit., s. 126.

8 G. Rodman, Notes on Reconstructing ‘the Popular’, ,,Critical Studies in Media Communication”

2016, nr 33, no. 5, s. 390.

13
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nak, ze mys$l Halla jest mapa wtasciwag do podrézowania po terytorium-temacie tego
artykutu i nowe media jako sfera proceséw artykulacji majg wystarczajaco obszer-
ny najnizszy wspolny mianownik w przywotywanych kontekstach, by méc dokonaé
uogo6lnien zawartych dalej.

Niekonieczne polgczenie: sie¢ jako przestrzen dziatania
wspdlnot interpretacyjnych

Zmiany w kulturze popularnej, wywotane przez jej cyfrowa mediatyzacje, sa zbyt
rozlegte, by cho¢ pobieznie je tu omoéwi¢. W ogromnym skrocie: nowe media staty
si¢ zasobem popkulturowym, narzedziem i przestrzenig uczestnictwa w kulturze po-
pularnej, rozumianej za Johnem Fiskiem jako tworzenie i obieg znaczen i przyjemno-
$ci w ramach zréznicowanych spotecznych wspolnot”®. Nowe media wizualizujg owo
uczestnictwo i czynig je — rowniez poprzez t¢ wizualizacj¢ — bardziej zbiorowym.

Komputer i Internet to technologie bedace przestrzenig dla aktywnosci obywa-
telskiej, politycznej, kulturowej. Sa przestrzenig rozumiang dostownie, jako pewien
okreslony kontekst, wyksztatcany przez konkretne spoteczne praktyki®®. To czy-
ni nowe (cyfrowe) media przestrzeniag, narz¢dziem i1 dyskursywnym zasobem dla
wspolnot interpretacyjnych online. Nowe media funkcjonuja jako srodowisko ksztal-
towania si¢ glosow odrebnych i alternatywnych ,.kontrpubliczno$ci” (counterpub-
lics), podwazajacych dominujace kulturowe narracje®'.

Wracajac do wideo upamigtniajacego ,,pierwsza wojng memowa”: jest ono
dobrym przyktadem tekstu bedacego jednocze$nie medium artykulacji. To film-
-wspomnienie, skompilowany, by utatwi¢ samoidentyfikacj¢, rozumiang jako proces
konstruowania zbiorowej tozsamos$ci poprzez wyznaczanie kulturowej, politycznej
roznicy. Proste przeszukanie zawarto$ci YouTube (wystarczy wpisa¢ chociazby:
meme war) prowadzi nas do wielu podobnych kompilacji. Zwolennicy Trumpa —
publikujac i komentujac takie materiaty — wspottworza specyficzny dyskurs, swoj
dyskurs, jednoczesnie popkulturowy i polityczny. Sieciowa popkultura dostarcza mu
jezyka (mem, remiks) i, jak mogtby powiedzie¢ John Fiske, popularnych przyjem-
nosci*, wynikajacych z kolektywnego negocjowania znaczen dominujacych w ame-
rykanskim medialnym, politycznym mainstreamie. To dziatanie wspoltksztaltujace

19 J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, przel. K. Sawicka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 2010.

2 H. Moore, Space, Text and Gender: An Anthropological Study of the Marakwet of Kenya, Cambridge
University Press, Cambridge—New York 1986, s. 116.

2 Zob. A. Shaw, K. Sender, Queer Technologies: Affordances, Affect, Ambivalence, ,,Critical Studies in
Media Communication” 2016, nr 33 (1), s. 1-5; por. M. Warner, Publics and Counterpublics, MIT
Press, Cambridge 2002; D. Travers Scott, Reconciling Hall with Discourse, Written in the Shadows
of “Confederate” and Rainbow Flags, ,,Critical Studies in Media Communication” 2016, nr 33 (5),
s. 424-437.

22 J. Fiske, Zrozumie¢ kulture..., op.cit., s. 51-71.
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polityczng wspdlnote interpretacyjng. Wspoélnote, ktorej immanentng czescig jest
internalizacja dyskursu sieciowej kultury popularne;.

Kompilacja ma upamigtnia¢ zakonczong ,,wojne”. To nostalgiczne spojrzenie po-
jawia si¢ zaskakujaco szybko, tuz po wyborach. Jest dyskursem zwycigstwa, ktory
antycypuje nostalgie i jednoczes$nie jest nostalgiczny, niczym Jamesonowska nostal-
gia za terazniejszos$cig®, projektujaca przyszte nostalgiczne powroty do zaangazowa-
nia we wspoltczesne dyskursy kontestacji jako doswiadczenia pokoleniowego. Wideo
jest zatem aktem performatywnym, ktory sieciowe zaangazowanie ma uczyni¢ do-
$wiadczeniem formacyjnym, tworzacym wspdlnote ,,weterandw” wygranej (interne-
towej) wojny.

Skoro artykulacja jest nie tylko wyrazeniem, ale i polgczeniem, dokonywanym
— zawsze — pod pewnymi warunkami, mozna w tym miejscu zapyta¢: ktore z tych
warunkow sg na tyle (wzglednie) niezmienne, by uczynié te zréznicowane i ,,nie-
konieczne” polaczenia wzajemnie odpowiednimi? Innymi slowy, jakim kontekstem
dla praktyk znaczacych podejmowanych przez cztonkéw interpretacyjnych wspolnot
jest wspolczesny Internet?

Wracajac do przywolanej wezesniej ciekawej zbieznosci: ten dyskurs wojennych
weteranow nie jest zupelnie nowy. Podobna, popkulturowa i polityczna jednoczes-
nie, narracja zostata wyartykulowata przez polskich uzytkownikow sieci po faktycz-
nym upadku umowy ACTA, majacej zaostrzy¢ globalny rezim majatkowych praw
autorskich, na poczatku 2012 roku. Przeciwnicy ACTA réwniez siggneli po figure
wojennego weterana w procesie zbiorowej samodefinicji. Tamten dyskurs tez byt
wyartykutowany jezykiem sieciowej popkultury, wérdd niezliczonych internetowych
memoéw przeciwko ACTA byly migdzy innymi: ,,Nasi dziadkowie walczyli z hit-
lerowcami / nasi rodzice walczyli z komunizmem / MY, mtode pokolenie Polski,
bedziemy walczy¢ przeciwko ACTA”. Inny przedstawiat staruszkow siedzacych na
parkowej tawce i wspominajacych: ,,A pamigtasz, jak w 2012 wygraliSmy wojne
z ACTA?"*. To zatem ten sam rodzaj aktu performatywnego: ma ksztattowac toz-
samo$¢, opierajac si¢ na narracji o zaangazowaniu w pokoleniowe doswiadczenie
udziatu w ,,wojnie”.

Ta zbiorowa tworczo$¢ jest publikowana w sieci, coraz gestszej i bardziej ptyn-
nej, opartej na ciggtych przeptywach, rekontekstualizacjach i wizualizacjach nowych
odczytan. Warto zwroci¢ uwage na kategorie opisujace zjawisko artykulacji: nieko-
nieczno$¢ potaczenia, nieostatecznos$¢ przynaleznosci elementow sg dyskursywnymi
cechami wspotczesnej sieci. Kulturowa dekontekstualizacja jest dominujaca logika
kultury Internetu, co przektada si¢ na jego cechy jako §rodowiska funkcjonowania
wspolnot interpretacyjnych. Cyfrowa mediatyzacja popkultury oznacza jej postepu-

3 Zob. F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. M. Plaza,

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, s. 285-303.

2 Zob. J. Nowak, The Good, the Bad, and the Commons: A Critical Review of Popular Discourse on
Piracy and Power during Anti-ACTA Protests, ,,Journal of Computer-Mediated Communication”
2016, nr 21 (2), s. 177-194.
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jace rozbicie na mnogie kultury popularne, zréznicowane, cho¢ powiazane ze soba
na rézne sposoby. Jednoczes$nie z cyfrowg mediatyzacjg nierozerwalnie wigze si¢
rosngca symboliczna otwarto$¢ tresci online, czyli potencjalno$¢ ich uzycia jako kul-
turowego zasobu przez najroézniejsze sieciowe wspolnoty interpretacyjne.
Charakterystyki te sktadajg si¢ na wzglednie spojng semiotyczng propozycje,
»Wpisang” w popkulturowe sieciowe zasoby i w samg sie¢ jako przestrzen (pop)-
kulturowej aktywnos$ci ludzi. Mozna je okresli¢ mianem Hallowskiego ,,znaczacego
dyskursu” sieciowej popkultury, dos¢ statego systemu znaczen ,,wpisanego” w samg
form¢ popkulturowych tresci online®. Specyficzna materialno$¢ nowych mediow
odgrywa w nim istotng role: cyfrowa mediatyzacja ,,otwiera” teksty, utatwiajgc ich
negocjowane odczytania i wizualizacj¢ takich negocjowanych odczytan.

Zaba Pepe, Adolf Hitler i ideologia w praktyce

Hallowska koncepcja znaczacego dyskursu umozliwia méwienie o ideologii
sieciowe] popkultury. Przenika si¢ w niej, jak widzimy, materialne z dyskursyw-
nym. Hall pisat o ideologiach, zZe ,,sa systemami reprezentacji zmaterializowanymi
w praktykach”*. Grossberg dopowiada: ideologia faczy ze soba okreslone spoteczne
praktyki i relacje z okre§lonymi strukturami znaczenia, czyniac ich zwiazki z tozsa-
mosciami czy politycznymi sytuacjami pozornie nieuniknionymi?’. A skoro tak, to
mozliwe jest powigzanie naturalnymi, oczywistymi polgczeniami systemow inter-
pretacji jakichs zjawisk, praktyk czy podmiotow z okreslonymi technologiami czy,
moéwige bardziej precyzyjnie, z ich konkretnymi uzyciami. Tu Hallowski model ko-
dowania/dekodowania® mozna odczytaé¢ jako narzedzie do pytania o ,,gatunkowe
ideologie” zwigzane z poszczegolnymi rodzajami tresci medialnych. Wtedy kulturo-
wa logika nowych mediow bywa jednoczesnie ich ideologig.

Jaka to ideologia?

Wspotpracownik Halla w CCCS Dick Hebdige w pracy o subkulturach pisat:
»Walka w obrebie ideologii pomig¢dzy réznymi dyskursami, definicjami i znaczenia-
mi jest zawsze zarazem walkg wewnatrz procesu sygnifikacji: walka o zawtaszczenie
znaku, ktéra dotyka nawet najpospolitszych obszaro6w codziennego zycia”®. Heb-
dige podaje przyktad agrafki, ,,skromnego przedmiotu”, ktory zostaje przez czton-
kéw punkowej subkultury ,,przywiaszczony i ukradziony”, co czyni go ,,no$nikiem

3 Zob. S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, przet. W. Lipnik, I. Siwinski, ,,Przekazy i Opinie” 1987,

nr 1-2, s. 58-71.

Idem, Signification, Representation, Ideology: Althusser and the Post-structuralist Debates, ,,Critical

Studies in Media Communication” 1985, nr 2 (2), s. 104.

27 L. Grossberg, History..., op. cit., s. 67.

2 Zob. S. Hall, Kodowanie..., op.cit.

2 D. Hebdige, Subkultura: znaczenie stylu, przet. M. Wroblewski, w: M. Wroblewski (red.), Kultura
i hegemonia..., op. cit., s. 64.
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»sekretnych« znaczen, ktore wyrazaja w kodach forme oporu wobec porzadku legi-
tymizujacego podlegtose™.

Odniesiony do ,,memowych wojen”, fragment ten thtumaczy mechanizm, poprzez
ktéry internetowy mem nazwany zabg Pepe, pierwotnie uniwersalnie symbolizuja-
cy zroznicowane emocje w roéznych sieciowych kontekstach, w 2016 roku zostat
»zagarnigty” czy ,,przywlaszczony” przez amerykanska alt-prawice. Nie chodzi mi
0 uznanie tej ostatniej za subkulture (cho¢ analogie z przyktadami Hebdige’a mogty-
by i§¢ dalej, jesli uwaznie wezytamy sie w jego tekst), lecz o podkreslenie faktu, ze
wszelkie obiekty w sieci sg potencjalnym przedmiotem takich — coraz latwiejszych
— sygnifikacyjnych zawlaszczen. Ten fragment z Hebdige’a zawiera jeszcze jedng
wskazowke: jezyki sieciowej popkultury, dekade temu wzglednie niszowe i charakte-
rystyczne dla sieciowych kontrkultur, przesunety sie¢ do kulturowego (i politycznego)
glownego nurtu, stajac si¢, niczym agrafka, ,,skromnymi przedmiotami” (a moze dzi$
nawet bardziej niz ona, bo jak wielu ludzi wciaz ich rzeczywiscie uzywa?). Innymi
stowy, memy staly si¢ zwyczajne, w znaczeniu terminu nadanym przez Raymonda
Williamsa®'.

Hall przestrzega przed ahistorycznym podchodzeniem do kultury popularne;j;
znaczenia znakoéw nie sg ,tradycyjnie” zakotwiczone. Hall sigga po przyktad dosé
radykalny, to jest po swastyke, i przekonuje, ze jej ,,sygnifikacja jest bogata w wielo-
znaczno$ci: naturalnie niestata”, bardziej niz od wpisanej w nig ,.kulturowej symboli-
ki, zalezy ona od polityki [danej — przyp. J.N.] mtodziezowej kultury”, w ktérej funk-
cjonuje*?. Podobnie zaba Pepe, ktora w sieciowym dyskursie zwolennikéw Trumpa
jest uzywana jako ich symbol. Siggnigcie po internetowy mem — jeden z najbardziej
wyrazistych symboli sieciowego, oddolnego dyskursu — jest znaczace: jestesmy jak
mem, zdaja si¢ mowic ,,weterani” ,,wojny”’ z 2016 roku, mem to my. Nowe media sg
przestrzenig kulturowej artykulacji (wyrazenia) danej wspdlnoty, jezykiem procesu
jest sieciowa kultura popularna. Znowu widzimy potaczenie: taki byt sieciowy dys-
kurs przeciw ACTA, si¢gal po memy, by opisa¢ siebie, wlasng sytuacje, motywacje
1 argumenty.

Zaba Pepe jest memem, czyli znakiem wyjatkowo otwartym na (kontekstowe,
dyskursywne) potaczenia. W amerykanskiej ,,memowej wojnie” z reguty byta zwo-
lennikiem Trumpa, jednoczes$nie bywajac ,,biatym nacjonalistg”, rasista, czlonkiem
Ku Klux Klanu, Donaldem Trumpem, Benito Mussolinim i Adolfem Hitlerem, caty
czas wyrazajac ,,zwyklego internaute” popierajacego Trumpa*. To miejsce na kolej-
ne polgczenie: mechanizm kulturowej dekontekstualizacji jest podstawa interneto-
wego memu z Adolfem Hitlerem, opartego na remiksie niektorych scen z filmu Upa-

30 Ibidem.

31 R. Williams, Culture and Society, Chatto & Windus, London 1958.

S. Hall, Notes on Deconstructing ‘the Popular’, w: J. Storey (red.), Cultural Theory and Popular

Culture: A Reader, Pearson, Harlow 1998, s. 451.

3 Obszerny przeglad wariacji (remikso6w) memu Pepe the Frog mozna znalez¢ na portalu Know Your
Meme: http://knowyourmeme.com/memes/pepe-the-frog.
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dek (rez. Oliver Hirschbiegel, 2004), ukazujacego ostatnie dni Hitlera w berlinskim
bunkrze. To mem wideo, ktory polega na dodawaniu fatszywych list dialogowych
udajacych ,,prawdziwe” ttumaczenie filmu, ukazujac Hitlera jako frustrata, ztoszcza-
cego si¢ miedzy innymi na odejscie Cristiano Ronaldo z Manchesteru United, prob-
lemy z obstuga Microsoft Vista, jako$¢ filmoéw z Adamem Sandlerem i wuwuzele
jako rekwizyt kibicow podczas mundialu w RPA. W ten sposob Adolf Hitler trafia
do centrum wspotczesnych kulturowych procesow, stajac si¢, jak pisze Christopher
Gilbert, ,,w perwersyjny sposob jednym z nas’*.

Parodie Upadku czy Pepe wygladajacy jak Hitler badZ Mussolini ,,graja” nie tylko
z figura zbrodniarza, lecz i ze wspotczesnym kulturowym tabu. Bedac dostownie pro-
duktem nowych medidow, sg symbolicznym produktem pewnej formacji kulturowej,
w ktorej nowe media stanowig wspolny mianownik dla wszystkich cyfrowo zmedia-
tyzowanych reprezentacji. Nowe media ,,r6wnaja” ze sobg nie tylko historycznych
zbrodniarzy 1 bohaterow, lecz i postaci z bajek, filmow, komiksow, animacji, memow
itd. — one wszystkie rownie tatwo poddaja si¢ tej samej cyfrowej graficznej edycji.
Materialno$¢ nowych mediéw oddziatuje na ich cechy jako przestrzeni aktywnos$ci
kulturowej: Hitler nie musi znaczy¢ juz tylko tego, co ustalono, ze znaczy, w kultu-
rowym konsensusie w drugiej potowie XX wieku.

Prozno szukaé¢ tak radykalnych dekontekstualizacji w mediach gléwnego nur-
tu czy oficjalnych produktach przemyshu kultury. To skomplikowane dyskursywne
wyjscie poza ramy dwudziestowiecznej zgody dotyczacej granic kulturowych tabu,
btyskotliwie spuentowane przez Gilberta: ,,Na tym wtasnie polega demokratyczny
potencjatl retorycznej gry/zabawy: to zdolno$¢ do manipulacji najpowazniejszymi
tekstami kultury i ich otwarcia na przewarto$ciowanie. Na tym polega tez demokra-
tyczne niebezpieczenstwo zwigzane z retoryczng gra/zabawa: to zdolno$¢ do mani-
pulacji najpowazniejszymi tekstami kultury i ich otwarcia na przewarto$ciowanie™ .

Podstawg kulturowej logiki nowych mediow jest zatem radykalna dekontekstu-
alizacja wszelkich tekstow kultury, tych dostepnych i tych jeszcze niedostepnych
online. Wigze si¢ z nig rowniez specyficzny rodzaj humoru, czgsto taczacy si¢ z nor-
matywng transgresja, bedacy zrodtem nieprzyzwoitej (popkulturowej) przyjemnosci,
wymierzonej w etyczne i estetyczne standardy medialnego i1 kulturowego gtdéwnego
nurtu*®. Radykalna dekontekstualizacja jako kulturowa logika sieci przyczynia si¢ do
ostabiania normatywnych punktow odniesienia — przestajg one dziata¢ wobec po-
tencjalnej rekombinacji dowolnych tre$ci online. Popkulturowa sieciowa przesada
moze trywializowac¢ tematy wazne, a cynizm kultury trollingu i nacisk na transgre-
sj¢ kulturowej normy moga by¢ rownie spotecznie konstytutywne — dla czlonkow
okreslonej wspdlnoty — co ekskluzywne, bo utrudniajace dialog czy zrozumienie.
Ta ambiwalencja uwidacznia znaczenie nowych mediow jako zasobu kulturowego;

3 C. Gilbert, Playing with Hitler: Downfall and Its Ludic Uptake, ,,Critical Studies in Media Commu-
nication” 2013, nr 30 (5), s. 10.

3 Ibidem, s. 14.

3 J. Fiske, Zrozumie¢ kulture..., op.cit., s. 62.
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ci sami obserwatorzy, ktoérzy chwalili emancypacyjny charakter nowych mediow wy-
korzystywanych przez cztonkéw ruchu Occupy Wall Street, sg dzi$ sceptyczni, gdy,
zgodnie z ta samg kulturowg logika, nowe media sa wykorzystywane przez amery-
kanska ultrakonserwatywng prawice. Owa trudna do pogodzenia ambiwalencja jest
wpisana we wspolczesng kulturg popularng online, wahajaca si¢ ,,miedzy demokra-
tycznym potencjalem i powierzchowng wulgarnoscig™. Jednoczesénie ta kulturowa
logika sieci jest — niestety — ,,silna”: granice dopuszczalnych form udziatu w debacie
publicznej przesuwaja si¢ w kierunkach wytyczanych przez kulturows logike no-
wych mediow.

Jeszcze o materialno$ci nowych mediéw

Na poziomie (re)edycji i (re)dystrybucji tresci kultura popularna online jest coraz
bardziej uczestniczaca: tatwiej jest tworzy¢ nowe tresci i si¢ nimi dzieli¢. Kategoria
uczestnictwa moze jednak by¢ mylaca, ,,uczestnictwo” pojawia si¢ rowniez w dys-
kursach kapitalistycznych, naturalizujacych rynkowy status nowych mediow*. Nie
sposob wyabstrahowa¢ dzi§ nowe media od rynku, tak jak nie sposdb oderwac tech-
nologii od ekonomii. Ujecie grupowych praktyk interpretacyjnych online w kate-
goriach artykulacji oznacza wzigcie pod uwage materialnego charakteru przestrzeni
procesu. To z kolei prowadzi do pytania o wplyw rynkowego statusu nowych me-
didéw na ich funkcjonowanie jako narzedzia i sSrodowiska aktywnosci kulturowej czy
politycznej.

Cyfrowa mediatyzacja kultury przebiega dzi$ pod dyktando przedsiebiorstw, kto-
rych model biznesowy jest oparty na zyskach z posrednictwa w obiegu tresci on-
line, z reguly objetych majatkowym prawem autorskim kogos innego. To wlasnie tak
zwani cyfrowi posrednicy sktadajg si¢ na nowy, sieciowy przemyst kultury, oferujac
narzedzia wizualizacji (wyszukiwania, publikacji, dystrybucji) zawarto$ci sieci. Owi
posrednicy, z Google i Facebookiem na czele, poprzez niejawne algorytmy organi-
zujace funkcjonowanie ich kluczowych ustug ksztattuja widzialno$¢ tresci online.
Dzigki Michelowi Foucaultowi jest dla nas oczywiste, Ze maszyna widzialno$ci to
technologia wtadzy. Witasnie dlatego Internet jest bardzo specyficzng technologia —
jest strukturg dystrybucji wladzy o charakterystycznej politycznej ekonomii; o wi-
dzialno$ci rosnacej liczby (czas pisac: ilosci?) obiektow online decyduja niejawne

7 B. Serenssen, Breaking the Age Barrier in the Internet Age: The Story of Geriatric 1927,
w: P. Snickars, P. Vonderau (red.), The YouTube Reader, National Library of Sweden, Stockholm
2009, s. 142.

38 Zob. M. Schaefer, Participation Inside? User Activities between Design and Appropriation, w: M. van
Boomen, S. Lammes, A. Lehmann, J. Raessens, M. Schaefer (red.), Digital Material: Tracing New
Media in Everyday Life and Technology, Amsterdam University Press, Amsterdam 2009, s. 147-158;
por. J. van Dijck, D. Nieborg, Wikinomics and its Discontents: A Critical Analysis of Web 2.0 Business
Manifestos, ,New Media & Society” 2009, nr 11 (4), s. 855-874.
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instrukcje pisane przez i dla rynkowych podmiotdw, z pot¢znymi cyfrowymi posred-
nikami na czele.

Procesy te maja niebagatelne znaczenie dla statusu nowych mediow jako prze-
strzeni zbiorowej aktywnosci interpretacyjnej. Nowe media staty si¢ jedng z domi-
nujacych technologii reprezentacji, rozumianej zaréwno jako proces, jak i jego wy-
nik. Nieprzejrzystos¢ sieciowego kodu i jego rynkowe uwarunkowanie definiujg dzis
granice i formy tej aktywnoS$ci — poprzez polityki moderacyjne, interpretacje prawa
autorskiego czy bezdyskusyjnie narzucane katalogi mozliwych spotecznych praktyk
decyduja o widzialno$ci i niewidzialnosci treSci online.

Oczywiscie nie wszelka aktywno$¢ online jest podejmowana w §rodowiskach ko-
mercyjnych, udostepnianych przez cyfrowy przemyst kultury. Zwolennicy Trumpa
byli bardzo aktywni migdzy innymi na 4chan.org czy reddit.com, portalach spoza
gldwnego nurtu sieciowej gospodarki, lecz jednoczesnie funkcjonowali na Twitterze,
Facebooku czy YouTube. Wracajac jeszcze raz do omawianego wideo: jego tytut
zawiera zwrot #MAGA, czyli hashtag bedacy akronimem hasta wyborczego Trum-
pa (Make America Great Again). Podstawowa funkcjg hashtagow jest zwigkszenie
widzialnoéci w mediach spolecznosciowych i wyszukiwarkach otagowanej (ozna-
czonej) w ten sposob tresci. Uzycie #MAGA jest wymowne, bo oznacza walke o wi-
docznos¢ rowniez w mediach (przestrzeniach) sieciowego gldwnego nurtu. Wracamy
w ten sposéb do problemu kontekstu: skoro ,,znaczenie kulturowego symbolu jest
wspottworzone poprzez spoteczne pole, w ktore jest on wpisany, i praktyki, poprzez
ktore dochodzi do jego artykulacji™, stajemy dzis$ przed koniecznoscia rekonstrukcji
spotecznego pola komercyjnego Internetu. Nasza wiedza na jego temat jest dalece
(1 wymownie) niewystarczajgca, nie znamy rzeczywistych zasad regulujacych ich
funkcjonowanie. Co wigcej, jak wskazuje Tarleton Gillespie, wciaz nie bardzo umie-
my konceptualizowac jego funkcjonowanie. Model dzialania mediéw spotecznos$cio-
wych jako technologii widzialno$ci jest na tyle bezprecedensowy, ze pozbawia nas
adekwatnych historycznych punktow odniesienia®.

Sieciowy przemyst kultury wyznacza granice funkcjonowania podmiotow w §ro-
dowiskach online, rowniez poprzez regulowanie widocznos$ci (to, co widac i czego
nie wida¢) i dziatan online (to, co mozna i czego nie mozna). Tym tropem podgza
miedzy innymi Wendy Chun, ktéra wywodzi powazne konsekwencje z zartobliwej
uwagi, iz software jest funkcjonalnym ekwiwalentem ideologii, jako ze ksztaltuje
granice dzialania uzytkownikow w sposob dyskretny*'. To kapitalne spostrzezenie
wskazuje na oprogramowanie jako zasob dyskursywnej wladzy, dlatego ze kultu-
rowe definicje, ktore ono wspottworzy, selekcjonujge informacje czy kre§lac mapy
mozliwych spolecznych praktyk online, sa uzasadniane pozornie bezdyskusyjnymi

3 S, Hall, Notes..., op.cit., s. 449.

4 Zob. T. Gillespie, Facebook's Algorithm — Why Our Assumptions Are Wrong, and Our Concerns Are
Right, Culture Digitally, 4.07.2014, http://culturedigitally.org/2014/07/facebooks-algorithm-why-our-
assumptions-are-wrong-and-our-concerns-are-right/.

4 'W. Chun, On Software or the Persistence of Visual Knowledge, ,,Grey Room” 2004, nr 18, s. 26-51.
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kwestiami technicznymi. Rdwniez w ten sposob nowe media sa naturalizowane po-
przez pozorng redukcje¢ do technologii: granice uzytkowania komputera czy Internetu
sprawiaja wrazenie wyznaczanych przez fizyke i matematyke, a nie jednoczes$nie
ekonomig¢ czy polityke. Mimo Ze te ostatnie sg kluczowe: oprogramowanie jest pro-
dukowane, by realizowaé okreslone cele — w przypadku sieciowego przemystu kul-
tury ekonomiczne, polityczne — jego dysponenta.

Stuart Hall zwracal uwagg na potencjat mediéw w procesach ,,tworzenia, odtwa-
rzania i przetwarzania pola ideologicznej reprezentacji”’*. Tok myslenia zapropono-
wany przez Chun sprawia, ze dostrzegamy, jak nowy przemyst kultury ,,zbliza” do
siebie praktyki i ideologie: ksztaltujac widocznos¢ tresci online — wige widoczno$é
tylu rzeczy, tresci, zjawisk, podmiotdw (ludzi, firm, organizacji czy... botoéw) — bez-
posrednio ksztaltuje tez pola ideologicznej reprezentacji.

Punkt dojscia: kontrpublicznosci i post-prawda

Powyzsze rozwazania uwidaczniajg potencjalnie liberalizujacy charakter nowych
mediow, czyli, w tym kontek$cie, narzedzi produkcji i reprodukcji tekstow, kanatow
ich dystrybucji, mediéw dyskusji, przestrzeni wyszukiwania i gromadzenia si¢ ludzi
wokot tych tekstow skupionych badz w jakis sposob sie do nich odnoszacych. Oczy-
wiscie nie kazdy proces artykulacji, ktérego medium jest wspotczesny Internet, ma te
same strukturalne cechy czy podobng dynamike. Stuart Hall, omawiajac wzglednosé
kulturowych form i znaczen, ujmuje rzecz krétko: predzej czy pdzniej ,,zostaniemy
zdradzeni przez niemal kazdy niezmienny [teoretyczny — przyp. J.N.] inwentarz”#.
Uznanie artykulacji jako ogdlnego sposobu rozumienia funkcjonowania wspolnot
interpretacyjnych online nie musi by¢é moze oznaczaé rezygnacji z szukania istot-
nych podobienstw. Czyli poszukiwania praktyk, norm, odniesien, jezykéw, ktore,
sktadajac si¢ na rozne obserwowane potaczenia (protesty przeciwko ACTA, sieciowa
aktywnos¢ ruchu Occupy, ruch popierajacy Donalda Trumpa), beda pod pewnymi
wzgledami wystarczajaco do siebie podobne.

»Memowe wojny” — te zwigzane z wyborami w USA i te przeciwko ACTA,
w Polsce 1 Europie — byly zupehie roznymi pretekstami konstytuujgcymi okre§lone
wspolnoty interpretacyjne, otwarcie kwestionujace dominujace polityczne, medialne
1 kulturowe narracje czy kryteria oceny rzeczywistosci. Wspdlnoty te siggnety po
jezyk sieciowej popkultury po to, by wyartykutowaé okreslone cele i whasne pozycje
dyskursywne, a poprzez nie wyznaczy¢ granice miedzy wspolnotg i jej zewnetrzem.
Oddolne, zbiorowo tworzone narracje na temat wygranych wojen o wilasne interne-
ty czy wlasnego prezydenta powstaly w ramach bardzo podobnych, gdy moéwimy
o nowych mediach, strukturalnych uwarunkowaniach. I jednocze$nie w uwarunko-
waniach zupehie innych: sieciowy przemyst kultury, bedacy gtéwnym dostarczycie-

4 S.Hall, Signification..., op.cit., s. 103—104.
3 Idem, Notes..., op.cit., s. 449.
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lem tych warunkow, stat po stronie protestujacych przeciwko ACTA w 2012 roku,
a cztery lata pdzniej bynajmniej nie popieral Donalda Trumpa.

Wracajac raz jeszcze do Halla koncepcji kultury jako obszaru walki o znacze-
nie. Dla Brytyjczyka byta ona ,,polem bitwy, w ktorej nigdy nie dochodzi do zwy-
cigstw ostatecznych, a strategiczne pozycje zdobywa sig i traci”*. Uczestnicy ,,wojen
memowych” istote tej walki przejmujg rowniez jako czg¢s¢ formacyjnego dyskursu.
W ich przypadku dochodzi do realizacji stricte politycznego potencjatu, mimo ze
ta realizacja jest, mozemy powiedzie¢, ,niekonieczna”: ,,(...) polityczne dzialanie
jest zawsze mozliwe, cho¢ nigdy nie jest konieczne. Artykulacja nie stanowi proste-
go strukturalnego skutku: jest procesem walki, ktory wymaga aktywnego, celowego
1 ukierunkowanego zaangazowania’*.

Koncept artykulacji pozwala dostrzec wazny aspekt funkcjonowania sieci jako
przestrzeni dziatania wspdlnot negocjujacych dominujace dyskursy czy zwigzane
z nimi normy. Halla nacisk na dekonstrukcje struktur okreslonych artykutowanych
potaczen oznacza uznanie konieczno$ci nakreslenia — oczywiscie maksymalnie do-
raznych — hegemonicznych kontrhegemonicznych sojuszy. Zbiorowa aktywno$¢ on-
line jest z reguly podejmowana w ramach systemu dostarczanego przez cyfrowych
posrednikow, czyli sieciowy przemyst kultury i przy uzyciu zasobéw dostarczanych
przez ten system. Czyli jest ona nie tylko przez ten system monetyzowana, lecz i bez-
posrednio wspotksztattowana poprzez caty zespot twardych (mozliwe dziatania)
i miekkich (polityki moderacyjne i inne normy) ograniczen. Ta mysl kieruje nas ku
koncepcji hegemonii (Michel Foucault czy Ernesto Laclau i Chantal Mouffe byliby
pomocni), niestety nie ma tu miejsca na jej rozwiniecie.

Oczywiscie wszystkie wspolnoty interpretacyjne sg uwiktane w kulturowg walke
0 znaczenie, zwlaszcza gdy kwestionuja one oficjalnie przyjete kryteria reprezentacji
jako procesu wspottworzenia tego, co spoteczne. Ma to niebagatelne znaczenie w ob-
liczu postepujacej digitalizacji kultury: sieciowe wspolnoty interpretacyjne zyskujg
na znaczeniu, bo cyfrowa mediatyzacja zwigksza rolg reprezentacji. Walka o znacze-
nie w obszarze kultury toczona jest dzi§ rowniez w przestrzeniach online, zgodnie
z logikami radykalnej kulturowej dyspersji 1 dekontekstualizacji. To wyzwanie dla
badacza kultury, polaczenia dokonywane w ramach okreslonej artykulacji czasem
sprawiajg wrazenie zupehnie przypadkowych, bo artykutowane-wyrazane sg poprzez
z pozoru zupetnie przypadkowo dobrane reprezentacje. Logika spotecznego procesu
nie przestaje obowigzywac, lecz trudniej ja dostrzec zza pigtrowych i niestatych od-
niesien chaotycznej sieci kulturowych powiazan.

Walka o znaczenie jest walkg o jego wzgledne zamkniecie, co znaczy, ze rOwniez
ona jest w pewnym sensie trudniejsza, skoro tak tatwo dzi$ zakwestionowac faktycz-
ne (w danym historycznym kontek$cie) znaczenie okreslonych reprezentacji. Z tej

4“4 Ibidem, s. 447.
4 ].Fiske, Opening the Hallway: Some Remarks on the Fertility of Stuart Halls Contribution to Critical
Theory, w: D. Morley, K. Chen (red.), Stuart Hall..., op. cit., s. 218.
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perspektywy diagnozowane obecnie nadejscie ery post-prawdy wyglada na naturalng
konsekwencje procesu: to wlasnie pierwotnie sieciowa widoczno$¢ medialnych tre-
$ci decyduje o ich znaczeniu dla okre$lonych wspolnot. D. Travers Scott podsumo-
wuje proces, unikajac negatywnych ocen: ,,0d flagi Konfederacji do teczowej flagi,
od Trumpa po Brexit — znaczenia nabiera obfito$¢ symboli reprezentacji. To zmien-
ne pola wiedzy, pochodzace od zroznicowanych kontrpublicznosci 1 poruszajace si¢
po potaczonych ze sobg materialnym i dyskursywnym wymiarze, ksztattujg i prze-
ksztalcaja nasze spoteczenstwa, ciata i zycia™°. Uwazna lektura prac Stuarta Halla
podpowiada, Ze nie s3 to zupetnie nowe procesy i ze to wtasnie swoista materialno$¢
sieci prowadzi do ich wyostrzenia. Nowe media czynig pola wiedzy, o ktorych pisze
Travers Scott, jak si¢ wydaje nieodwotalnie, stale-zmiennymi.
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