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Pasaze tekstowe w polskim hip-hopie.
Analiza opisow przestrzeni miejskiej
w wybranych tekstach rapowych

Abstract: The goal of this article was to analyze the issue of how discourse of polish hip-
-hop describes cities. Mostly polish artist’s lyrics were discussed, they were investigated in
the context of the whole hip-hop culture. Article was divided into three main analytic parts.
The first one presents, how rappers “read” the city. Analyzed works treat the city space as
structure, which expresses deeply hidden substance. The next chapter discusses the ways of represent-
ing city, they are considered to be “textual passages” — poetics of such texts is based on discontinuity, it
tries to represent dynamics of ever changing space. The last part of article examines the topic of “dis-
trict”, which in hip-hop is understood as the central space, building foundations of hip-hop’s ontology.
This research shows unique coherence of many different texts, that were created in one subculture.
Also, this research can be a point of departure for further examination of the presented topics.
Keywords: hip-hop, music lyrics, city, subculture, text passages.

Streszczenie: Celem artykulu jest analiza problematyki zwiazanej z opisami miasta
w dyskursie polskiego hip-hopu. Omoéwione zostaly w szczegdlnosci teksty utworow polskich ar-
tystow, zbadano je w kontekscie calej subkultury hip-hopu. Praca zostala podzielona na trzy
glowne czegsci analityczne. Pierwsza z nich przedstawia, jak raperzy ,.czytaja” miasto. Analizo-
wane utwory traktuja bowiem tkanke¢ miejska jako strukturg, ktora wyraza gleboko ukryta tresc.
W kolejnym rozdziale oméwione zostaja sposoby prezentacji miasta, ktore okazuja si¢ tzw. pasazami
tekstowymi — tekstami, ktorych poetyka jest nieciagta i stara si¢ uchwyci¢ dynamike zmieniajacej
si¢ przestrzeni. W ostatniej czgsci poruszony zostaje temat ,,0siedla” rozumianego jako przestrzen
centralna, wyznaczajac podwaliny ontologiczne hip-hopu. Praca wskazuje na wyjatkowa spojnosé
roznorodnych tekstow, ktore powstaty w obrebie jednej subkultury; jednocze$nie moze stanowic punkt
wyjécia do dalszych badan nad prezentowana problematyka.

Stowa Kklucze: hip-hop, teksty muzyczne, miasto, subkultura, pasaze tekstowe.

Przedmiot i cel badan

,,Hip-hop wyrasta od miasta do miasta™', $piewa polski raper Abradab. Eks-
plikuje tym samym jeden z gtéwnych tematow, ktory zdominowat subkulture
hip-hopu. To, ze subkultura ta realizuje si¢ gtownie w przestrzeni miejskiej
1 jest z nia nierozlacznie powiazana zdaje si¢ oczywistoscia. Wspodlczesny
uzytkownik popkultury kojarzy wizerunek Afroamerykanina spacerujacego

! Kaliber 44, Masz albo myslisz o nich az [w:] tegoz, 3:44, S.P. Records 2000.
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po miescie z przenosnym magnetofonem, z ktorego ptynie gltosna muzyka
rapowa; by¢ moze natknat si¢ na grupki mtodych ludzi odtwarzajacych hip-
-hop w telefonach komoérkowych lub réznego rodzaju napisy $cienne, ktore
rozprzestrzenily si¢ w polskich aglomeracjach, a ktore czesto nawiazuja do
kultury hip-hopu, odsytajac do konkretnych tekstow i tworcow.

Zwiazki hip-hopu z kultura miejska mozna odnalez¢ w historycznych po-
czatkach tego zjawiska. ,,Rap” wywodzi si¢ z ulicznej muzyki czarnego get-
ta. Samo stowo jest skrotem wyrazenia ,,Radical Anarchistic Poetry”?. Byt
to mlodziezowy ruch, jaki si¢ pojawit na ulicach Nowego Jorku w drugiej
potowie XX wieku. Polegat on na monotonnej recytacji rymowanych teks-
tow przy glosnym akompaniamencie rytmicznie wygrywanej na bgbnach
muzyki’. Za pierwszy hip-hopowy utwor przyjeto si¢ uwaza¢ The Massage
wydany w 1982 roku, autorstwa Grandmaster Flash and the Furious Five.
Wigkszo$¢ cztonkow tej grupy zwiazana byta z nowojorska dzielnica Bron-
xu. To ona wiasnie byta kolebka sztuki hip-hopu*. Dopiero pod koniec roku
1983 rap, u swego poczatku skupiony gtownie w murzynskich gettach, za-
istnial w szerszej §wiadomosci. Pierwsze hip-hopowe teledyski pojawily si¢
wowcezas w MTV. Podobna geneze posiadaja polskie zespoty i artysci, jak
Kaliber 44, Liroy, Nagly Atak Spawacza; polska scene ksztattowali mtodzi
ludzie dorastajacy w wielkich miastach. Dwoma najwazniejszymi osrodka-
mi byly Kielce i Warszawa®. Kultura hip-hopu w naturalny sposob stata si¢
wigc sztuka miejska, ktora — jak ujal to polski raper Abradab — ,,reprezentuje
miasta”.

Niniejszy artykul sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie: jak polscy raperzy
kreuja przestrzen miejska w swoich tekstach. A takze, czy wizerunki miasta
w tekstach hip-hopu sa pewna stata? Co moga nam te teksty powiedzie¢ o ca-
tej subkulturze? Jaki §wiatopoglad wyrazaja? Na materiat badawczy wybra-
tem teksty piosenek polskich grup hip-hopowych. Chcac zachowac¢ spdjnosé
wywodu, dokonatem jednak pewnego istotnego pominigcia. Sa to utwory
muzyczne, ich struktura znaczeniowa ksztattuje si¢ nie tylko na ptaszczyznie
literackiej, ale takze muzycznej 1 aktorskiej. Uwazam jednak, ze ogranicze-

2 ,Radykalna Poezja Anarchistyczna”.

Stowo ,,Rap” w tamtych czasach odnosito sig tez do stownych zaczepek, za pomoca ktérych mto-
dzi mgzczyzni starali si¢ przekonac¢ kobiety do odbycia z nimi stosunku seksualnego.

Zob. J. Wojcik, Historia rapu, www.hip-hop.pl, dostgp: 25.11.2013.

Celem niniejszej pracy nie jest opracowanie historycznego kontekstu kultury hip-hop, wszystkim
zainteresowanym polecam ksiazke: A. Buda, Hip hop. Historia kultury w Polsce 1977-2002, Gto-
gow 2001.

,»Reprezentuj¢ panstwa oraz te miasta”, Abradab, Raz Dwa Raz Dwa [w:] tegoz, Ostatni poziom
kontroli, My Music 2008.
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nie analizy do zagadnien czysto jezykowych 1 literackich pozwoli na klarow-
na wypowiedz, jednoczesnie moze sta¢ si¢ interesujacym punktem wyjscia
dla badaczy innych dziedzin.

Czym jest hip-hop?

Badania nad kultura hip-hopu w Polsce wciaz znajduja si¢ w fazie roz-
woju. Brakuje podstawowych prac, ktore moglyby rozjasni¢ zawitosci tego
zjawiska. Trudno$¢ budowania naukowego dyskursu o hip-hopie wynika
z pulapek 1 wyzwan, jakie stawia przed odbiorca ta kultura. Jest ona two-
rem postmodernistycznym, gwaltem dokonanym na normalnosci. Tekst hip-
-hopowy lubuje si¢ w stownych grach 1 wystepkach. Jak stwierdza Robert
Shusterman,

rap (...) jest (...) sztuka popularna, ktéra stanowi wyzwanie dla naszych najgte-
biej zakorzenionych konwencji estetycznych, powszechnych nie tylko w mo-
dernizmie jako stylu artystycznym i ideologii; (...) stanowi on takze wyzwanie
dla doktryny filozoficznej modernizmu i zwiazanych z nia ostrych rozréznien
pomiedzy réznymi strefami kulturowymi’.

Tym samym jest on estetyka, ktora programowo wyraza bunt przeciwko
kategorycznemu rozréznieniu na sztuke wysoka 1 niska. Sprzeciwia sig takze
jakimkolwiek kryteriom estetycznym, czemu daje wyraz w intertekstualnym
mieszaniu tekstow; odlegtych od siebie nie tylko pod wzgledem czasu po-
wstania, ale przede wszystkim poetyki.

Kolejnym powodem, ktory czyni prace nad tym zagadnieniem problema-
tyczna, jest brak dystansu, na jaki nie moga sobie pozwoli¢ dzisiejsi bada-
cze. Hip-hop jest kultura wciaz mtoda, rozwijajaca sig, nieprzewidywalna.
W opracowaniu poswigconemu problematyce czasoprzestrzeni tego zjawi-
ska Leszek Putka zauwaza, iz jest to kultura ulegajaca nieustannym prze-
ksztalceniom: ,,(...) kazda z form aktywnos$ci uczestnikéw tej akurat kultu-
ry definiuje na nowo status autora, skonczono$¢ dzieta czy czasoprzestrzen
w dziele (...)”s. W nawiazaniu do tego artykutu nalezatoby powiedzie¢, iz
jest to kultura awanturnicza, wciaz poszukujaca nowych form ekspres;ji.

Proba Scistego ograniczenia terminu ,hip-hop” wiaze si¢ wigc z wielo-
ma problemami. Bywa on réznie rozumiany nawet przez cztonkéw same;j
subkultury, w czym nie ma nic zaskakujacego, jesli wezmie si¢ pod uwage,

7 Cyt. za: L. Pulka, Awanturnicza czasoprzestrzen sceny hiphopowych muzykantow [w:] tegoz, Kul-

tura mediow i jej spektakle, Wroctaw 2004, s. 106.

8 Tamze.
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jak bardzo zréznicowana jest to kultura. Zr6znicowana nie tylko pod wzgle-
dem jej elementow, ale takze wartosci 1 pogladow, ktore ja buduja. Jednym
z gléwnych zatozen hip-hopu jest awangardowa otwarto$¢ na nowe idee.
Kultura ta promuje indywidualnos¢, zdolnos¢ samodzielnego myslenia, nie-
zaleznos$¢. Kazdy jej nowy element jest przewartosciowaniem pozostatych,
,mata rewolucja”, ktora nie niszczy, ale otwiera nowe mozliwosci. Rozny
jest tez sposob, w jaki angazuja si¢ w jej wspottworzenie poszczegolni czton-
kowie; od biernych odbiorcow, po wptywowych artystow scenicznych.

W jednym z wywiadow amerykanski raper Afrika Bambaataa zapytany
o zrodlo uzywanego przez niego terminu wyjasnia:

Hip Hop means the whole culture of the movement... when you talk about rap...
Rap is part of the hip hop culture... The emceeing... The djaying is part of the
hip hop culture. The dressing the languages are all part of the hip hop culture.
The break dancing the b-boys, b-girls... how you act, walk, look, talk are all part
of hip hop culture... and the music is colorless... Hip Hop music is made from
Black, brown, yellow, red, white... whatever music that gives you the grunt...
that funk... that groove or that beat. It’s all part of hip hop®.

Przyjmuje si¢ zatem, ze na szeroko rozumiana kulture hip-hopu sktada si¢
ogot zjawisk kulturowych, jakie wyodrebnity si¢ w czarnych gettach amery-
kanskich lat siedemdziesiatych XX wieku. Wraz z uptywem czasu staly si¢
one coraz bardziej ekspansywne, rozpowszechnity si¢ poza czarng spotecz-
nos¢; dotarty do Europy i Polski. Termin ,,hip-hop” stosuje si¢ takze jako
utworzona na zasadzie synekdochy nazwe konkretnego gatunku muzyczne-
go. Glownymi wyznacznikami kultury hip-hopu sa: rap (lub tez MCing),
DJing, breakdance 1 graffiti.

Proponuje powroci¢ raz jeszcze do punktu wyjscia. Tym razem nieco inny
cytat z utworu Miasto jest nasze Abradaba: ,,Czy ciemno czy jasno yo, plynie
muza przez miasto/ Bo to miasto jest nasze”'. Ten krotki fragment tekstu wy-
razis$cie pokazuje, ze kultura hip-hopu utozsamia si¢ z miastem. Problematy-
ka urbanistyczna jest jednym z najczesciej podejmowanych przez nia tema-
tow. Julia Krysztofiak po analizach jezyka subkultury dochodzi do wniosku,
ze ,,caty obraz §wiata kultury hip-hop to obraz $§wiata miasta™''. Przestrzen,

Cyt. za: Afrika Bambaataa s Definition of Hip Hop, http://www.daveyd.com/whatisbam.html, do-
stgp: 15.01.2013.

Abradab, Miasto jest nasze [w:] tegoz, Emisja spalin, S.P. Records 2005.

J. Krysztofiak, Proba rekonstrukcji kulturowego obrazu swiata determinowanego przez jezyk sub-
kultury hip-hop, http://usfiles.us.szc.pl/getfile.php?pid=638, dostgp: 25.11.2013.
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w jakiej rozgrywaja si¢ piosenki hip-hopu, jest ograniczona, dotyczy tylko
pewnego aspektu wspotczesnosci. Krzysztofiak pisze,

granice miasta wyznaczaja granice calego §wiata, doswiadczenia epistemiczne
nie dotycza juz innych przestrzeni. Dlatego to, co na pierwszy rzut oka wydaje
si¢ by¢ lokalnym patriotyzmem staje si¢ patriotyzmem globalnym, gdyz miasto
1 $wiat zostaja utozsamione'?.

Mozna wigc stwierdzi¢, ze hip-hopowiec, piszac o miescie, opisuje caty
swoj $wiat.

Czytanie miasta

Na jednym z rzeszowskich osiedli znajduje si¢ graffiti’*: ,,Te bloki 1 ulice
chowaja wlasne tajemnice”'* — twierdzi nieznany autor. Miasto jest dla niego
zagadka, ktora nalezy rozwiktaé. Posiada miejsca nieokreslone. Podobnie
w piosence Ulice przeklete Eldo rapuje: ,,Wiele miejsc ukrywa straszny se-
kret/ Za zwykla nazwa ulice przeklgte/ Swiadectwa bolu, stowa z ustnych
przekazéw/ By nikt nie zapomnial swiadkow tamtych czaséw”s. W tekscie
zostaje podkreslony fakt, iz miejska tkanka to co$ wigcej niz ,,zwykte nazwy
ulic”. Zbudowana jest nie tylko ze szkta i betonu, ale takze z historii. Miasto
nosi w sobie §wiadectwa dawnych czaséw, skrywa mroczne, ludzkie sekrety.
Co wazne, te ,,Swiadectwa bolu” sq materia zywa, stvarzana na drodze ust-
nych przekazow. Raper pragnie je odczytac, dlatego w dalszej cze$ci utworu
kontynuuje: ,,Moze gdzie$§ spotkasz sierpniowym wieczorem/ kogos, kto hi-
storig tych ulic ci opowie/ I pokochasz je mocno, potem sam je poznasz/ na

2 Tamze.

Uliczna sztuka malowania, graffiti, ma swdj poczatek w latach sze$¢dziesiatych XX wieku. Wy-
ewoluowata ona z tzw. tagow, czyli graficznych reprezentacji poszczegélnych cztonkéow subkul-
tury. Tagi miaty pokazywac przynalezno$¢ danej osoby do konkretnego miejsca, byly sladem
ludzkiej obecnosci w miejskim labiryncie. Zostawiano je czgsto w miejscach trudno dostgpnych,
niebezpiecznych; co wzbudzato respekt i podziw grupy. Tagi byly tez stosowane przez uliczne
gangi do zaznaczania wladzy nad terytoriami miasta. Wymusito to na mlodych twoércach ciagle
doskonalenie techniki. Z prostych, niezauwazalnych symboli tagi przeksztalcity si¢ w skompli-
kowane obrazy. Dzi$§ czgsto pozbawione sa swojej pierwotnej funkcji, stanowia bardziej popisy
artystyczne; sa tworzone przy uzyciu bogatej palety barw, na wielka skalg, staraja si¢ by¢ jak
najbardziej oryginalne. Sztuka uliczna staje si¢ coraz bardziej popularna, kiedys postrzegana byla
jako wandalizm, dzi$ prace najbardziej znanych grafficiarzy wzbudzaja podziw i szacunek §rodo-
wisk artystycznych.

Rzeczony napis zostal przeze mnie zauwazony w okolicy Parku Zdrowia w Rzeszowie, jednak
obecnie jest on zakryty farba i kolejnymi malowidtami.

Eldo, Ulice przeklete [w:] tegoz, Nie pytaj o niq, My Music 2008.
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nocnych spacerach, tych do wschodu stonca”s. Utwor przywotluje wigc me-
tafor¢ spaceru oznaczajaca w tym konkretnym przypadku czytanie miasta.
Kultura hip-hopu dokonuje bowiem rozpoznania, iz przestrzen miejska
jest tekstem, posiada strukturg 1 ukryta pod jej powierzchnig tres¢. W jed-
nej ze swoich piosenek raper Tede zapisuje to, ,,co mowity mury””’. W in-
nym nagraniu, cztonkowie zespotu Grammatik deklamuja: ,,Odgtosy rzadkie
w koronach drzew/ Za rogiem beton szepcze ukradkiem™'®. Poprzez personi-
fikacj¢ miasta uwypuklaja jego zdolnos¢ ,,mowy”, czyli budowania znaczen.
Z kolei DonGURALesko poréwnuje miasto do teatralnego spektaklu; przed-
stawienia, ktore raper nie tylko obserwuje, ale w ktorym takze uczestniczy:

Tylko ja i arena $wiata

Ja i lunapark

Miasta scena, nocny amfiteatr
Ja i zdarzen opera

Tu i teraz spektakl si¢ zaczyna
W nocy w gére kurtyna
Jaiarena §wiata

Ja i lunapark

Miasta scena, nocny amfiteatr
Ja i zdarzen opera

Tu i teraz spektakl si¢ zaczyna
W nocy w gére kurtyna'®.

W tekscie DonGURALeski krajobraz miasta jest przedstawiony jako
obiekt kulturowy. Tak jak scena podczas spektaklu staje si¢ miejscem kreacji
sensow, tak miasto opowiada histori¢ ludzi go zamieszkujacych. Raperzy
zainteresowani sg gtownie spotecznym wymiarem zycia miejskiego. W hip-
-hopowych utworach miasto rozumiane jako twoér architektoniczny pojawia
si¢ rzadko, zwykle w roli tta opisywanych wydarzen. Czg¢sciej natomiast
spotkamy opisy miejskich indywidualnosci, czego przyktadem bedzie tekst
Molesty: ,,Przejdzmy si¢ po ulicach dzielnicy Ursynow/ Spotkasz tu wielu
rapowych indywidualistow/ Fajne sztuki dilerow 1 w mundurach skurwy-

Tamze.

Tede, Ja, moj walkman, mdj notes [w:] tegoz, Notes, Wielkie Jot 2004.

Grammatik, Wiatru czas [w:] tegoz, Swiatla miasta, T1-Teraz 2000.

DonGURALesko, Ja i arena swiata [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, Blend Records
2002. Podobne poréwnanie stosuje réwniez Eldo, ktéry tak oto opisuje nocne Zycie miasta: ,,Zy-
cie, bary, koncerty, kluby, toast/ Cyganski los, nocy rzucam si¢ w ramiona”. Eldo, Opowiadam
historie [w:] tegoz, Nie pytaj o niq, dz. cyt.
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synow”, Jednym z takich ,,antropologicznych” tekstow jest takze Miasta
wdziek zespotu Junior Stress:

Brim, brim, brim, brim dzwoni budzik u sasiada
Szosta rano wstaje, stysze go jak z zong gada
Zbychu, zona krzyczy co? Zbychu odpowiada

Jeb, jeb trzaska drzwiami chyba im si¢ nie uktada
Tup, tup, tup pedem na parking tam stoi jego Lada
Brrrrr nie odpala, bo ma silnik firmy wada

Brrrrr jeszcze raz, wrr, wit nie ma bata

Huk silnika zaghusza teraz tym, co zamiata

Ksz, ksz, to nowy dzien, a ja chce zasnaé za minute
Mama, synek sasiadki ztapat wezute

Mama chodz tu, drze si¢ cholerny truten

Sidodma rano, bring, mama wtacza mu komputer
Bum, bang, bum, ratata

Synek napierdala w gierki od siédmej ratuje swiat
Ma karabin M-16, nim wprowadza nowy tad
Chcialbym kimna¢ na godzinke, a matolat mieszka nad
I nie ma szans zeby$ dtuzej mogt spac?'.

W piosence zespotu Junior Stress podmiot umiejscowiony jest ,,we-
wnatrz” opisywanych wydarzen. Nie widzi ich jednak, znajduje si¢ bowiem
we wilasnym mieszkaniu, jest od sasiadow odgrodzony $ciana. Dlatego tez
w opisie dominuja wrazenia stuchowe wyrazone onomatopejami. Punkt wi-
dzenia zostaje w tek$cie zdecentralizowany. Podmiot jest subiektywny, jego
opis nie dotyka calej rzeczywistosci, a jedynie jej wycinka. Opisywane zda-
rzenia dzieja si¢ tu 1 teraz, podkresla si¢ ich $cisty zwiazek z uptywajacym
czasem.

Jezyk hip-hopowego tekstu zostaje skonstruowany w taki sposéb, aby
mogt wyrazi¢ bogactwo percepcyjnego doswiadczania miasta. Juz nie tylko
wzrok jest narzedziem poznania, ale takze stuch i pozostate zmysty. ,,Tempo

20 Molesta, Osiedlowe akcje [w:] tegoz, Skandal, V.O.L.T. 1998.

21 Junior Stress, Miasta wdziek [w:] tegoz, L.S.M., Karrot Kommando 2009. Innym przyktadem ta-
kiego opisu zycia miejskiego moze by¢ fragment piosenki Na tym osiedlu: ,,Znéw chodzg po
osiedlu i stucham rapu (...)/ mo6j ziom znowu wita si¢ tu w windzie z gandzia/ mijam erke sasiad
chyba padt na serce/ na tym osiedlu gdzie bm’ka jest prawie jak bentley/ psy patroluja teren jak
opgtani/ psy sa robotami (...)/ wpadam do ziomka udzieli towar z kuchni/ patrzg za okno typek
jara zioto z butli (...)/ gdy ten typ na drugim pigtrze ma nawet fajne corki/ ziom spod trojki mowi,
ze whasnie wrocit z Anglii/ 1 ozenit sig, za parg lat na bank si¢ wkurwi jak Albanii/ Smigamy fura
(...)/ stad wracasz do warsztatu lub na policyjny parking/ u goscia w maluchu stycha¢ Kalwi
i Remi”. Pezet, Na tym osiedlu [w:] tegoz, Muzyka rozrywkowa, Konkret Promo 2007.
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miasta i szum w moich uszach piszczy”?, rapuje autor nagrania Szum mia-
sta. Tede natomiast rymuje: ,,Kazde miasto inaczej pachnie/ I §wieci innym
$wiattem zanim zas$nie””. Celem hip-hopowego tekstu jest wigc proba od-
wzorowania tych wrazen.

Pisanie miasta
Ja, m6j walkman, moj notes, obchodze W.W.A. na piechote,
Tutaj na ulicach szukam zwrotek
Moj rap to nie sztuka, moj rap to sto procent,
Znajduje je, kiedy chodze
Jestem wariat, zwrotki zgarniam po drodze
Tekst za tekstem, to przychodzi samo
Tak mnie zaprogramowano (...).
I$¢ ciagle i8¢ w strong¢ konca
Przez zycie kreslone na paradoksach (...).
To miejska muzyka, miejski rytm
Odpalasz $migietka, ja Smigam
Miasto, inspiruj¢ si¢ nim, wiesz
Wszedzie jest jak nie gdzie indziej, Ej!
Eksploduje, kiedy eksploruje
Wtedy do notesu to eksportuje, czujesz?
Kazde miasto inaczej pachnie
I $wieci innym $wiatlem zanim zasnie (...).
Ta, w te noce otwieram notes
W ktorym zapisatem, co mowity mury?.

W piosence Tedego przechadzka po miescie zostaje przyrownana do aktu
twoérczego. I8¢ to tyle, co pisa¢. Miasto jest zrddtem inspiracji, ale tez zrod-
tem autentycznosci tekstu — ,,Mo6j rap to nie sztuka, moj rap to sto procent,/
Znajdujg je, kiedy chodzg”. Podmiot, wychodzac poza zamknigta przestrzen
domu, zostaje wciagnigty w wir zycia. Spacer jest doswiadczeniem $wiata
zewnetrznego, doswiadczeniem, ktore polega na dialogu, a nie zimnej ob-
serwacji. Raper tworzy tekst, ktory z jednej strony wyrasta wprost z urbani-
stycznego $wiata, z drugiej ten §wiat poddaje interpretacji. Nie przypadkiem
utwor Elda, Opowiadam historie, rozpoczynaja stowa: ,,Przemierzam miasto
na gumowych podeszwach’*. Hip-hopowa narracja jest odbiciem miejskiego

22 Dj Deszczu Strugi, Szum miasta [w:] tegoz, Mixtape Prosto, Prosto 2008.

Tede, Ja, mdj walkman, mdj notes, dz. cyt.
Tamze.
Eldo, Opowiadam historie, dz. cyt.
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zycia. Poetyka hip-hopu rezygnuje jednak z metod opisu imitujacych obiek-
tywnos$¢. Brak tutaj uje¢ panoramicznych; chtodnych, zdystansowanych,
w ktorych podmiot znajdowatby si¢ ,,na zewnatrz” opisywanej rzeczywisto-
sci. W piosence hip-hopowej miasto zostaje ukazane w ruchu, nigdy jako raz
uchwycona klisza. Hip-hopowiec jest czgscia miejskiego swiata, jego zycie
jest z nim $cisle powiazane®. Obserwuje on wigc rzeczy z duzego zblizenia.
Stosowana w przytoczonych powyzej tekstach metafora spaceru idealnie od-
daje istote¢ zwiazku podmiotu hip-hopowej piosenki z materia opisywanej
przez niego rzeczywistosci.
Stefan Symiotuk tak oto ujmuje nature miejskiej przechadzki:

Spacer zaktada zmiane — przede wszystkim zmiang ,,wygladow” rzeczy i o tyle
jest aktywnoscia ,,rozcienczona” wobec ,,przeksztatcania §wiata”. Ale dystansu-
je si¢ rowniez od kontemplacji i medytacji. Chodzi w nim o to, aby co$ widzie¢
z daleka i z bliska, od frontu i od tytu?’.

Miasto jest tworem niejednostajnym, jego przymiotami sa ruch i niepo-
koj*. Hip-hopowiec, aby w petni doswiadczy¢ urbanistycznego pedu, musi
w miasto ,,wej$¢” 1 przezy¢ je ,,od wewnatrz”. Wigkszo$¢ utworow nawiazu-
je wigc do poetyki spaceru, szukajac w niej autentycznych srodkow wyrazu:
»Znow chodzeg po osiedlu i stucham rapu””; ,,Przemierzam tras¢ Grunwald
— Piatkowo/ dziatam hardkorowo, z dzielnicy do dzielnicy/ Pilnujac przy
tym, gdzie lokuja si¢ straznicy’; ,,Korki na ulicach, po prostu ciasno, ale/
Znowu trzeba dzisiaj ruszy¢ w miasto!!””'; ;W miasto, pora, gdy juz Swiatta
dnia zgasna/ 1 pora zasna¢, my w podréz, miasto jak ogrod”*. Opis mia-
sta czesto tez dokonuje si¢ zza szyb pedzacego samochodu. ,,Wsiadlismy
w auto, stuchajac rapu/ Stuchajac rapu, pedziliSmy przez miasto”™, rapuje
Eldo. Identyczny motyw przywotuja cztonkowie Warszafskiego Deszczu:

% W swoim najbardziej znanym singlu Liroy rapuje: ,,Uroki miasta, ktorych jest mnostwo/ Wiem

jaki jestem, bo patrz¢ w lustro/ I wiem jakie jest miasto, bo w nim zyj¢”. Liroy, Scyzoryvk
[w:] tegoz, Alboom, BMG Ariola Poland 1995.

S. Symiotuk, Filozofia i ,, genius loci”, Warszawa 1997, s. 108.

George Simmel stwierdza, iz miasto charakteryzuja ,,nat¢zenie podniet nerwowych, wynikajace
z szybkich, nieustannych zmian zewngtrznych i doznan natury wewngtrznej. (...) natlok szybko
zmieniajacych si¢ obrazow, nieciaglosci, i zroznicowanie doznan jednocze$nie bombardujacych
swiadomos$¢”. Cyt. za: E. Rybicka, Modernizowanie miasta, Krakow 2003, s. 130.

Pezet, Na tym osiedlu, dz. cyt.

DonGURALesko, No i co [w:] tegoz, Opowiesci z betonowego lasu, dz. cyt.

31 PWRD, W miasto [w:] tegoz, PozostaWi¢ tRwaly slad, Rekord Records 2002.

Grammatik, Wiatru czas, dz. cyt.

3 Eldo, Noc, rap, samochod [w:] tegoz, 27, My Music 2007.
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Szyby w dot, wzmacniacz — dwa razy pét
Cztowieku jedziesz, jedziesz tak, jedziesz tak,
Wszystko mija razem z czasem i z miejscami
Wszystko si¢ rozptywa, wszystko jest poza nami
Teraz, to kiedy$ zamazanymi obrazami’.

Utwor nosi tytul JedZzmy gdzies. Bohaterowie piosenki rozptywaja si¢
W czasie 1 przestrzeni. Podmiot nie opisuje miejsc, nie konkretyzuje ich, je-
dynie wymienia je jako kolejne punkty na trasie. ,,Teraz dawaj Marszatkow-
ska, jedzmy gdzie$/ Dobra, dawaj Swigtokrzyska, jedzmy gdzies” — to tylko
dwa z wielu celow podrozy, ktore pojawiaja si¢ w utworze. Miasto zostaje
tu pokazane jako seria zmieniajacych si¢ obrazéw. Tekst piosenki nawiazuje
do montazu, ktory jest szybki i niesktadny, wrecz chaotyczny. Zaréwno sam
podmiot, jak i to, co on widzi, znajduje si¢ w ciagtym ruchu. Podr6z ma tu
wymiar bliski metafizyce, raper kojarzy ja z nieskonczonoscia — ,,Podrdz bez
oporu, cz¢sto gdzie§ w nieznane” Spiewa. Przemierzanie sieci niekonczacych
si¢ ulic moze tez sugerowac¢ motyw wejscia w przestrzen labiryntu®.

Poetyka ruchu wyraznie wptywa na strategie pisania miasta w hip-hopie.
W probie zdefiniowania takiej poetyki pomocne sa badania Elzbieta Rybi-
ckiej. W swojej ksiazce Modernizowanie miasta wszelkie teksty poswigcone
problematyce urbanistycznej, ktore ukazuja miasto z perspektywy poruszaja-
cego si¢ widza, nazywa ,,pasazami tekstowymi”. Utwory tego typu ,,utrwalaja
sytuacje w ruchu, we wzajemnym oddzialywaniu spacerujacego i przestrze-
ni”*, Francuskie stowo passage to ,,przejscie” lub ,,przechodzenie”. Wyrazu
tego uzywano do okreslania dziewigtnastowiecznych galerii handlowych,
a takze jako synonimu stow: wycinek, urywek, fragment, cytat®.

Pasaze tekstowe sa buntem przeciwko dziewigtnastowiecznej tendencji
panoramicznego opisu miasta. Ich stylistyka zaktada, ze nie da si¢ mowic
o miescie jako o calosci. Pasaze tekstowe sa wigc fragmentaryczne, nieupo-
rzadkowane. Rezygnuja ze ,,sktadni” i doktadnego opisu na rzecz ,,inwenta-
rza” miejskich rekwizytow. Najwyrazniej realizacje¢ tej poetyki mozna zaob-
serwowac na przyktadzie piosenki Wokol mnie. Raper opisuje w niej wszystko
to, co znajduje si¢ ,,dookota”, a sa to: ,,dachy, bloki, klatki/ tawki, murki,

3 Warszafski Deszcz, Jedzmy gdzies [w:] tegoz, Nastukafszy, R.R.X. 1999.

3 O zwiazkach przestrzeni miejskiej z konstrukcja labiryntu pisze Heinz Paetzold. Zob. H. Paetzold,
Miasto jako labirynt. Walter Benjamin i nie tylko [w:] Przestrzen, filozofia i architektura, red.
E. Rewers, Poznan 1999. Do tego motywu nawiazuje piosenka zespotu Grammatik, ,,Zgubilem
siebie znowu na tych rozstajach/ I tylko wiatr znalez¢ drogg mi pozwala”. Grammatik, dz. cyt.

% E. Rybicka, dz. cyt., s. 118.

37 Zob. tamze, s. 166.
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parki/ wtamy, burdy, bojki/ szychy, koksy, szczurki/ buchy, kreski, gramy/
mamy dziwki, damy/ grupy, szajki, gangi/ pi¢sci, kosy, klamki/ wyroki, sady,
kraty/ swoi, obcy, szmaty (...)/ boiska 1 podwoérka/ dwie wieze, wizytowka/
monitoring 1 patrole”s. Miasto jest w tej piosence tworem nieuporzadko-
wanym. Opis wybiorczo przechodzi od przejawoéw architektoniki miasta az
po zjawiska spoteczne, miejskie patologie. Prosta wyliczanka staje si¢ srod-
kiem poetyckim, ktéry kreuje urbanistyczny chaos. Ale poprzez kontrasty
1 rozroznienia zamgt ten zostaje przed podmiot poddany wyrazistemu war-
tosciowaniu. Kilka takich zestawien to: prostytutki — damy; szychy — szczur-
ki; swoi — obcy; boiska i podworka — monitoring 1 patrole. Tym samym
mamy do czynienia z pewna sprzecznoscia. Z jednej strony miasto jest wy-
obrazane jako tekst niejednorodny, dynamiczny, ulegajacy przeksztatceniom
1 otwarty, z drugiej natomiast w probie zapanowania nad tym chaosem raper
chce ten tekst uporzadkowac 1 zinterpretowac, moze nawet wpisa¢ w $wiat
okreslonych wartosci.

Osiedle jako centrum

Idea ruchu jawi si¢ wigc jako przewijajacy si¢ przez hip-hopowe teksty
element opisu $wiata. Jednak ruch musi zaktada¢ swoj poczatek, punkt wyj-
Scia. Jak pisze Mirce Eliade, ,,aby zy¢ w $wiecie, trzeba go ustanowi¢, zato-
zy¢, a zaden $wiat nie moze si¢ narodzi¢ w chaosie jednorodnos$ci 1 wzgled-
nosci przestrzeni swieckiej”. Ustanowienie $wiata polega na wyznaczeniu
centrum — punktu, na ktorym zostanie on oparty. Nasuwa si¢ pytanie, gdzie
odnajdziemy taki punkt w subkulturze hip-hopu?

Wigkszo$¢ miejskich narracji rapowych rozpoczyna si¢ w jednym miej-
scu. Jest nim osiedle. ,,Nie ma jak pod nogami wiasny grunt/ moje osied-
le tu dzwigk obija si¢ o beton — recytuje DJ Deszczu Strugi w piosence
Szum miasta. Osiedle jest dla hip-hopowca przestrzenia lokalna 1 oswojona.
W tekstach zawsze pojawia si¢ jako ,,moje”, czyli wiasne. ,,To jest wokot
mnie/ To osiedle moje/ Znam to dobrze juz/ tego si¢ nie boj¢”*'. Osiedle jest
kolebka, to tu zaczyna si¢ zycie hip-hopowca. I to tutaj si¢ ono toczy.

Pisatem, Ze hip-hop postrzega przestrzen miasta jako taka, ktora nie po-
siada ukierunkowania 1 wytycznych pozwalajacych si¢ w niej poruszac. Jed-
nak osiedle jest tym punktem na mapie miasta, ktéry wylamuje si¢ z tego
do$wiadczenia. Przestrzen osiedla jest przestrzenia uporzadkowana, bo swo-

38

Paluch, Wokot mnie [w:] tegoz, Biuro ochrony rapu, Strefa Records 2007.

¥ M. Eliade, Sacrum, mit, historia, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974, s. 50.
4 Dj Deszczu Strugi, dz. cyt.

Paluch, Wokot mnie, dz. cyt.
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ja, a wigc udomowiona. To wlasnie perspektywa osiedla wyznacza punkt
widzenia rapera, stanowi pewnego rodzaju symbol. Buduje ontologi¢ sub-
kultury, a co za tym idzie — jest podwaling catego $wiata hip-hopowcow, jego
centrum. Dlatego cztonek zespotu Siedem zarapuje:

Osiedlowy styl zycia
Osiedlowy styl w bitach
Osiedlowy kodeks zycia (...)
Osiedle na zawsze ono we mnie
Cho¢ nie zawsze ja w nim*.

Osiedle jest w hip-hopie nie tylko konkretna przestrzenia, ale takze warto$-
cia. Rap to muzyka osiedlowa, a wiec sztuka, ktora wywodzi si¢ z konkretnego
kontekstu spotecznego. Hip-hopowcy podkreslaja wlasne pochodzenie, gdyz
to w nim dopatruja si¢ zrodta swojej tozsamosci. ,, Tu sig urodzitem, wychowa-
tem, tutaj jest moj blok,/ Przyjaciele 1 znajomi, zaufany krag/ To moje osiedle,
Jelonki to jest to”#. Osiedle jest metafora samej subkultury hip-hopu i ludzi,
ktorzy ja wspottworza. Eliade nazwatby je ,,okolica uprzywilejowang™*, Swig-
tym miejscem prywatnego swiata. Zwré¢my uwage na fakt, 1z zycie osiedlowe
w subkulturze hip-hopu zostaje $ci§le powiazane z pojeciem prawdy. W tek-
scie W bloku ukryty* raper tym witasnie ttumaczy autentyczno$¢ swojego
utworu: ,,opisuje zycie z fawki, nie z gazety”. Konstruuje tym samym zna-
czaca dla hip-hopu dychotomig pomigedzy kultura oficjalna, ale zaklamana,
ktora reprezentuje prasa, a kultura hip-hopu, ta autentyczna, wyobrazona
poprzez sielankowy wrecz obraz osiedlowej fawki — miejsca spotkan, mto-
dzienczych przyjazni, autentycznej wymiany zdan. ,,Ukryty w bloku” ra-
per kategorycznie odcina si¢ od tego, co wykracza poza granice jego kul-
tury. Skoro hip-hopowiec postrzega wtasne osiedle jako przestrzen swigta,
to w naturalny sposob odrzuca wszystko to, co pochodzi spoza niej. To,
co do tej przestrzeni nie pasuje i doprowadza do wylomu w jej struktu-
rze. Najwyraznie] widzimy to w sposobie, w jaki zostaje potraktowana
policja, ktora wkracza na teren osiedla. Paluch rapuje, ,,Blizej psy kraza-
ce wokot blokéw dla hecy/ Narzucaja stresy, mysla, ze sieja groze™*. Po-
licja reprezentuje zniewolenie, zakldoca wigc wyidealizowana przestrzen.
Podobnie jest w tekscie zespotu 3RS, gdzie policja zostaje przedstawio-

4 Siedem, Osiedlowy styl bycia, rozpowszechniony w postaci mp3.

4 Fenomen, Znajdziesz mnie tu [w:] tegoz, Outsider, My Music 2007.
4 Zob. M. Eliade, dz. cyt., s. 52.

4 WBU, W bloku ukryty, Nielegal 2003.

4 Paluch, Nadszed! czas [w:] tegoz, Biuro ochrony rapu, dz. cyt.
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na jako nieodlaczny element osiedlowego zycia. Jednak jest ona tam obca
1 niepozadana — ,,Sa tu bloki, ludzie, to osiedle/ Sa tez psy, ktore z catej pary
pierdolimy/ Sa to nasze rejony, wigc plage wyplewimy”¥. Jezeli osiedle jest
miniatura subkultury hip-hopu, to nalezy o nie walczy¢. Przestrzen miejska
staje si¢ tym samym polem bitwy toczonej o wolnos¢:

Betonowe wigzienie wkurwionych mieszkancow
Nadszedt czas zrzucenia kagancow z pyska
Zerwij tancuch, w betonie wyryta twarz

Prosto w oczy patrz chlopaka z blokowiska*.

Rap - sztuka miejska

Problem wtadzy w dyskursie hip-hopu jest zagadnieniem szerokim
1 wielowymiarowym, przez co wykracza on poza ramy tego artykutu. W kon-
tekScie tematyki miasta warto nadmienié, ze poetyka ruchu moze by¢ inter-
pretowana jako sprzeciw wobec stagnacji zycia.

Reasumujac, reprezentacje miast w kulturze hip-hopu tworza wizerunek
bytow niespojnych, nielogicznych, ktére swoja struktura przywotuja kon-
strukcje labiryntu. Hip-hopowiec paradoksalnie gubi si¢ w miescie po to, by
si¢ w nim odnalez¢. Miasto jest jedynym §wiatem, jaki zna. Wigcej, jego zycie
zaczyna si¢ 1 konczy w przestrzeni miejskiej, nigdy poza nia nie wychodzi.
Zapewne dlatego tak wazna dla hip-hopowca staje si¢ proba doswiadczenia
tego miasta 1 zrozumienia zasad, ktore nim rzadza. Odbywa si¢ to zawsze po-
przez ruch. Poetyka opisu miasta w piosenkach hip-hopu nawiazuje do tzw.
pasazy tekstowych; jest nieciagta i stara si¢ uchwyci¢ dynamike zmieniajacej
si¢ przestrzeni. Miasto pokazane zostaje z perspektywy przemieszczajacego
si¢ po nim ciata, a ruch staje si¢ wartoscia nadrzedna.

Jednak ruch, rozumiany nie jako aktywnos$¢, ale rodza;j ,,gry”” materia poe-
tycka utworu, ewidentnie wpltywa na aksjologiczng interpretacj¢ miejskiej
przestrzeni. Wida¢ to przy porownaniu opisOw miasta — dynamicznej cato-
$ci — z ,,portretami’ osiedla. Warto podkresli¢: ,,osiedla”, nie ,,osiedli”, gdyz
w hip-hopie pojecie to oznacza konkretng warto$¢, a nie konkretne miejsca
w przestrzeni. Chociaz oczywiscie dane teksty moga przywolywac i nazy-
wac rzeczywiste osiedla, to jednak poetyka ich opisu w obrebie réznych
utworoéw pozostaje identyczna. Kultura hip-hopu do§wiadcza wigc rozdarcia
pomiedzy fascynacja zywym organizmem miasta a opoka wartosci wyobra-
zona poprzez znak ,,0siedle”. Tym samym dotykamy bardzo istotnej dla sub-

47 3RS, Sq [w:] Promomix, Nielegal 2008.
4 Paluch, Nadszed! czas, dz. cyt.
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kultury hip-hopu dychotomii: dynamiczne—state, nowe—stare. Jest to jednak
problem, ktéry domaga si¢ oddzielnych badan.
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