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Abstract
The Cultural Aspects of Serbian Drama’s Reception in Polish Contemporary Theatre

The text concerns the reception of contemporary Serbian drama in Poland, namely cultural
aspects of its theatrical adaptation. Dusan Kovacevi¢ and Biljana Srbljanovi¢ text stagings, usu-
ally issued Serbian authors on the Polish scenes, reveal the persistence of certain strategies for
the “Other” perception. They are based primarily on the orientalism and balkanization matrices,
although the creators of the performances more often than on the imaging of serbness focusing
on diagnosing a Polish historical, social and cultural experience by reference to texts that were
formed in the conditions of crisis. A separate part of the article was devoted to the ventures of
etnological-artistic Polish alternative theatres, that in their work are inspired by Balkan (also
Serbian) phenomenon of ritual drama.

Keywords: Serbian drama, Serbia, Polish theatre, intercultural relations, otherness, cultural
translation.
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Teatr jako spotkanie

Temat niniejszego artykutu: dramat serbski w polskim teatrze wspotczesnym,
kojarzony niejako automatycznie z zagadnieniem recepcji dzieta dramatyczne-
go czy tez dramatyczno-teatralnego, zgodnie z tradycjg sugeruje, ze nalezatoby
dotyczace tej kwestii rozwazania sytuowaé¢ w nurcie uje¢ deskryptywno-kroni-
karskich. Przy takim zalozeniu omodwienie tematu trzeba by potraktowac jako
dziatanie w pierwszym rzedzie dokumentacyjne, w my$l oczywistej prawdy, ze
opis przedstawienia teatralnego pozostaje — wobec ulotno$ci samego zdarzenia
scenicznego — trwatym $wiadectwem i Zroddlem wiedzy o danym spektaklu. Inny-
mi stowy, tego rodzaju podejscie sugeruje trwanie w kregu idiograficznie sprofi-
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lowanych badan historyczno-teatralnych. Tymczasem zawarta w tytule tradycjo-
nalistyczna formulacja nie musi oznacza¢ metodologicznego zobowiazania, a co
za tym idzie nie naktada na badacza metodologicznych ograniczen. Wrecz prze-
ciwnie — mamy wszelkie prawo uznac¢, ze w istocie rzeczy w centrum zaintereso-
wania znajduje si¢ tu cate spektrum zagadnien wykraczajacych poza filologicznie
zorientowang refleksj¢ dramatologiczng, sposrod ktorych za fundamentalny moz-
na uzna¢ problem relacji miedzykulturowej, wyrazajacej si¢ poprzez dzialania
artystyczne — w interesujagcym nas przypadku poprzez konkretne przedsigwzigcia
sceniczno-adaptacyjne. Mozna tym samym przyjaé, ze temat niniejszego arty-
kutu, widziany przez pryzmat wartosci komunikacyjno-kulturowych, stanowi
badawcze wyzwanie, a zarazem wigze si¢ z okreslong propozycja metodologicz-
na, by w tym wypadku dramat i teatr rozpatrywac z perspektywy komparaty-
stycznie ukierunkowanej hermeneutyki kulturowej, przesuwajac akcent z zapisu
historyczno-teatralnego na kontekst spoteczny i $wiatopogladowy, a zwlaszcza na
kwestie imagologiczne.

W interesujacym nas przypadku przestrzenig polaczenia obu stanowisk me-
todologicznych: teatrograficznego (czyli faktograficznego opisu utwordéw tea-
tralnych) 1 kulturologicznie zorientowanej refleksji hermeneutycznej, staje si¢
refleksja ksenologiczna, ktéra pozwala potraktowaé teatr, sceng, inscenizacje,
a takze dziatania rezysera i aktora jako przestrzen spotkania z inng, obcg kulturg
— nawet wowczas, gdy owa odmiennos$¢ kulturowa nie jest wprost problematyzo-
wana w utworze dramatycznym i/lub spektaklu bedacym jego realizacjg. Nawet
jesli motywacja dla scenicznej realizacji danego dramatu jest calkowita z nim
identyfikacja, pozostaje on przeciez reprezentacja zakorzenionego w okreslonej
kulturze obrazu $wiata, z kolei spektakl teatralny dzieki takiemu podej$ciu moze
by¢ rozpatrywany nie tylko pod wzgledem wartosci estetycznych, ale takze przez
pryzmat porzadku idei, wyobrazen, emocji, ktérych jest tworem i wyrazicielem.

Owo spotkanie z — definiowang tu jako etniczna, narodowa, kulturowa — in-
no$cig serbskiego dramatopisarstwa i — szerzej — kultury teatralnej dokonywac
sie¢ moze na co najmniej dwa sposoby. Po pierwsze, w przypadku teatru repertua-
rowego, tak profesjonalnego, jak amatorskiego, nos$nikiem jej wyobrazeniowych
reprezentacji staje si¢ z reguly przektad i sceniczna interpretacja tekstu drama-
tu. Obraz ten jest zatem zazwyczaj zapo$redniczony przez wizj¢ zaproponowa-
ng przez autora sztuki i to autorytet autora staje si¢ dla tworcow przedstawienia
swoistym filtrem w spojrzeniu na dang wspolnote i rzeczywistos¢ kulturowa, kto-
ra owa spotecznos¢ stwarza i w ktorej funkcjonuje. Oczywiscie zazwyczaj jest
ona interesujgca dla tworcy teatralnego o tyle, o ile mozna za jej posrednictwem
(a wigc z pewnym pozwalajacym na krytycyzm dystansem oraz za pomocg trans-
formacji znaczeniowej) méwic¢ odbiorcom dzieta o nich samych, o $wiecie, kto-
rego sg uczestnikami, a nierzadko takze gospodarzami. Tego rodzaju analogie czy
tez identyczno$ci, zwlaszcza te glebokie, istotowe, ktorych wykazanie prowadzi
do zawieszenia prostej dychotomii swojsko$¢ — obcos¢, maja zatem wazkie zna-
czenie, jesli traktowac je jako punkt wyjscia dla rozumienia inno$ci, prog otwar-
cia na nig.
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Po drugie, w przypadku scen niezaleznych, poszukujacych, tych, ktore ze
spotkania z Innym czynig modus operandi, mamy do czynienia z odwotaniami
do tradycji autochtonicznych — funkcjonujgcych np. w postaci kultury widowi-
skowej typu ludowego, w formie praktyk i tekstow folkloru — jako materii dzia-
fania teatralnego. W tym wariancie owo spotkanie przybiera posta¢ ztozonych,
metodycznie realizowanych przedsiegwzi¢é z pogranicza nauki, np. etnologii/an-
tropologii 1 sztuki, a ta jako taka pomyslana jest jako rodzaj wymiany, ktorg w je-
zyku antropologii teatru Eugenio Barba sygnuje mianem barteru'. To, co zostaje
zaczerpnigte z do§wiadczenia Innego (jako przedstawiciela odmiennej kultury),
staje si¢ tu nie tylko budulcem spektaklu, lecz takze istotnym elementem metody
tworczej, pozywka warsztatu artystycznego, a takze inspiracja dla oryginalnej fi-
lozofii teatru.

Na gruncie polskim zainteresowanie serbskg tworczo$cig dramatyczng i tea-
tralng, a takze lokalnym $wiatem widowisk manifestuje si¢ w obu wskazanych
tu wariantach. I niezaleznie od tego, czy tworcy osig problemowsg swych przed-
sigwzig¢ scenicznych czynia kwestie spoteczne, polityczne, psychologiczne, czy
tez estetyczne, metateatralne, zwigzane z ksztaltowaniem nowego, osobnego je¢-
zyka teatru, za kazdym razem kontekstem tych dziatan pozostaje — podejmowany
wprost lub posrednio — wysitek konceptualizacji wlasnego kulturowego samo-
okreslenia w wymiarze zarowno kolektywnym, jak i jednostkowym, a takze prob-
lem umiejscowienia w tym projekcie tozsamosciowym doswiadczenia innosci.
Jest to inno$¢ z perspektywy polskiej nieoczywista, poboczna, peryferyjna, kto-
rej percepcja ma charakter raczej okazjonalny. Fakt ten z jednej strony oznaczaé
moze pozadany w dziataniu artystycznym, bo stymulujacy, ruch mysli i prace
wyobrazni, brak rutyny, z drugiej za§ moze prowadzi¢ do uje¢ stereotypizuja-
cych, skazujacych na poznawczy automatyzm i bierno$¢. Znaczaca role odgry-
waja w tym procesie recepcji ttumacze, ktorzy zazwyczaj decyduja o wyborze
tekstow 1 dokonujg ich ,,polonizacji”, polegajacej nie tylko na jezykowej, czysto
filologicznej ekwiwalencji?, lecz takze na dbalosci o to, by serbskie lub — szerzej
— balkanskie idiomatyzmy kulturowe staty si¢ czytelne dla polskiego odbiorcy
bez szkody dla warto$ci oryginalnego dramatu jako swoistego dokumentu czy
tez reprezentacji lokalnej rzeczywistosci spotecznej, historycznej, polityczne;j.
Tu dotykamy ztozonego zagadnienia etyki przektadu, ktore, czego dowodzi Ma-
ria Dabrowska-Partyka, staje si¢ wyjatkowo newralgiczne w przypadku literatur
uznawanych za male, egzotyczne i niezbyt oryginalne, tatwo skazywanych na
marginalizacje i/lub powielanie klisz zubazajacych przekaz®.

! Praktykowana przez Eugenia Barbe i jego Odin Teatret zasada barteru polega na
miedzykulturowej wymianie do§wiadczen i form artystycznych pomiedzy grupg aktoréw a odmienng
kulturowo spolecznoscia tradycyjna, do ktorej zespot dociera, wzorem antropologow. Teatralny barter
ma w zamys$le tworcow stanowi¢ rodzaj obrzedowej wymiany daréw, bedacej fundamentem tworzenia
wigzi.

2 M. Dgbrowska-Partyka, Polezec na lisciach laurowych, albo czego nie wolno ttumaczowi [w:]
Swiadectwa i mistyfikacje. Przed i po Jugostawii, Krakow 2003, s. 309.

3 Ibid.
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(Post)polityczno$¢ jako klucz recepcji

Obecnos$¢ dramaturgii serbskiej w Polsce do polowy XX wieku ma wlasciwie
charakter incydentalny, a jej kontekst stanowi ogdlna percepcja Serbii (ale tez
Balkanow i Jugostawii) w jej specyfice historycznej, etnicznej, kulturowej i re-
ligijnej. Wydaje si¢, iz w owym pierwszym okresie motywem zainteresowania
tym krajem jest, wskazany przez romantykow, a zakorzeniony w dziewigtnasto-
wiecznej idei stowianofilstwa, argument etnicznego (stowianskiego) pokrewien-
stwa Serbow i1 Polakéw — dostrzeganego przede wszystkim w sferze jezyka oraz
folkloru — a takze przekonanie o podobienstwie losoéw historycznych oraz istnie-
niu analogii w sposobach formowania tozsamosci i prawa do samostanowienia
obu narodéw w warunkach walki o wyzwolenie spod obcej dominacji. Trwato$§¢
paradygmatu romantycznego w obu kulturach przez dhugi czas wydaje si¢ wy-
starczajacym oparciem dla tgczacych je relacji 1 zasadniczg podstawg wzajemnej
percepcji i rozumienia.

Dramaturgia serbska XIX 1 pierwszej potowy XX wieku bywa postrzegana
w Polsce zasadniczo jako receptywna wobec tworczosci europejskiej, a jedno-
czes$nie zbyt Scisle zwigzana z lokalnymi (by nie powiedzie¢ prowincjonalnymi)
realiami, aby mogta gl¢biej zainteresowac polskich tworcow teatralnych, zorien-
towanych w tym okresie badZ na afirmacje repertuaru narodowego, badz na re-
cepcj¢ repertuaru Swiatowego, zwlaszcza tworczosci dramatopisarzy rosyjskich
i zachodnioeuropejskich, ktéra w Polsce zawsze stanowita zasadniczg sfer¢ odnie-
sienia*. Sytuacja ulega poprawie po drugiej wojnie §wiatowej, przy czym dokona-
nia serbskich autoréw, zgodnie z d6wczesnym stanem rzeczy, sg traktowane jako
przynalezne do jugostowianskiej przestrzeni literackiej i teatralnej, a przektadom
dramatow i ich inscenizacjom sprzyja polityka kulturalna PRL-u, nastawiona na
prezentacje polskiej publiczno$ci dziet z panstw socjalistycznych (z uprzywilejo-
wang pozycja ZSRR). Niemniej na scenach pojawiajg si¢ przedstawienia insceni-
zowane na podstawie dramatow takich autorow, jak: Branislav Nusi¢ (Gospoda
ministarka | Pani ministrowa; Sumnjvo lice / Podejrzany osobnik), Porde Lebovié
(Haleluja | Alleluja; Himmelkommando), Jovan Hristi¢ (Savonarola i njegovi pri-
Jatelji | Sawonarola i jego przyjaciele), Velimir Luki¢ (Dugi Zivot kralja Osvalda
/ Dtugie zycie krola Oswalda; Zavera ili dugo praskozorije /| Spisek czyli diugie
Switanie; Santa Maria della Salute), a miesigcznik ,,Dialog” publikuje przektady
tekstow wybranych dramatopisarzy z Jugostawii, w tym takze z Serbii (obok juz
wymienionych sg to: Aleksandar Popovi¢, Borislav Peki¢ i inni)°.

W przeciagu ostatnich dwu—trzech dekad, naznaczonych przetomowymi wy-
darzeniami politycznymi, spotecznymi i cywilizacyjnymi, o znaczeniu zaro6wno

4 Przed drugg wojna $wiatowa premiery doczekata si¢ zaledwie jedna serbska sztuka, a mianowicie
Gospoda ministarka (Pani ministrowa), wystawiona w Krakowie w 1938 r., w przektadzie z jezyka
niemieckiego (sic/); zob. H. Kalita, Bibliografia jugoslovenske drame na pozornicama u Poljskoj
1910-1985, ,,Scena” 1986, br. 6.

> Warto w tym miejscu przypomnie¢ rowniez Antologie wspolczesnego dramatu jugostowianskiego,
opracowang przez Ognjena Lakicevicia (L6dz 1988), w ktorej znalazty si¢ takze dramaty autoréw
serbskich Jovana Hristicia, DuSana Kovacevicia, Velimira Lukicia i Aleksandra Popovicia.
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lokalnym, jak i ponadlokalnym, na scenach polskich najczg$ciej inscenizowane
sg utwory dwojga dramatopisarzy: DuSana Kovacevicia i Biljany Srbljanovi¢, re-
prezentantow odpowiednio starszego i mtodszego (Kovacevic urodzit si¢ w 1948,
Srbljanovi¢ w 1970 roku) pokolenia tworcow. Z tego tez wzgledu w dalszych
rozwazaniach skoncentruje si¢ na teatralnej recepcji wybranych tekstow wtasnie
tych autorow. Najliczniej przektady dramatow obojga publikowal miesigcznik
»Dialog”, stanowiagcy od lat gldwne, a takze gwarantujace wysoki poziom i re-
prezentatywno$¢, forum prezentacji najnowszej dramaturgii $wiatowej. Ponadto
tekst Srbljanovié¢ Barbelo, o psach i dzieciach w przektadzie Doroty Jovanki Cir-

li¢ ukazat si¢ w antologii Postpolitycznosé. Antologia nowego dramatu serbskie-
6

go°.

Poczatki zainteresowania tworczoscig Kovacevicia w Polsce przypadajg na
przetom lat 80. 1 90., lecz pozostaje on autorem obecnym w polskiej percepcji tak-
ze w pierwszej dekadzie XX wieku. Wydaje si¢, ze na uznanie dla sztuk tego au-
tora w istotnym stopniu oddziatuje jego wspolpraca z filmem, a zwtaszcza z Emi-
rem Kusturica, do ktorego filmoéw, znanych réwniez w Polsce, Ojciec w podrozy
stuzbowej (Otac na sluzbenom putu) oraz Underground, Kovacevi¢ napisat sce-
nariusze. W kazdym razie fakt tej wspolpracy jest przypominany przez polskich
komentatorow jego tworczosci jako swoista rekomendacja, ktora ma dowodzi¢
renomy oraz rozpoznawalnosci stylu serbskiego autora, a takze jego otwarcia na
nowoczesne media i przekaz popularny.

Z dorobku Kovacevicia polska publiczno$¢ mogta oglada¢ inscenizacje trzech
dramatoéw: Batkanski szpieg (Balkanski Spijun)’, Larry Thompson — dramat
pewnej miodosci (Lari Tompson — tragedija jedne mladosti)® i Profesjonalista
(Profesjonalac)’. W tym wyborze kluczowa wydaje si¢ zbiezno$¢ problemowa
utworéw. Zwlaszcza dramaty Batkanski szpieg i Profesjonalista tworzg swoisty
dyptyk, ukazujacy w réznych odstonach czasowych logike totalitaryzmu, mecha-
nizmy zniewolenia: etycznego, intelektualnego, mentalnego. Na poczatku obec-
nego wieku polski teatr zainteresowat si¢ przede wszystkim Profesjonalistq, na
co z pewnoscig wptyw mial sukces, jaki odniosta na §wiecie filmowa ekranizacja
utworu w rezyserii samego autora. Jednak dla polskich odczytan owego faustycz-
no-groteskowego egzemplum pociggajaca byta przede wszystkim aktualnosc te-

 Postpolitycznosé. Antologia nowego dramatu serbskiego, wybor i red. G. Injac, Krakow 2011,
s. 191-255.

7 Batkanski szpieg zostal wystawiony na deskach Teatru Nowego w fodzi (rez. Grzegorz
Sobocinski, premiera 11.01.1986 r.), Baltyckiego Teatru Dramatycznego w Koszalinie (rez. Jozef
Fryzlewicz, premiera 10.01.1987 r.), Lubuskiego Teatru w Zielonej Gorze (rez. Marek Chetminiak,
premiera 5.03.1987 r.) oraz Teatru Dramatycznego w Elblagu (rez. Sylwester Szyszko, premiera
10.04.1987 r.). Dane na podstawie: D. Szatega, Obecny Nieobecny. Polska recepcja dramatow Dusana
Kovacevicia, ,,Slavica Wratislaviensia” CLIV, 2011, s. 52.

8 Polska premiera spektaklu Larry Thompson — dramat pewnej mlodosci w rezyserii Krzysztofa
Kopki odbyta si¢ 6.11.1999 r. w Teatrze im. H. Modrzejewskiej w Legnicy. Ibid.

> Profesjonalista zostal wystawiony przez Krzysztofa Zaleskiego w gdanskim Teatrze Wybrzeze
(premiera 12.11.2004 r.), a takze przez Ryszarda Bugajskiego w Teatrze Telewizji (25.03.2005 r.)
oraz Bogdana Cioska w Teatrze Zagl¢bia w Sosnowcu (premiera 10.09.2005). Ponadto w 2005 r. na
podstawie dramatu Kovacevicia Jerzy Fedorowicz wyrezyserowal stuchowisko radiowe. Ibid.
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matu, jak 1 odkrywana na nowo zbieznos$¢ doswiadczen obu postsocjalistycznych
krajow. Ot6z wlasciwym kontekstem inscenizacji z tego okresu staty si¢ wzmo-
zone przez sytuacje polityczng spory na temat potrzeby i metod dekomunizacji,
a takze zasad funkcjonowania instytucji zaangazowanych w ten proces. Aktuali-
zowany politycznie temat dzigki inscenizacjom dramatu Kovacevicia zyskat swe
artystyczne reprezentacje, sposrod ktorych najsilniejszy rezonans miat spektakl
przygotowany przez Ryszarda Bugajskiego dla Teatru Telewizji, a wyemitowany
w programie pierwszym TVP 28 lutego 2005 roku.

Dla Bugajskiego, autora filmu Przestuchanie (1982) oraz spektaklu telewi-
zyjnego Mis Kolabo (2001) — utwordw poswieconych dziatalnosci stuzb bezpie-
czenstwa, wazna okazala si¢ zaproponowana przez serbskiego dramatopisarza
diagnoza opresyjnego funkcjonowania systemu totalitarnego na poziomie indy-
widualnych relacji migdzyludzkich, psychiki i mentalnosci spotecznej, ujawnia-
jaca etyczng dwuznaczno$¢ przenikajaca stosunki zaleznosci, relacje wiadzy!'.
Jednoczes$nie podobienstwo historycznego doswiadczenia stanowito gwarancje
czytelnos$ci przestania polskich wystawien Profesjonalisty, z kolei element r6zni-
cujacy, czyli specyficzna w swej konstrukeji kulturowej serbsko$¢, utozsamiona
z dos$¢ sztampowo wyobrazong balkanskoscig (w inscenizacji jest to zakrapiana
rakija biesiada i rozbrzmiewajace w tle piesni), uwzgledniona zostata zaledwie
na prawach ornamentu — o czym dowodnie §wiadczy¢ moze spektakl telewizyjny
Bugajskiego. Zresztg redukcja tego, co specyficznie lokalne do elementu ,,rozpo-
znawalnego kolorytu” wydaje si¢ standardowa praktyka, stosowana w adaptacji
tych obcych sztuk, po ktore sie siega z uwagi na ich publicystyczny potencjat,
pozwalajacy na wilaczenie danej wypowiedzi artystycznej w aktualng debate pub-
liczna!L.

Rozwazania na temat polskiej recepcji Profesjonalisty nalezy sytuowac
w znacznie szerszym kontek$cie zagadnien zwigzanych ze stosunkiem do ko-
munistycznego dziedzictwa w krajach postsocjalistycznych/posttotalitarnych.
Zwlaszcza ze zarowno potoczna percepcja, jak i krytyczny namyst elit nad tym
historycznym doswiadczeniem w przypadku Serbow i Polakow przebiega nie-
co inaczej. I nie chodzi tu wytacznie o odmiennosci zwigzane z r6zna sytuacja
ekonomiczng w obu krajach w okresie socjalizmu: (wzgledny) dobrobyt w Ju-
gostawii — jeden z podstawowych argumentow jugonostalgii i fetysz jugonostal-
gikéw — i nieporéwnywalnie nizsze standardy zycia w PRL-u, ktére w dzisiej-
szych ocenach, formutowanych w warunkach dominacji kultury konsumpcyjnej,
sktaniajg do méwienia o minionym okresie jako czasie ,,cywilizacji niedoboru”.
Oto6z istotne roznice stajg si¢ zauwazalne wowczas, gdy rozwazamy ucielesnio-
ne przez SFRJ i PRL do$wiadczenie komunizmu z perspektywy postkolonial-
nej. Postawe Polakéw w tym wypadku okresla w zasadniczym wymiarze dyskurs

10" Na taka motywacje wyboru przez rezysera dramatu Profesjonalista wskazuja tez recenzenci
ipublicy$ci komentujacy na tamach polskiej prasy przedstawienie Bugajskiego, por. m.in.: J. Cieslak,
Ludzie wypaleni. Niedoskonale, ale wazne przedstawienie Ryszarda Bugajskiego, ,,Rzeczpospolita”,
1.03.2005; D.J. Cirli¢, Pamieé agenta, ,,Rzeczpospolita”, 25.01.2005.

1" Szczegodtly opinii na temat spektaklu Bugajskiego jako glosu w toczacej si¢ wowczas
w przestrzeni publicznej debacie o lustracji przytacza D. Szalgga, op. cit.
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emancypacyjny, w ktorym PRL usytuowany zostaje w pozycji panstwa zaleznego
od ZSRR jako hegemona realizujacego polityke¢ imperialng (przy czym Zwiazek
Radziecki postrzegany jest z perspektywy tradycji tacinskiej, stanowiacej hory-
zont polskiej kultury narodowe;j, jako barbarzynski najezdzca). Natomiast w po-
stjugostowianskiej Serbii te watki zalezno$ciowe — co zrozumiate z uwagi choéby
na status Socjalistycznej Republiki Serbii w ramach federacji jugostowianskiej
oraz wzglednie niezalezng pozycje Jugostawii na arenie mi¢dzynarodowej — zdaja
si¢ nieobecne w lokalnym porzadku pamigci albo po prostu nieistotne (inaczej
rzecz si¢ bedzie miata w przypadku Chorwacji). W zwiazku z powyzszym, jesli
uzgodnienie do$wiadczen polskich i serbskich jest tu mozliwe, to wlasnie dlatego,
ze zasadniczym przedmiotem krytycznej oceny dziatania systemu, i to pokazuje
dramat Kovacevicia, winno by¢ ,,zniewolenie sumien i umystow” — cecha dy-
stynktywna totalitaryzmu.

Nawet pobiezny przeglad realizacji serbskich dramatow prezentowanych
na scenach polskich teatréw dowodzi, iz o wyborach repertuarowych decydu-
je w pierwszym rzgdzie zaangazowanie danego tworcy w aktualne problemy
polityczne i spoteczne. Przyktadem moze by¢ zywa reakcja polskiej sceny na
rozpad Jugostawii i bedgce jego nastepstwem zbrojne konflikty na Batkanach.
Odpowiedzig na nie byta szeroko komentowana w prasie inscenizacja dramatu
macedonskiego autora Dejana Dukovskiego Beczka prochu (Bure baruta) w rezy-
serii Grazyny Kani, zrealizowana przez gdanski Teatr Wybrzeze'?, a takze liczne
adaptacje sceniczne Sytuacji rodzinnych (Porodicne price) Biljany Srbljanovi¢®.
Te oraz inne, podobne inicjatywy dawaty polskiemu odbiorcy, mniej lub bardziej
udanie, asumpt do krytycznej konfrontacji z obrazem Balkanow w wariancie
ksztattowanym przez zachodnie mass media. Nietrudno dostrzec, iz przyjgcie
protekcjonalnej perspektywy zachodniego demokratycznego $wiata sprzyjato
transmisji stabloidyzowanego obrazu tego regionu. Nieuchronnie byt on nazna-
czony pigtnem batkanizmu — pod tym pojgciem rozumiem za Marija Todorowa
mechaniczng projekcje pewnego kompleksu stereotypowych wyobrazen o Bat-
kanach, tworzacego kognitywne ograniczenie jego percepcji'®. Tak zideologizo-
wana wizja balkansko$ci oddziatywata takze na inicjatywy teatralne, stajac si¢
najchetniej eksploatowanym nos$nikiem pomystow inscenizacyjnych, a zarazem
podstawa komunikacji z odbiorca. Proba rownowazenia tej optyki refleksja na te-
mat ,,balkanskiej europejskosci” krajow postjugostowianskich, w tym Serbii, byta
roéwniez obcigzona uprzywilejowaniem zachodniego modelu cywilizacyjnego.

12 Polska premiera spektaklu wedtug dramatu Dejana Dukovskiego odbyta si¢ w Teatrze Wybrzeze
w Gdansku 7.04.2007 .

13 Polskie prapremiery spektakli Biljany Srbljanovi¢: Sytuacje rodzinne, rez. Krystyna Meissner,
Wroctawski Teatr Wspotczesny im. Edmunda Wiercinskiego (21.01.2000 r.); Upadek, rez. André
Hiibner-Ochodlo, Teatr Atelier im. Agnieszki Osieckiej w Sopocie (2.08.2002 r.); Ameryka — czes¢
druga, rez. Agnieszka Lipiec-Wroblewska, Teatr Telewizji (19.03.2006 r.), Szararicza, rez. Pawet
Szkotak, Teatr Polski w Poznaniu (25.10.2008 r.); Barbelo, o psach i dzieciach, Teatr im. Stefana
Jaracza w Lodzi (15.01.2011 r.).

4 M. Todorova, Dizanje proslosti u vazduh. Ogledi o Balkanu i Istocnoj Evropi, przet. z j. ang.
S. Glisi¢, Beograd 2010, s. 163—164.
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Nie trzeba przypomina¢, ze lata 90. XX wieku oraz poczatek nastgpnej deka-
dy to okres wzmozonego zainteresowania sytuacjag w Serbii, przede wszystkim
z uwagi na konflikt w Kosowie, triumf wspierajacego postawy nacjonalistyczne
rezimu Slobodana MiloSevicia, a wreszcie bombardowania NATO w 1999 roku
oraz izolacj¢ polityczno-gospodarczg kraju. Medialna informacja o tej sytuacji
ksztattowana byta w Polsce zasadniczo zgodnie z perspektywa dominujacg w ofi-
cjalnych przekazach panstw zachodnich. Kluczowe znaczenie miato tu podkre-
$lanie cywilizacyjnego dystansu, dzielgcego rzekomo oba $wiaty, co sprzyjato
zarowno demonizacji, jak i egzotyzacji obrazu Serbii, ktora uznano za encyklo-
pedyczny przyktad batkanizacji, rozumianej potocznie jako podszyty konfliktami
rozpad oraz degradacja cywilizacyjna i etyczna spoteczenstwa, prowadzaca do
zanegowania wartoéci emblematycznych dla kultury europejskiej'. Ow wizeru-
nek zinternalizowany przez Serbow w ramach gestu samokolonizacyjnego stat
si¢ zresztg podstawa eksportowego autostereotypu, chetnie konsumowanego i re-
produkowanego przez zglobalizowang popkulture. Ozywiat i utrwalat on typowe
wyobrazenia o regionie, tworzace tatwy klucz interpretacji aktualnych batkan-
skich kryzysow!e.

O ile zatem namyst nad do$wiadczeniem komunizmu, czego przyktadem sa
inscenizacje dramatéw Kovacevicia, mogt stanowi¢ punkt wyjscia dla rozpozna-
nia taczgcych oba spoleczenstwa podobienstw, o tyle konsekwencje jego upadku
— pokojowa transformacja w Polsce oraz eskalacja konfliktow narodowosciowych
na Batkanach i zaangazowanie w nie Serbii — sklaniaty do zdecydowanego za-
znaczania roznicy. Podstawe zrodzonego na tym gruncie negatywnego stereoty-
pu stanowilo przekonanie o tym, iz Serbowie, nastawieni antymodernizacyjnie
i skrajnie nacjonalistycznie, stanowig zagrozenie dla ,,naszego”, tj. europejskiego,
stabilnego porzadku, ucielesniajagcego system humanistycznych wartosci. W mysl
tej wizji doprowadzili oni do nieckontrolowanej eksplozji utajonego barbaryzmu,
co stato si¢ mozliwe za sprawg trwatosci trybalnych czy tez po prostu prymi-
tywnych struktur mentalnych, wpisanego w kulture serbska imperatywu apologii
etnicznosci, a takze dzigki zywotnos$ci postaw esencjalizujacych doswiadczenie
autochtonicznosci oraz konfrontacyjnemu stosunkowi do wszelkiej odmiennosci.

Przewarto$ciowanie takiego wizerunku wydawato si¢ mozliwe tylko poprzez
ukazanie tych obszarow serbskiego doswiadczenia kulturowego, ktére osadzo-
ne s3 w innych niz powyzej wymienione strukturach aksjologicznych. W sferze
najnowszej dramaturgii serbskiej takiej alternatywy dostarcza pisarstwo Biljany
Srbljanovié. Atutem tej twdrczosci jest polemiczny stosunek do serbskiego pa-
triotyzmu, budowanego w aurze narodowej megalomanii na fundamencie, o czym

15 O ewolucji pojecia batkanizacji pisze obszernie Marija Todorova w pracy Batkany wyobrazone
(przet. P. Szymor i M. Budzinska, Wotowiec 2008, s. 79-89). Wydaje si¢, ze wydarzenia zwigzane
zrozpadem Jugostawii doprowadzity do kolejnej resemantyzacji tego —i tak obcigzonego pejoratywnymi
konotacjami — terminu, ktdry zaczat by¢ odnoszony nie tylko do zjawisk natury politycznej (czyli
-narodowego rozdrobnienia istniejacych wezesniej, duzych jednostek geograficznych i politycznych”;
M. Todorova, Batkany...,s.79), ale takze do procesow psychospotecznych, towarzyszacych okreslonym
przemianom geopolitycznym.

1 V. Goldsvorti, Izmisljanje Ruritanije — imperijalizam maste, przet. z j. ang.V. Ignjatovié,
S. Simonovi¢, Beograd 2005, s. 248.
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przekonuje autorka, abstrakcyjnego w swej istocie imperatywu umitowania oj-
czystej ziemi oraz wyobrazonej identyfikacji z narodem definiowanym wediug
kryteriow etnicznych. Srbljanovi¢ podchodzi do tego problemu z pozycji osoby,
dla ktorej osobiste doswiadczenie emigracji stanowi istotne narzedzie relatywi-
zacji obrazu wilasnej kultury i wlasnego narodu, ale takze umozliwia krytyczny
stosunek do zmityzowanego wizerunku zachodniego $wiata.

Wydaje si¢, ze wlasnie owo naznaczone dystansem spojrzenie, zawieszaja-
ce jednoznacznie warto$ciujaca dychotomig i jednoczesnie niewykluczajace za-
angazowania w sprawy polityczne i spoteczne, zapewnia przychylny odbidr tej
tworczosci poza granicami Serbii. Przez polskich tworcow teatralnych Biljana
Srbljanovi¢ jest postrzegana jako autorka, ktora — niezaleznie od tego, czy akcja
jej dramatdw rozgrywa si¢ w Serbii, czy tez w innych miejscach na $wiecie — mie-
rzy si¢ z problemami kluczowymi dla ponowoczesnosci. Tym samym kontekst
odczytan jej utwordéw zyskuje wymiar uniwersalny albo — i to chyba trafniejsze
w odniesieniu do serbskiej dramatopisarki okreslenie — globalny. Jak podkreslaja
polscy tworcy i krytycy teatralni, chetnie odczytujacy jej tworczos¢é w kluczu no-
wego brutalizmu'’, ukazuje ona peknigcia wspoOlczesnej rzeczywistosci w pierw-
szym rzedzie na poziomie zjawisk codziennych: sytuacji rodzinnych i szkolnych,
zwyktych relacji miedzyludzkich — mitosnych, kolezenskich, przypadkowych. To
za$ ulatwia polskiej (a pewnie i1 kazdej innej) publicznoéci identyfikacje z boha-
terami i poruszang problematyka, co z kolei zapewnia przestaniu teatralnej adap-
tacji czytelno$¢ i zrozumiato$¢'®. Ten typ uczestnictwa w przestrzeni spotecznej
Goran Injac okre$la mianem postpolitycznosci, ktorg za Ang Vujanovi¢ uznaje za
tendencje charakterystyczng dla dramaturgii serbskiej po upadku rezimu MiloSe-
vicia'.

Dla polskiego odbiorcy — do$wiadczajacego glebokich zmian spotecznych,
a zwlaszcza gruntownych przeobrazen stylu zycia — istotne wydaje si¢ zwlaszcza
wydobyte przez autorke napiecie pomigdzy $wiatem tradycyjnych wartosci, jak
si¢ okazuje wyjatowionych, nieprzystajacych do aktualnych warunkow, a nowo-
czesnoscia, do ktorej bezwarunkowo aspirujemy, mimo iz w ostatecznym roz-
rachunku nie ma ona dla nas satysfakcjonujacej oferty. Symbolicznym znakiem
rozziewu pomi¢dzy tymi dwiema rzeczywisto§ciami czyni autorka w swych utwo-
rach konkretne historyczne wydarzenia, majace znamiona wydarzen granicznych
— wojna w Jugostawii, upadek muru berlinskiego (Supermarket), atak na wieze
WTC w Nowym Jorku (Amerika — drugi deo | Ameryka — czes¢ druga). Kazde
z nich przenika i w niemal mistyczny sposob determinuje losy bohaterow. Prze-
grana jednostki jest dla Srbljanovi¢ za kazdym razem porazka cywilizowanego

17" J. Dziuba, Antropologia relatywna. Z problematyki recepcji postmodernistycznej dramaturgii
serbskiej i chorwackiej w Polsce [w:] H. Mieczkowska, E. Solak, P. Fatowski, N. Palich, Tradycja
i wyzwania. Metodologia badan slawistycznych XX i XXI wieku, Krakow 2015, s. 349-357.

18 Por. m.in.: D.J. Cirli¢, Krélowa Ubu, ,,Dialog” 2001, nr 3, s. 180; R. Pawlowski, B. Srbljanovi¢
(wywiad), Swiat mogq zmieniac nowi ludzie, ,Gazeta Wyborcza”, 4.05.2007 (nr 103); M. Lenarcifiski,
Zbrodnie we wspolczesnej Serbii i Sredniowiecznej Szkocji, ,,Dziennik 1.6dzki”, 2.04.2008 (nr 78).

¥ G. Injac, ,, Nie rozpoznaje tego gatunku” — dramat jako struktura polityczna [w:] Post-
politycznosé..., s. 15.
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$wiata. Nie tylko bowiem ujawnia ona immanentny absurd Zycia, irracjonalno$¢
oraz bezsensowny i pozbawiony transcendentnej racji tragizm ludzkiej egzysten-
cji, ale takze wyraza zwatpienie w porzadek oparty na kartezjanskim optymizmie
i w rozumny podmiot bedacy tego tadu gwarantem?.

Dramat obrzedowy jako obszar poszukiwan teatralnych

Odrebnym, a dla polskiego teatru niezwykle istotnym zrodtem inspiracji ar-
tystycznych jest serbska (a takze szerzej — batkanska) tradycyjna kultura ludo-
wa, bogata w Zrédlowe formy widowiskowe (performatywne, prototeatralne).
To zainteresowanie dotyczy w pierwszym rzgdzie teatrow niezaleznych, poszu-
kujacych, takich jak Teatr Wiejski Wegajty czy Osrodek Praktyk Teatralnych
Gardzienice, ktore tacza prace par excellence teatralng z elementem badan etno-
logicznych. Ow badawczy, naukowy impuls motywuje oba zespoly do wypraw
etno-artystycznych, antropologicznych badan terenowych, prowadzonych wsrod
enklaw kultur tradycyjnych na catym $wiecie — sa to najczesciej obszary kultu-
rowego pogranicza, jak cho¢by rejon poéinocno-wschodniej Serbii, zamieszkany
przez Serboéw i Wotochow (Wlachow). Chodzi tu bowiem o miejsca, w ktorych
po dzi$ dzien kultywowane sa dawne, archaiczne widowiska kulturowe. Sa one
postrzegane przez tworcoéw Wegajt czy Gardzienic (zgodnie z intencjg mistrzow:
Eugenia Barby czy Jerzego Grotowskiego) nie tyle w duchu folkloryzmu — jako
matryca inscenizacyjna, ile jako narzedzie doskonalenia warsztatu aktorskiego
oraz rezerwuar srodkow artystycznego wyrazu?'.

W dziataniu tak Gardzienic, jak Wegajt podstawowym tworzywem przedsta-
wien oraz przestrzenia pracy aktorskiej zbiorowej i indywidualnej jest muzyka,
owa — jak dowodzili Mieczystaw Limanowski i Juliusz Osterwa — via naturalis
spektaklu. Z tego wzgledu niewyczerpywalnym zrodtem dzwiekoéw o prowenien-
cji archaicznej, melodii, pie$ni, technik wokalnych jest bogata fonosfera Batka-
néw, w tym rowniez Serbii, oraz roznorodne instrumentarium charakterystyczne
dla regionu. W do$wiadczeniu Gardzienic znaczenie owej fonosfery wiaze si¢
z formutowana przez takich badaczy, jak Stanistaw Vincenz, Tadeusz Zielinski
czy Stefan Srebrny, koncepcja, wedtug ktorej w folklorze Batkanow — traktowa-
nych jako obszar pogranicza, a wigc z jednej strony terytorium oddalonego od
centrum, z drugiej dynamicznej przestrzeni wspolistnienia, interferencji, spotka-
nia* — ujawnia si¢ koincydencja $§wiatow: greckiego (starozytnego) i stowianskie-

2 Przedsigwzigciem inscenizacyjnym, ktore mozna uznaé za przyktad odejscia od interpretacji
doraznie kontekstowych, publicystycznie traktujacych aktualno$¢ serbskich utworéw, jest poetycki,
wizjonerski spektakl Stownik chazarski. Lowcy snéw, wyrezyserowany przez Pawla Passiniego na
motywach powiesci Milorada Pavicia w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu w 2012 r.

2l O inspiracjach tradycyjnymi formami ludowymi regionu Batkanow w polskim teatrze i mysli
teatralnej pisz¢ obszerniej w artykule ,, Moze tam kiedy boga Dionizosa wzywano...”. Wyprawy
artystyczno-badawcze na Batkany polskich teatrow poszukujgcych, ,,Pamietnik Stowianski” 2011,
z.7,s. 123-140.

22 Por. rozwazania na temat kategorii pogranicza jako kategorii kulturowej zawarte w ksigzce
M. Dabrowskiej-Partyki, Literatura pogranicza, pogranicza literatury, Krakow 2004, s. 23.
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go, zaswiadczajaca o duchowej jednosci Europy. Ta mysl stala si¢ na przetomie
lat 90. i pierwszej dekady XXI wieku mottem wypraw terenowych ,,sladami anty-
ku” na Batkany, w tym w 2003 roku takze do Serbii. To zainteresowanie zwigzane
byto z praca nad spektaklami opartymi na tekstach starozytnych autoréw (Me-
tamorfozy wedlug Apulejusza, Elektra 1 Ifigenia w A... na motywach dramatow
Eurypidesa) oraz z opracowaniem nowoczesnych rekonstrukcji piesni greckich
przez dziatajacg przy Teatrze Gardzienice Orkiestre Antyczng®.

Inna, obok muzyki, formg tradycyjng, wyraziscie reprezentowang na Batka-
nach, ktora polscy artySci poszukujacy traktuja jak tworzywo pracy teatralne;j,
jest ustna narracja, zywa opowies¢, gaweda. Stanowi ona, obok piesni etnicznej,
strukturalng osnowe dziatan scenicznych w spektaklach Teatru Wegajty — jest tu
czynnikiem porzadkujacym akcje, okresla forme 1 miejsce gestu aktora. Przede
wszystkim jednak jest lekcjg specyficznego podejscia do stowa scenicznego, kto-
re tworcy wywodza z tradycyjnej sztuki opowiadania jako formy w swym pier-
wotnym synkretyzmie performatywnej. Jej przyklady przedstawiciele zespotu
gromadzili w latach 90. m.in. wtasnie podczas wypraw do Serbii i Macedonii.

W przypadkach obu teatréw w procesie transpozycji teatralnej, opartej na an-
tykizacji potudniowostowianskiego folkloru oraz na przetworzeniu tkwigcego
w nim pierwiastka archaicznego (autentycznego, ,,nie do podrobienia”) w jako$¢
no$ng energetycznie i znaczeniowo, takze dzi§ pobrzmiewa impuls romantyczny,
a zwlaszcza Mickiewiczowska wizja poetyckich transpozycji ludowo$ci wytozo-
na w Lekcji XVI paryskiego cyklu wyktadow wieszcza, zatytutowanej O drama-
cie stowianskim. Pod tym wzgledem wpisuja si¢ one w przyjety przez oba zespoty
model wlasnej artystycznej tozsamosci, ktora konstytuuje si¢ w gltebokim dialogu
z przesztoscia.

Nalezy przy tym podkresli¢, iz oméwionych tu niezaleznych przedsigwzigé
artystycznych nie mozna postrzegaé jednowymiarowo — jako teatralnej archeolo-
gii czy tez podszytej sentymentem i nostalgig proby rewitalizacji dawnych form.
Realizowane w czasach poglebiajacego si¢ kryzysu na Batkanach i towarzysza-
cego mu politycznego wykluczenia Serbii przedsiewziecia Wegajt 1 Gardzienic
polegatly na praktykowaniu idei, a takze stawaty si¢ poszukiwaniem alternaty-
wy, niezaleznej od dominujacych dyskursow drogi poznania, probg mediatyzacji,
a wiec budowania plaszczyzny wzajemnej komunikacji, w ktorej doswiadczenie
artystyczne zyskiwatoby szczego6lng intersubiektywna wazno$¢. Niejako wbrew
og6lnemu, zwlaszcza ugruntowywanemu w mass mediach, ostracyzmowi zamyst
ten realizowano poprzez afirmacj¢ tych fenomenow kultury serbskiej, w ktorych
— pod prad potocznego oraz oficjalnego dyskursu, a w duchu nowej ekologii kul-
turowej — dostrzegano no$niki uniwersalnych wartosci, prawdziwie humanistycz-
ny potencjat. Jednoczesnie folklor, kultura ludowa — spartykularyzowane i wyko-
rzystywane przez esencjalizujgce etniczno$¢ ruchy nacjonalistyczne — w praktyce
polskich teatrow byly ukazywane jako wspdlne dziedzictwo, zapomniane formy
kultury europejskiej, zywe laboratorium pamigci. W tym sensie propozycja Gar-

3 Z Orkiestry Antycznej wytonit si¢ w 2004 roku Teatr Chorea, ktory rowniez w swej pracy
wykorzystuje elementy tradycji batkanskich, zwlaszcza muzycznych, widzac w tej inspiracji narzedzie
odnowy form teatralnej komunikacji aktora i widza.
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dzienic i Wegajt, by spojrze¢ na Serbi¢ oraz inne kraje batkanskiego Potudnia
w kluczu odnowionego mitu romantycznego i by w dobrze pojetej mityzacji do-
strzec alternatywe dla stereotypizacji, wyznaczajacej horyzont potocznej wiedzy
o tym obszarze, ma charakter kontrkulturowy i w sposob znaczacy niuansuje pol-
ski kulturowy obraz Serbii.

Przedsiewzigcia dramatyczno-teatralne konfrontujace polskiego tworce oraz
odbiorce z odmienng kulturowo tworczoscig serbskich autorow, adaptacyjne, ale
takze podejmujace z nig dyskusj¢, mocno wpisuja si¢ we wspotczesne tendencje
percepcji innosci. Z jednej strony aktualizujg no$ne dyskursy: orientalistyczny
1 balkanistyczny, z drugiej za§ coraz cze$ciej uswiadamiaja sobie ograniczenia
wynikajace z reprodukcji zastanych matryc poznawczych. Probuja je wiec prze-
kracza¢, poszukujac w inno$ci probierza wiasnych do§wiadczen historycznych,
spotecznych i kulturowych. Nader czesto daza takze do ustanowienia wiasnej,
niejako autonomicznej (bo opartej na zaangazowaniu, kreacji i poszukiwaniu in-
dywidualnej odpowiedzi) logiki spotkania z serbskim ,,Innym”?,
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