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Kino fabularne zyje konfliktem. Nie tylko na poziomie przedstawianych zdarzen,
ktore rozwijaja akcje, lecz takze w sensie bardziej ogoélnym. Materi¢ kina ksztattu-
ja konflikty r6éznej natury: cywilizacyjnej, etnicznej, rasowej, religijnej, kulturowe;j,
z ktorych kazdy ma specyficzne dla siebie odmiany i warianty. Budujg one konteksty
stanowigce podstawe dla interpretacji, tych, ktore proponuja sami tworcy, i tych, kto-
re rozwijaja widzowie, korzystajac zaréwno z informacji dostarczanych przez filmy,
jak 1 zasobow wiedzy, przeswiadczen oraz przesadow sktadajacych si¢ na ich kultu-
rowg kompetencje.

W $wietle potocznie formutowanych sadéw kino odzwierciedla $wiadomie, ale
czgsto tez 1 bezwiednie konflikty toczace $wiat, w ktorym zyjemy i ktory identyfiku-
jemy jako ,,nasz” $wiat bez wzgledu na to, jak bylby on geograficznie odlegty i po-
znawczo nieoswojony. To, co wydarza si¢ daleko i wydaje si¢ nie dotyczy¢ naszego
domu, miasta, kraju czy nawet kontynentu, jutro, a kto wie, czy nie dzi$ jeszcze,
moze si¢ sta¢ bezposrednio naszym udziatem. Kino uzmystawia nam to w sposob
naoczny, a przez to dotkliwy i niekiedy ranigcy. Oczywiscie, to kino, ktére nie po-
przestaje tylko i wytacznie na obrazowaniu powierzchni zdarzen, lecz stara si¢ od-
kry¢ powodujace i uruchamiajgce je mechanizmy. ,,Zwierciadto przechadzajace si¢
po goscincu” nie tylko odbija, lecz takze staje si¢ instrumentem poznania, diagnozy,
interwencji. Zdaje si¢ wkracza¢ w $wiat, ktory pokazuje.

Wspolczesna rzeczywisto$¢ nabrzmiewa konfliktami zaréwno w skali globalne;j,
jak 1 lokalnej. Zdajg si¢ one multiplikowac, powodowane efektem domina, atakujg
w wielu wymiarach i1 ze wszystkich stron. By ukaza¢, jak je wykorzystuje i prze-
twarza kino, trzeba by nie tyle wielu rozpraw, ale raczej wielu toméw. W skromnym
wymiarze czasopisma probujemy jedynie odwota¢ si¢ do kilku przyktadow, w kto-
rych wskazaniu i rozpoznaniu wybranego zjawiska towarzyszy refleksja zwigzana
z samym medium i charakterystycznymi dlan sposobami i metodami dziatania.

Joanna Aleksandrowicz w artykule Dialog na ostrzu siekiery i oswajanie innego.
Kraj Baskow a kino hiszpanskie (1991—2014) analizuje swoisto$¢ problemu ,,ma-
tej ojczyzny” na gruncie ztozonych relacji, w jakie wkraczaja kultura, jezyk i kino
baskijskie wpisane w hiszpanski kontekst. Rozwijajace 1 ugruntowujgce si¢ przeko-
nanie o odrgbnos$ci kultury Baskéw manifestowalto si¢ od samych poczatkow kine-
matografii. Juz najwczesniejsze filmy wyrazaly regionalny nacjonalizm z naczelng
kwestig proby definiowania wtlasnej tozsamos$ci wobec innego, ktéry z reguty ja-
wit si¢ jako obcy, zagrazajacy tejze tozsamosci. Autorka bierze pod uwage przede
wszystkim ostatnie dwudziestolecie, w ktérym na gruncie kina ksztattuje si¢ bar-
dziej ztozony obraz mi¢dzykulturowego dialogu, przekraczajacego wymiar konfliktu
1 kolizji. O stereotypach, wzajemnych uprzedzeniach, niezrozumieniu, przywigzaniu
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do tradycyjnych przekonan mowa dzi$ z dystansem, ironig czy wrecz w deformacji
stricte komediowe;.

Tekst Ireneusza Skupnia Aparat i narracje: narzedzia interwencji czy interpre-
tacji? Filmowe obrazy wojny w bytej Jugostawii wpisuje wybrany temat w kontekst
refleksji, na gruncie ktérych rodza si¢ pytania fundamentalne, dotyczace sposobu
przedstawiania owego zagadnienia. Istotne jest bowiem to, kto moéwi i w czyim imie-
niu, wazni sg tez adresaci tej wypowiedzi oraz jej rodzaj i charakter, warunkowany
zardwno intencjg nadawcy, jak i mozliwos$ciami oraz ograniczeniami medium i stric-
te filmowego, i fotograficznego (znamienne jest tu odwotywanie si¢ do §wiadectw
fotografii prasowej, relacji telewizyjnych etc.). Autor powotuje si¢ na wypowiedzi
Susan Sontag, ktéra uznata, ze bycie widzem nieszczgs$¢ nawiedzajacych inne kraje
to jedno z najbardziej charakterystycznych przezy¢ wspoétczesnosci. Skupien bierze
pod uwagg nie tylko filmy, w ktéorych mamy do czynienia z perspektywa zewnetrzna,
ale takze te, ktére ksztaltuje perspektywa wewnetrzna. W tym pierwszym wypadku
filmy realizowane przez obcych, niereprezentujacych zadnej ze stron konfliktu ce-
chuja si¢ tematem, ktory mozna by okresli¢ jako przepracowanie traumy. Spotecz-
no$¢ miedzynarodowa trapito poczucie winy zrodzone przez niedostateczne zaanga-
zowanie w konflikt na Batkanach, sprowadzajacy uczestnictwo reszty Europy do roli
biernego, bezsilnego $wiadka niestychanie krwawej wojny wyniszczajacej walczace
strony i ludnos$¢ cywilna.

Charakterystycznym rysem dziet realizowanych przez tworcow wywodzacych si¢
z ktoregos z krajow bytej Jugostawii byto natomiast groteskowe odksztatcenie §wiata
przedstawionego (ton nadawat Underground Emira Kusturicy), ostro kontrastujace
z solenng powagg filmow zagranicznych. Autora interesowaly przede wszystkim te
filmy, ktorych tworcy odchodzili od praktyk $cisle interwencyjnych, majacych na
celu wywotanie u odbiorcy zaplanowanej, pozadanej reakcji, na rzecz perspektywy
umozliwiajacej interpretacj¢ bedaca zarazem rezultatem zrozumienia. Ich wymowy
nie sposob sprowadzi¢ do wymiaru jednoznacznej oceny (cho¢ w kazdym wypadku
skutkiem bedzie potepienie wojny), co sprawia, ze spor o etyczny i polityczny wy-
miar tych filmow nadal trwa.

Patrycja Wtodek tekstem #oscarssowhite. Problematyka rasy we wspotczesnym
Hollywood przypomina o sposobie przedstawiania mniejszosci Afroamerykanskiej
w kinie glownego nurtu. Autorka wskazuje na odmienny charakter tej problema-
tyki w okresie klasycznym (1927-1970), w latach 70. (kino blaxploitation) oraz
wspolczesnie, kiedy mozemy obserwowaé wigkszg roznorodnos¢ postaw. Wyrdznia
trzy zasadnicze odmiany: kino Obamy, konserwatyzm i postrasizm. Niezaleznie od
wszelkich pojawiajacych si¢ roznic oraz indywidualnych wskazan na wyr6zniajace
si¢ tytuty Wlodek utrzymuje, iz w kinie glownego nurtu kontrowersje w kwestiach
rasowych konsekwentnie sg usredniane, wybielane, ugrzeczniane oraz rozwigzywa-
ne kompromisowo. Zwraca tez uwage, ze bardziej interesujaco przedstawia si¢ ten
problem w serialach, gdzie znacznie rzadziej mamy do czynienia z reprodukcja ste-
reotypow, a czesto z problematyzacja trudnych, nierozwigzywalnych kwestii.
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Wspotczesna rzeczywistos¢, wielka wedrowka ludow przemierzajacych Europe
w poszukiwaniu nowego miejsca na ziemi, wielo§¢ probleméw wytaniajacych si¢
dostownie z dnia na dzien stawia przed kinematografia wcigz nowe zadania. Za-
mieszczone teksty przynosza rzut oka wstecz, nie tylko przypominajgc koncepcje od
dawna zadomowione, ale i probujac rozpoznaé nowe.
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