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BALANSUJAC NA GRANICY

Co ci sie moze przydarzy¢ tam, gdzie nic ci sie
nie przeciwstawia i nic nie jest w stanie sta¢ sie twojq granicg?

Witold Gombrowicz

Agnieszka Romanowska, ,Hamlet” po polsku. Teatralnos¢ szekspirowskiego
tekstu dramatycznego jako zagadnienie przektadoznawcze,
Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2005.

Ksiazka Agnieszki Romanowskiej Hamlet po polsku to obszerna glosa do
innego tekstu, sygnowanego ,,William Shakespeare” czy tez bardziej
swojsko ,,Szekspir”. Wiasnie ten tajemniczy obszar granicy, przejscia,
metamorfozy angielskiego Shakespeare’a w swojsko wygladajacego
i brzmiacego Szekspira jest miejscem, w ktdrym rozwija si¢ dyskurs
,,Hamleta” po polsku. Terytorium graniczne na marginesie tekstu Szek-
spirowskiego jest miejscem spotkania z innymi jezykami i kulturami,
odlegtymi czasowo i przestrzennie od tekstu oryginalnego. Jest to miejsce
trudne, nierzadko sporne i — jak kazdy obszar nadgraniczny — moze si¢
okaza¢ niebezpieczne.

Gloéwnym bohaterem ksiazki Agnieszki Romanowskiej jest ttumacz
i jego sytuacja zagrozenia, wynikajacego z koniecznosci poruszania sig
w sferze przygranicznej. Skazany na podejmowanie decyzji, ttumacz
musi ryzykowac¢ za kazdym razem, gdy przekracza granice, gdy przemy-
ca sensy, przenosi konteksty, prébuje wygrac jak najwiecej w tej niekon-
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czacej si¢ grze wymiany stow. Shakespeare jest wymagajacym partnerem
w tej wymianie i czasem nawet nielegalny przemyt jako strategia ttuma-
cza na niewiele sie zdaje. Dzieje sie tak nieraz z powodu umiejscowienia
sie samego tekstu Shakespeare’a na granicy, ktora jest granica pomiedzy
literatura a teatrem. W swojej ksiazce Agnieszka Romanowska wielo-
krotnie podkresla ten podwdjny wymiar sztuk Shakespeare’a — sa one
niezwykle wartosciowe poetycko i jednoczesnie maja nadzwyczaj nosny
potencjat teatralny, czyli wpisany w nie szereg ,,mozliwych sposobéw
zaistnienia tekstu w wielowymiarowym systemie znakdw, jakim jest
przedstawienie” (10). Zadaniem ttumacza w jego transgranicznych dzia-
taniach bytoby zatem uwzglednienie réznych granic, zaréwno tych wy-
znaczajacych przestrzen tekstu oryginalnego, jak i tych, w ktérych otwie-
raja sie przejscia do wnetrza jezyka i kultury docelowej. ,,Hamlet” po
polsku sytuuje sig¢ na tych podzielonych granicami terytoriach, zadoma-
wia swoj dyskurs na przecieciu tekstdw i kontekstow takich jak Shake-
speare, teatr i przeklad, i balansujac pomigdzy nimi, zadaje pytania
0 teatralnos¢ tekstu dramatycznego w ogéle, a dramatu Szekspirowskiego
w szczego6lnosci, oraz o uwzglednienie teatralnego wymiaru sztuk angiel-
skiego Barda w przektadach na jezyk polski, zwtaszcza zas w Hamlecie,
sztuce tak waznej w recepcji Shakespeare’a na polskim gruncie i gteboko
zrosnigtej z nasza kultura, historia i teatrem. Ten nasz polski Hamlet, tak
dobrze znany i swojski, jest efektem bardzo szczeg6lnej metamorfozy
dokonujacej si¢ na tych wszystkich granicach, ktore tekst oryginalny
musi przekroczy¢, zanim odnajdziemy go na poétkach naszych ksiegarni
czy na scenach naszych teatrow. Ksiazka Agnieszki Romanowskiej przy-
pomina nam, ze to w istocie ttumacz jest osoba, ktdra przeprowadza an-
gielski oryginat na nasza strone, osoba, ktora wybiera trase, decyduje sie
na skroty lub obejscia, poszukuje nowych drog lub porusza sie po utar-
tych szlakach:

Zzylismy si¢ z Szekspirem i traktujemy go jako naturalny element naszej
kultury. Czesto nie uswiadamiamy sobie jednak, ze obcujac z jego dzietem,
mamy do czynienia z catym szeregiem czyich$ decyzji i ze nasz odbiér Szek-
spira jest w duzej mierze przez te decyzje ksztattowany (9).

Itinerarium ksiazki Agnieszki Romanowskiej wyznaczaja decyzje
czterech polskich ttlumaczy Hamleta: Brandstaettera, lwaszkiewicza,
Stomczynskiego i Baranczaka. Autorka analizuje wybrane partie orygi-
natu i przektadow, uwzgledniajac optyke teatralnego potencjatu tekstu
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dramatycznego i tropiac modyfikacje, jakim ten potencjat ulega, gdy
przenoszony jest przez granice.

2.

W sytuacji idealnej ttumacz dokonujacy translacji, przeniesienia, prze-
prawy, moze polega¢ na zbiorze pewnych wytycznych, ma pod reka ma-
pe, kompas, a na wiasciwe szlaki naprowadzaja go systematycznie utozo-
ne drogowskazy. Innymi stowy, wspiera go w pracy cos$, CO zazwyczaj
nazywa sie teoria. Stowo teoria pochodzi od greckiego czasownika the-
orein, ktdry w $cisty sposob wiagze sie z patrzeniem, dostrzeganiem,
z tym, co widzialne i zauwazalne®. Teoria jest przyrzadem optycznym,
ktory w chaosie $wiata pozwala dostrzec ,,co$” — rzecz, przedmiot,
ksztatt; pozwala zatem rozumie¢ i dziata¢. Na takiej samej zasadzie teoria
tlumaczenia umozliwia ttumaczowi ustawienie pewnej optyki w czytaniu
tekstu, w odnalezieniu sie w labiryncie tekstualnosci, tak by rozwikta¢
watki oryginatu i rozpisa¢ je na nowo w przektadzie.

Jesli chodzi o teori¢ przektadu tekstow dramatycznych, to — jak za-
uwaza we wprowadzeniu do ksiazki Agnieszka Romanowska — ,,pomimo
dynamicznego rozwoju studiéw przektadoznawczych przektad dramatu
pozostawat zawsze na marginesie gtéwnego nurtu badan” (10). Prac teo-
retycznych, ktére mogtyby wyznaczac szlaki i przyjmowac role przewod-
nikow dla ttumaczy dramatu, jest nadal zbyt mato. W pierwszej czesci
Hamleta po polsku autorka prezentuje najwazniejsze refleksje teoretyczne
dotyczace tej tematyki, ktore powstaty w ostatnich dekadach minionego
stulecia. Owe badania i teorie maja zréznicowana proweniencje. Niektdre
z nich wyrastaja wprost z praktyki teatralnej i zwiazanego z nia rozumie-
nia teatralnosci tekstu dramatycznego. Podejscia te koncentruja sie na
osobie aktora i na tych elementach tekstu, ktére umozliwiaja aktorowi gre
na scenie, poczawszy od cech fonetycznych czy intonacyjnych, a konczac
na wpisanym w dialog jezyku gestow. Probuje sie takze opisa¢ zwiazek
pomigdzy stowem i gestem w tekscie dramatycznym przez odwotanie sie
do psychoanalizy. Teoretycznym rozwazaniom nad przektadem dramatu
nieobce sa rowniez problemy kulturowego uwarunkowana aktu ttuma-
czenia, w odniesieniu do tekstdw dramatycznych taczone z konwencjami
teatralnymi epoki i kultury, wewnatrz ktérej przektad ma funkcjonowac.

! M. Heidegger, ,,Nauka i namyst”, Odczyty i rozprawy, przet. J. Mizera (Krakéw: Ba-
ran i Suszczynski, 2005) 45.
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Opisowe, historyczno-kulturowe prady w teorii ttumaczenia znajduja
odzwierciedlenie w prébach zrozumienia, czym jest tak zwany przektad
dla sceny, czy przektad teatralny.

W ,,Hamlecie” po polsku przedstawiono wszystkie wyzej wymienio-
ne podejscia, ale szczegdlny nacisk w pierwszej czesci ksiazki potozono
na koncepcje potencjatu teatralnego zaproponowana przez butgarska
filolog i ttumaczke Sophie Totzeva. Teoria Totzevej, powstata w latach
90. ubiegtego wieku, jest do tej pory najbardziej spojnym systemem,
ktory opisuje zagadnienie przektadu tekstu dramatycznego. W budowaniu
swojej teorii Totzeva czerpie w duzej mierze ze zdobyczy wspdiczesnej
lingwistyki, logiki, teatrologii, a zwtaszcza tak preznie rozwijajacej sie
w ostatnim stuleciu semiotyki. Obficie cytujac teksty Totzevej, autorka
,,Hamleta” po polsku omawia koncepcje potencjatu teatralnego, podkre-
slajac elementy czy tez — jak sig je nazywa — strategie tekstu dramatycz-
nego odpowiedzialne za jego teatralny wymiar. Sa to znaki w tekscie
umozliwiajace integracje z réznymi rodzajami znakéw pozatekstowych,
ktore moga zaistnie¢ na scenie. W ten sposob podkreslona zostaje szcze-
goélna i — jak si¢ zdaje — istotna otwartos¢ tekstu dramatycznego na rézno-
rakie metody integracji znakow tekstowych i pozatekstowych. Nie méwi
si¢ tutaj o scisle okreslonym wymiarze teatralnym tekstu sztuki, lecz
raczej o jego potencjale, otwierajacym go na coraz to nowe konteksty
i znaczenia. Teoria Totzevej bardzo poszerza granice rozumienia teatral-
nosci tekstu dramatycznego poprzez umieszczenie jej w sferze potencjal-
nosci, nie zas realnosci. Tekst sztuki nie zawiera realnie wpisanej w niego
jednej propozycji wystawienia go na scenie; wrecz przeciwnie, funda-
mentalna cecha tekstu dramatycznego jest rozproszenie sensu wskutek
podstawowej potencjalnosci i kryjacej sie za nia réznorodnosci i wielosci
sensdw teatralnych. Koncepcja Totzevej stanowi jedna z ram analizy,
ktora przedstawiona jest w dalszych czesciach ,,Hamleta” po polsku.

3.

Koncepcja potencjatu teatralnego aspiruje do ogolnosci. Kiedy jednak
probujemy przytozy¢ te teorie do dramatu Szekspirowskiego, musimy
wprowadzi¢ bardziej szczeg6towe kryteria na okreslenie teatralnosci
tekstu, gdyz dramatyczna tworczos¢ Shakespeare’a nalezy do specyficz-
nego rodzaju dramatu poetyckiego. To powoduje, ze teatr wpisany
w tekst sztuki istnieje w nieco inny sposob niz, powiedzmy, dziewietna-
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stowieczny dramat naturalistyczny. W obszernej drugiej czesci ,,Hamle-
ta” po polsku autorka omawia zwrot, jaki dokonat si¢ w badaniach szek-
spirologicznych w drugiej potowie XX wieku. Rozpoczeto sie inne czy-
tanie Shakespeare’a, ktére Romanowska okresla — idac za Johnem Rus-
sellem Brownem (jednym z wybitniejszych krytykdw nowego nurtu) —
jako ,.teatralnie swiadome czytanie tekstu dramatycznego” (73). Wiele
watkow, ktére w duzej mierze ksztattowaty wczesniej krytyke szekspi-
rowska, powraca w tak zwanej krytyce zorientowanej na sceng (stage-
oriented criticism) w nowym kontekscie. Zaréwno postacie jak i poezja
pozostaja w kregu zainteresowan szekspirologii ,,teatralnie $wiadomej”,
zmienia si¢ jednak perspektywa, z ktorej oglada sie i analizuje elementy
dzieta Shakespeare’a. Postacie nie sa analizowane z punktu widzenia
psychologii, lecz ze wzgledu na swoja funkcje dramatyczna. Podobnie
poezja, cho¢by w wymiarze obrazowania, postrzegana jest jako istotna
z punktu widzenia teatralnego, ze wzgledu na funkcje petniona na scenie
w trakcie przedstawienia. Krytycy nurtu teatralnego postuluja niemoz-
nos¢ oddzielenia poezji i teatru w dzietach Shakespeare’a, mdéwia
o strukturach poetyckich jako ,,ksztattujacych inscenizacje” oraz o ,,urze-
czywistnianiu obrazu stownego w sposob dramatyczny” (80). To wiasnie
obrazowanie poetyckie czy — nalezatoby raczej powiedzie¢ — obrazowa-
nie teatralne prowadzi aktora w interpretacji tekstu na scenie, jak pisze
Agnieszka Romanowska, relacjonujac ujecie krytyczne reprezentowane
przez Michaela Goldmana:

Goldman [...] definiuje obrazowanie teatralne jako rozmaite aspekty gry ak-
torskiej, ktore Szekspir wbudowuje w rolg. Sa to elementy umystowej, fi-
zycznej i emocjonalnej wizualizacji, ktérej ma dokona¢ aktor, a ktére maja
szczeg6lne znaczenie w kreowaniu roli. Sg to na przyktad powtarzajace sig
gesty lub zmieniajace sie centra uwagi, ktore opisuje sie jako obrazowanie
poetyckie, a ktére — zdaniem Goldmana — nalezy raczej postrzega¢ jako
przewidziane przez dramatopisarza jednostki gry aktorskiej, za pomoca kto-
rych nastepuje projekcja roli. W takim ujgciu obrazowanie nie petni funkcji
podtrzymujacej dany temat, lecz wciaga odbiorce w krag doswiadczenia te-
atralnego (80-81).

Jedna ze szczegdlnych cech Szekspirowskiego tekstu dramatycznego
jest niezwykta skapos¢ tak zwanych didaskaliow explicite. Didaskalia
w sztukach Shakespeare’a przyjmuja forme didaskalidow implicite, co
oznacza, ze Shakespeare swoje wskazOwki umieszcza w przewazajacej
mierze w tekscie gtéwnym. Ma to ogromne znaczenie dla tropiciela po-
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tencjatu teatralnego w dramacie Szekspirowskim. Gdy probuje sie zdefi-
niowa¢ elementy tekstu gtéwnego odgrywajace istotna role w tworzeniu
przestrzeni teatralnosci, okazuje sig, ze obok wyzej wspomnianego obra-
zowania poetyckiego istnieje szereg gramatycznych lub wersyfikacyjnych
cech tekstu, ktore nalezatoby uzna¢ za wspotkonstytuujace te przestrzen.
Juz na poziomie leksyki dostrzec mozna potencjat do budowania postaci.
Dominacja czasownikéw statycznych w stynnym monologu Hamleta z 111
aktu czy wysoka czestotliwosé czasownikéw w trybie rozkazujacym
w wielu wypowiedziach Leara oddziatuja na sposéb konstruowania po-
staci i gre aktorska. RAwniez poziom sktadniowy jest bardzo waznym
elementem w konstrukcji postaci, jej idiolektu, a takze w tworzeniu mo-
mentu dramatycznego, jego dynamiki, ktora wpisana w sktadnie dialogu
moze ujawni¢ sie w gescie, ruchu, zgrupowaniu postaci na scenie.

Gdy rozwaza si¢ teatralne znaczenie poetyckosci dramatu Szekspi-
rowskiego, obok obrazowania zwraca si¢ szczeg6lna uwage na wersyfi-
kacje. Nieregularnosci czy pauzy, ktore naruszaja ptynnos¢ metrum, mo-
ga wskazywac na sposéb wypowiedzenia tekstu na scenie, wypemienia
go gestem czy mimika. Kiedy w przywotywanym juz stynnym monologu
z Il aktu Hamlet ze zgroza uswiadamia sobie, ze sen smierci moze sie
okaza¢ nie tyle ukojeniem, ile koszmarem:

For in that sleep of death what dreams may come,
When we have shuffled off this mortal coil,

Must give us pause. There’s the respect

That makes calamity of so long life

po stowie pause pojawia sie pauza w metrum jambicznego pentametru,
ktéra pozwala aktorowi na odegranie chwili refleksji, z ktérej wyptyna
dalsze stowa monologu (76). Wersyfikacyjny rytm tekstu tworza zatem
nie tylko stowa, rozktad akcentéw czy ilos¢ sylab, ale réwniez gesty,
ruch, mimika, cala gama elementow skfadajacych si¢ na gre aktorska.
Shakespeare pisze i tworzy rytmy nie tylko stowem, ale réwniez ciatem
aktora.

Kolejna cecha charakterystyczna dla tekstu Szekspirowskiego jest na-
piecie pomiedzy wierszem i proza. Kiedy w trakcie sztuki nastepuja prze-
skoki od prozy do wiersza czy od wiersza do prozy, kiedy postacie zmie-
niaja dyskurs, zawsze oznacza to istotne przesunigcie tematyczne (sprawy
publiczne a sprawy osobiste) lub tez zwiazane z nastrojem sceny, sposo-
bem jej teatralnego zaistnienia.
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Kazde teatralnie swiadome czytanie Shakespeare’a musi odwotywaé
sie do brzmienia stéw, do efektu, jaki stowa wywotaja, gdy beda wypo-
wiedziane na gtos. Dlatego taka lektura bedzie zawsze gtosna. Ten wo-
kalny aspekt teatralnosci tekstu dramatycznego jest szczegdlnym wyzwa-
niem dla ttumacza:

Nalezy [...] zwrdci¢ uwage na liczbe, jakos¢ i rozmieszczenie samogtosek,
spotgtosek, grup spotgtoskowych oraz najbardziej narzucajace sie¢ powtorze-
nia i struktury. Taka ,,muzyczna” analiza stowa dostarcza waznych informacji
dotyczacych sytuacji dramatycznej, szczegdlnie tonu i nastroju (79).

Wydaje sie zatem, ze ttumacz tekstu dramatycznego oprocz skupiania
sie na znaczonym (by uzy¢ podziatu wprowadzonego przez de Saussu-
re’a), ktore jest przewodnikiem przeprowadzajacym przez granice jezy-
kéw, musi tez koniecznie wzia¢ pod uwage warstwe znaczgcego, ktore
moze odgrywa¢ kluczowa role w dynamicznej produkcji znaczen na sce-
nie. Komplikuje to prace ttumacza: kaze mu mysle¢ o tekscie na wielu
poziomach, przekracza¢ granice w kilku miejscach naraz.

Kolejnym specyficznym, niemal paradoksalnym wyzwaniem dla ttu-
macza dramatycznych tekstow Shakespeare’a jest kwestia milczenia.
W lekturze sztuki nie moga ujawni¢ sie pewne aspekty, ktore dopiero na
scenie nabieraja znaczenia i wptywaja na rozumienie catosci. Milczaca,
nieraz niezreczna obecnos¢ niektorych postaci dopiero w przedstawieniu
zyskuje petny wymiar i oddziatuje, czesto w potaczeniu z ruchem czy
gestem, na dramatyczny sens danej sytuacji, na relacje miedzy postacia-
mi, na ton czy nastrdj. Przy czytaniu tekstu ten element umyka. Jak
w tym wypadku jawi sie zadanie ttumacza? Jakkolwiek nie sposéb prze-
tozy¢ milczenia, ttumacz czytajacy tekst Shakespeare’a ze swiadomoscia
jego teatralnosci musi zawsze pamieta¢ o tym, ze w kontekscie milczenia
jednych postaci stowa wypowiadane na scenie przez inne postacie moga
zmienia¢ swoje znaczenie, ze wiasnie to milczenie nieraz generuje poten-
cjat teatralny, ktdry rozszerza mozliwosci interpretacji scenicznej danego
fragmentu, a w konsekwencji catej sztuki. Uwrazliwienie tlumacza na
kontekst dramatyczny, na sytuacyjnos$¢, na milczaca obecnos¢ postaci,
jest warunkiem stworzenia przektadu, ktéry mogtby zadowalajaco funk-
cjonowac na scenie.

Obok wspomnianych dotad elementéw wspoitworzacych teatralnosé
Szekspirowskiego tekstu dramatycznego (leksyka, sktadnia, obrazowanie
poetyckie, wersyfikacja, napiecie miedzy wierszem i proza, ,,muzycz-
nos¢” tekstu czy wreszcie milczenie), Agnieszka Romanowska analizuje
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pragmatyke jezyka dialogu, funkcje powtdrzen — zaréwno na poziomie
mikro-, jak i makrostrukturalnym — kwestie dystrybucji wypowiedzi,
a takze majaca swe zrddto w pismach Stanistawskiego koncepcje podtek-
stu. Ta ostatnia, wypracowana na gruncie szekspirologii przez wspo-
mnianego juz J.R. Browna, jest péznym wykwitem krytyki psychologicz-
nej i psychoanalitycznej koncepcji nieswiadomosci. Podtekst towarzyszy
wszystkim kwestiom wypowiadanym przez posta¢ dramatyczna, jest
podskorna warstwa swiadomosci i nieswiadomosci, umozliwia zbudowa-
nie autentycznej, trojwymiarowej postaci na scenie. Od interpretacji psy-
chologicznych i psychoanalitycznych rézni koncepcje Browna to, ze
wymienia sie tu skrupulatnie te wiasciwosci samego tekstu, ktére moga
wskazywac na pekniecia i szczeliny odstaniajace podtekst tworzacy gte-
bie postaci. To sprawia, ze ujecie Browna pozostaje wartosciowe zardw-
no dla teatrologii, jak i dla teorii przektadu tekstow dramatycznych, gdyz
umozliwia precyzyjne wytropienie potencjalu teatralnego obecnego
w tekscie sztuki. Do owych wiasciwosci tekstu wedtug Browna naleza:

nagta, bezposrednio niewyttumaczalna zmiana tematu, adresata lub odmowa
zmiany tematu rozmowy; zatamania stylistyczne w zakresie leksyki, rytmu
czy sktadni, zwtaszcza gdy zmiana ta zostaje nastepnie podtrzymana przez
krétkotrwate zaburzenia przewazajacego stylu; seria gier stownych lub obra-
zowania, ktére sugeruja zaabsorbowanie czym innym, niz $wiadczylyby
0 tym wypowiadane stowa; odmowa zabrania gtosu, szczeg6lnie w chwili
gdy wymagaja tego okolicznosci lub inne osoby, unikanie jasnego nazywania
kwestii o kluczowym znaczeniu [...] jak rdwniez sprzecznosci wystepujace
w dialogu, ktérych méwiacy nie wydaje sie zauwazac. (105, 106)

Ta i inne koncepcje powstate w ramach krytyki nastawionej na teatr
wpisany w Szekspirowski tekst tworza imponujaca mozaike metodologii
czytania sztuk Shakespeare’a i zapewniaja ttumaczowi, ktory prdbuje
zdefiniowa¢ teatralnos¢ tych utwordw, niezbedne narzedzia utatwiajace
dokonanie wstepnej analizy tekstu. Wiekszos¢ krytykdw prezentuje tak
zwane podejscie integracyjne (107): postuluja nieoddzielanie warstwy
literackiej od teatralnej, gdyz w tekstach Shakespeare’a warstwy te
wspotistnieja i nawzajem sie konstytuuja, tworzac fundamentalna jednosé¢
dziefa artystycznego. Postulat zachowania tej jednosci powinien nalezec¢
do priorytetow ttumacza sztuk Shakespeare’a.

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych
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W czesciach trzeciej i czwartej ,,Hamleta™ po polsku autorka, postugujac
sie rama teoretyczna dopasowana do specyfiki dramatu szekspirowskie-
go, analizuje wybrane sceny z Hamleta, okreslajac ich potencjat scenicz-
ny, a nastepnie tropi modyfikacje, jakim teatralnos¢ tych scen ulega
w procesie przektadu na jezyk polski. Sceny poddane analizie sa niezwy-
kle nosne teatralnie ze wzgledu na swoj nastrdj i napiecie: pojawienie si¢
Ducha i rozmowa Ducha z Hamletem w akcie | (trzecia cze$¢ ksiazki),
monolog Hamleta To be or not to be, scena teatru w teatrze i finatowy
pojedynek (czes¢ czwarta). Taki wybdr scen w czesci czwartej wynika
z zamiaru ukazania szerokiego spektrum dynamiki teatralnej i sposobow
jej przejawiania si¢ w tekscie dramatycznym. Monolog Hamleta jest nie-
zwykle statycznym, wrecz paralizujacym wydarzeniem teatralnym; scena
odegrania Zabhdjstwa Gonzagi pulsuje powstrzymywana energia, by eks-
plodowaé¢ nagtym wyjsciem Klaudiusza, ktére przerywa przedstawienie;
wreszcie wienczacy tragedie pojedynek Laertesa z Hamletem oferuje
spotegowana dynamike i intensyfikacje napiecia teatralnego. Przez wni-
Kliwa i precyzyjna analize oryginatu i przektadéw autorka ,,Hamleta™ po
polsku pokazuje, co dzieje sie z wyzej wymienionymi i innymi elemen-
tami teatralnosci obecnymi w tekscie oryginatu, gdy Hamleta przepisuja
po polsku Brandstaetter, Iwaszkiewicz, Stomczynski i Baranczak, oraz
w jakiej mierze inny teatr dostajemy w polskich tekstach sztuki.

Ksiazka Agnieszki Romanowskiej to niewatpliwie wazna i oryginalna
pozycja w translatologii i szekspirologii. Skomponowana interdyscypli-
narnie, porusza watki teatrologiczne, przektadoznawcze, lingwistyczne
i szekspirologiczne. Przybliza polskiemu czytelnikowi prawie u nas nie-
znane zagadnienie teorii przektadu tekstow dramatycznych i trudnosci
zwigzanych ze sformutowaniem tej teorii oraz z praktyka przektadowa
w stosunku do takich tekstdw. Obszerne oméwienie najnowszych pradéw
w badaniach szekspirologicznych daje czytelnikowi szerokie rozeznanie
w tym, jak dzisiaj czyta si¢ Shakespeare’a. Hamlet po polsku umieszcza
swoj dyskurs w miejscu najciekawszym, na granicy, czyli tam, gdzie
dochodzi do spotkania, gdzie $cieraja sie sity, zderzaja sie jezyki i kultu-
ry; tam, gdzie dokonuje si¢ wydarzenie tozsamosci. | to wydarzenie toz-
samosci polskiego Hamleta i polskiego Szekspira ksiazka Agnieszki Ro-
manowskiej ukazuje i przybliza.
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