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w kontekscie pandemi

Abstract

Virtual Screens, Global Networks. Film Culture
Participation in the Wake of Pandemic

The article discusses the subject of virtualization - the process of partial transmission significant
discursive fields into the Internet — of the film culture, which is defined as the group of practices
and discourses accompanying cinema, which connect it with the socio-cultural environment. Ac-
cording to the author, the virtualization process is specifically exposed during pandemics and social
isolation, what is presented in the text from the perspective of film audience. Pandemic is treated
here as liminoidal moment, in which, due to the disorder of cinema’s functioning, its social networks
happen to transform in certain manner. By interpreting results of his own fieldwork, author points
at general dynamics of virtualization as an element of contemporary film culture, highlighting both
the possibilities opened by such situation and dangers it brings.
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l. Wrzuceni w kryzys

Wiosng 2020 r. caly §wiat zatrzymat si¢ w zwigzku z globalng pandemiag COVID-19
(tzw. koronawirusa). Z dnia na dzien zamrozone zostato codzienne funkcjonowa-
nie wielu instytucji, ustug czy proceséw ekonomiczno-spotecznych, a co za tym
idzie - doszto do znaczacego wstrzasniecia sieciami spotecznych relacji (zob. La-
tour 2005: 71-72). W miare rozwoju zdarzen i kolejnych analiz §rodowiska na-
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ukowego szybko stalo si¢ jasne, ze kryzysowa sytuacja bedzie czym$ wigcej niz
tylko chwilowg niedogodnoscia, powodujac, ze spoteczenstwa zmuszone beda do
przeciagajacego sie¢ utrzymywania tzw. rygoréw sanitarnych, a dzialanie poszcze-
golnych sfer gospodarki i zycia spotecznego (w tym sektora kultury) bedzie na
dluzszy czas zatrzymane. Nieuniknione bylo wiec szybkie przeksztalcenie calej
gamy spolecznych praktyk czy tez wytworzenie nowych w procesie pragmatycz-
nej adaptacji do drastycznego ograniczenia mozliwosci bezposredniego, osobiste-
go kontaktu z drugim czlowiekiem.

Cho¢ moze to zabrzmie¢ nieco niefortunnie, trudno nie zauwazy¢, ze taka
sytuacja z punktu widzenia nauk spofecznych otwiera wyjatkowe perspektywy
badawcze - bedace réwnoczesnie szansg, jak i wyzwaniem szybkiego, ale réw-
noczes$nie refleksyjnego reagowania na dynamicznie zmieniajaca si¢ sytuacje
(Rabinow i in. 2008). Kontekst pandemii znaczaco zmienil trajektorie proceséw
spolecznych, wymuszajac wielopoziomowe przeobrazenia sfery zycia publiczne-
go, ale takze indywidualnych praktyk poszczegoélnych grup oraz jednostek, nie-
jednokrotnie ,,ztapanych w ruchu” i raptownie zmuszonych do przemodelowania
swojej codziennosci. Ze wzgledu na swoiste zawieszenie porzadku rzeczywisto-
$ci oraz fundamentalng niestabilno$¢ nowej, pandemicznej rzeczywistosci do jej
analitycznego ujecia mozna zastosowa¢ wprowadzong przez Victora Turnera ka-
tegorie liminoidalnosci (Turner 2005: 11-13), wlasciwy spoleczenstwom przemy-
stowym (czy tez poprzemystowym) wariant fazy liminalnej rytuatéw przejscia,
charakteryzujacy si¢ otwartoscig zachodzacych w nim proceséw i swobodg po-
szczegolnych jednostek-aktoréw spotecznych, ktérych dziatania, wyjete w quasi-
-liminalny sposéb z regulujacych zycie spoteczne norm i struktur, majg potencjat
reformatorski, stanowigc rodzaj tygla przeobrazajacego rzeczywisto$¢ kultury
(zob. Kafar 2002: 24-26).

W artykule proponuje antropologiczne spojrzenie na sytuacje kryzysowa
w obrebie $wiata filmu. Jest to jeden z sektoréw zycia kulturalnego', ktéry zo-
stal w dotkliwy sposéb ,,zaatakowany” przez pandemiczny paraliz. Rezim izolacji
zburzyl niemalze wszystkie fundamenty, na ktérych opierala sie aktywnos¢ w tej
sferze — przekreslone zostaly repertuary, runety harmonogramy premier, prze-
gladéw, w miare przedluzania sie izolacji lista odwotanych wydarzen i skutkow
zamrozenia rosta. Wytworzylo to w obrebie srodowiska filmowego utrzymujaca
sie kilka miesiecy sytuacje walki o przetrwanie i prob odnajdywania si¢ w nowej,
nieoczekiwanej rzeczywisto$ci, w ktorej nie funkcjonuja kina i nie moga odbywac
sie zadne wydarzenia — od seansu filmowego do festiwalu. Traktujagc pandemie
jako czynnik wywolujacy w tym wycinku sieci spotecznych relacji faze liminoi-
dalnego zawieszenia pomiedzy, przyjrze si¢ strategiom i percepcjom uczestnikow

! Dla jasno$ci wywodu bede stosowal rozréznienie miedzy przymiotnikami ,kulturalny” i ,,kul-
turowy”, przy czym pierwszy uzywany bedzie w odniesieniu do tzw. waskiej definicji kultury jako
sfery aktywnosci duchowej i kreatywnej cztowieka, drugi za$ stanowi¢ bedzie odwolanie do rozu-
mienia szerokiego kultury jako ogétu ludzkich zachowan, symboli i organizacji spoteczne;j.
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okolokinowego zycia spolecznego, poszukujac w tej sferze realizacji procesow
konstytuujacych wspolczesnie kino jako aktora spotecznego i charakteryzujacych
jego dynamike. Przyjrze sie tej sytuacji z perspektywy widzow, a wilasciwie ich
okreslonego typu, ktéry mozna nazwa¢ ,widzami zaangazowanymi” - czyli obu-
dowujacych swoj odbior kina ogélnym zorientowaniem w dyskursie okolofilmo-
wym, co przeklada si¢ na ,,swiadomy” wybor seansow?.

Il. Kultura filmowa

Prezentowane spojrzenie na film wyrasta z zainteresowania nim jako przestrzenia
spoleczng, rozwijanego w toku prowadzonych od 2019 r. badan etnograficznych’.
W tej perspektywie kino nie jest jedynie dziedzing sztuki czy rozrywki, ale pewna
instytucjg spoteczng, w sklad ktorej oprocz samych filméw wchodzg takze egzy-
stujace w rozmaitych kontekstach spofecznych organizacje oraz mniej lub bardziej
zwarte zbiorowosci — widzow, krytykow, pracownikéw itd. Dla tych ludzi kino
jest swego rodzaju rdzeniem, punktem orientacyjnym, wokoét/wzgledem ktdrego
organizuja si¢ — w mniejszym lub wiekszym zakresie — zyciowe praktyki, identy-
fikacja/tozsamo$¢ uczestnika zycia spolecznego, a czasem postrzeganie kultury
i $wiata. Taki wycinek spoteczenstwa (niebedacy domknietg i hegemoniczng dla
jego uczestnikéw monokultura, ale jedna z przestrzeni realizacji siebie jako jed-
nostki spolecznej), nazywam roboczo ,.kulturg filmowg”, nawigzujac do rozumie-
nia tego terminu przez Kazimierza Zygulskiego (1970), jako ,cato$[ci], wliczajac
do niej zaréwno utwory sztuki filmowej, [jak i] [...] bezposrednie tworzenie, od-
dzialywanie, funkcjonowanie dzieta filmowego, ktore jest w centrum kultury fil-
mowej, zjawiska towarzyszace temu dzielu, jak i elementy drugo- czy trzeciorzed-
ne pozostajace w pewnej odleglosci od dziefa filmowego”, oraz Graeme’a Turnera,
ktory postrzega kulture filmowa jako ogdt tworzonych wokét filmu relacji wiaza-
cych ze sobg film, kulture i ideologie (Turner 1999: 154, 160), przy czym to ujecie

2 'W rozmowach na temat tego rodzaju zaangazowania powraca gléwnie jego opozycyjno$¢ do
»widzéw multipleksowych’, wybierajacych aktualnie reklamowane tytuly i nieposwigcajacych czasu
na lektury na temat kina czy $ledzenie biezacych informacji. To przeciwstawienie jest rodzajem
wykorzystywanego przez wielu widzéw zaangazowanych konstruktu podkreslajacego na bazie
kontrastu ich wlasna, bardziej ,,éwiadoma” tozsamos¢ wobec kina.

> Omawiane badania sktadaja si¢ z bezposredniego uczestnictwa w wybranych festiwalach fil-
mowych (MFF Nowe Horyzonty i American Film Festival we Wroclawiu, Kamera Akcja w Lodzi
oraz MFF w Berlinie), gdzie prowadzitem obserwacje uczestniczacg oraz liczne rozmowy. Moje ba-
dania sg zorientowane na analiz¢ zakorzenionego w konkretnych aktywnosciach dyskursu i zwig-
zanych z nim praktyk. Z tego wzgledu badania maja charakter niejednorodny w aspekcie terenu
poznawanego etnograficznie. Klasyczna etnografia oparta na uczestnictwie w wydarzeniach i oso-
bistym kontakcie z ludZzmi w terenie jest w tym przypadku uzupelniana o rownolegte dziatania net-
nograficzne (m.in. interakcje online) oraz ciagla obserwacje kultury filmowej z perspektywy widza
i krytyka, co wprowadza do caloéci badan element autoetnograficzny (por. Ellis i in. 2011).
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tacze z kategorig pola Pierrea Bourdieu (2007) i traktuje jako specyficzny byt,
konstytuowany przez zespot praktyk i dyskursow, ktére wpisujaca kino w tkanke
zycia spoleczno-kulturowego. Piszac o kinie, mam wigc na mysli centralnego ak-
tora pewnej sieci relacji, wokot ktérego organizujg sie rozmaite praktyki, dyskursy
i procesy, sktadajace si¢ na rozumiang w proponowany tu sposob kulture filmowa.

Uzywam tu okreslenia ,,praktyki wobec kina” oznaczajacego uczestnictwo w tej
przestrzeni zycia spolecznego, przy czym wyrézniony przystéwek okresla zorien-
towanie mentalne jednostek tworzacych quasi-spolecznos¢, ktérg na podstawie
dotychczasowych badan uwazam za zawigzujaca sie przez powigzanie aktywnosci
z centralng instytucjg-podmiotem-aktorem. Ujmujgc to nieco inaczej, funkcjo-
nujac w przestrzeni kultury/spoleczenstwa, kino - zjawisko spoteczne konstytuo-
wane przez dziela filmowe (Turner 2002: 1-2), podmioty prawne, ludzkie i tech-
nologiczne towarzyszace ich powstawaniu i rozpowszechnianiu oraz tworzone
przez te podmioty sieci zaleznosci na skale lokalng, regionalng i globalng - jest
aktorem, ktory tworzy elastyczng rame dla ludzkich aktywnosci zwiazanych z zy-
ciem zawodowym, uczestnictwem w wydarzeniach, identyfikacjg i korzystaniem
z okreslonej oferty kulturalnej. Te rézne rodzaje aktywnosci, wpisujac si¢ w prze-
strzen zakreslang przez dzialanie kina-aktora, tworza niejednorodny zbiér dzia-
tan i zachowan, ktorych wspdlng cechg jest rodzaj odniesienia do samego kina na
poziomie praktyki i/lub postrzegania swojej wlasnej osoby w pewnym kontekscie
spolecznym.

Zdaje sobie sprawe, ze proponowana kategoria kultury filmowej moze wyda-
wa¢ sie dos¢ efemeryczna. To przestrzen heterogeniczna, obejmujaca dyskursy
i praktyki o réznym profilu oraz intensywnos$ci. Tworzona w jej obrebie spolecz-
no$¢ z kolei jest z gruntu niejednorodna i w zasadzie trudno méwic o jednej,
fundamentalnej wspdlnocie w ramach przestrzeni spolecznej kina. Zamiast tego
proponuje wiec inkluzywne postrzeganie spolecznosci kinowej wedtug kryterium
podejmowania aktywnosci wobec kina. Jak sadze, pozwala to na unikniecie pu-
tapek dogmatycznego klasyfikowania i doszukiwania si¢ trwalej struktury tam,
gdzie powinni$émy rozpatrywa¢ bardziej tymczasowe i ptynne kiacza powigzan
i wielowatkowych odniesien (Latour 2005). Tworzona wokoét filmu wspdlnota
ma wymiar przygodny i sklada si¢ z wielu zréznicowanych wariantéw praktyk,
z analizy ktorych wyloni¢ sie moze calosciowa charakterystyka pola. W tym miej-
scu chcialtbym skupi¢ si¢ na perspektywie jednej grupy, ktéra mozna uznaé za
fundamentalng dla zaistnienia spolecznego wymiaru funkcjonowania kina, czyli
widzéw, a konkretniej widzéw zaangazowanych. Ich perspektywa wydaje mi sie
szczegOlnie interesujaca na tym etapie rozwazan, poniewaz praktyki tej grupy ce-
chujg si¢ z jednej strony pewnym szczerym entuzjazmem w stosunku do kina
(nawet jesli dane osoby sa zwigzane zawodowo z kinem, to nie traktujg go ,tylko
czy nawet w pierwszej kolejnosci” jako pracy), z drugiej za§ wykazuja zasadni-
czg refleksyjnos¢ zaréwno wobec swoich zachowan, jak i przestrzeni spoleczno-
kulturowej, w ktdrej uczestniczg. Wypadkowa tych dwoch cech widzéw zaanga-
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zowanych jest relatywnie organiczny charakter ich perspektywy — mniej uwikta-
nej w profesjonalne sieci uwarunkowan ekonomicznych* (na poziomie praktyk
wobec kina), a réwnoczesnie wyczulonej na zmiany proceséw i relacji wewnatrz
kultury filmowej. Ich spojrzenie dostarcza wgladu w warstwy relacji spotecznych
tworzonych wokot kina zasadzajace si¢ na bezposredniej aktywnosci pojedyn-
czych osob wobec tego aktora spolecznego.

Jednym z najbardziej niejednoznacznych aspektéw tak rozumianej kultury fil-
mowej jest jej przestrzen, a co za tym idzie, teren badan etnograficznych. Kultura
filmowa jednocze$nie jest zakorzeniona w konkretnych lokacjach, wokét ktérych
nawarstwiaja sie praktyki spoleczne, jak i owg lokalnos¢ przekracza. Osadzanie
dyskurséow w miejscach takich jak lokalne kina studyjne czy festiwale czyni z lo-
kowanych tam aktywnos$ci nosniki znaczen i kontekstow zwigzanych z filmem
waznych dla kina, ktére

ma znaczenie nie tylko jako cos, co si¢ oglada, ale tez jako miejsce. Wazne jest p6js¢ do prze-
strzeni, usigé¢ w swoim ulubionym fotelu czy wybra¢ te kameralng sale, w ktorej zawsze siedze
w pierwszym rzedzie, a czasem umowic sie z kolezankami pod takim Muranowem czy Nowymi
Horyzontami we Wroclawiu®.

Na to naktada si¢ z kolei odlokalnienie kina, zasadzajace si¢ na globalnym po-
tencjale filmu (Hansen 2012: 16-17) - w przeciwienstwie do innych sztuk moz-
liwego do masowego i identycznego kopiowania w celu rozprzestrzeniania tej
samej formy dzieta na calym $wiecie, a takze stosunkowo tatwego do translacji.
Stwarza to dogodne warunki do odrywania si¢ dyskursu od konkretnych miejsc
organizujacych dorazne praktyki spoleczne i transmitowania aktywnosci do prze-
strzeni wirtualnej, w ktérej moga si¢ wytwarzac relacje przekraczajace geograficz-
ne usytuowanie, dzigki czemu kultura filmowa moze obfitowa¢ w nieoczywiste
konfiguracje powigzan swoich uczestnikéw, przykladowo wytwarzajacych silne
zazylo$ci lub wrecz mikrospolecznosci na odleglos¢ wielu tysigcy kilometrow.
W kontekscie funkcjonowania nowych mediéw i globalizacji rynku w sferze mar-
ketingu, publicystyki i ram dziatalnosci filmowcéw mozna juz w zasadzie moéwic
o ukonstytuowaniu si¢ sfery internetu jako pelnoprawnej przestrzeni dyskur-
sywnej, ktdra jest pod wzgledem intensywnosci i skomplikowania réwnorzed-
na tej realnej osadzonej w materialnosci kina jako miejsca spotkan i kontaktow
spolecznych.

* Przez silne uwiklanie rozumiem np. sprawczos$¢ na poziomie strukturalnym w branzy (np. re-
daktorzy naczelni mediow, dyrektorzy, menedzerowie). W grupie spotkanych przeze mnie na tym
etapie widzéw zaangazowanych znalezli sie ludzie, ktérzy zwiazki z kinem definiujg przede wszyst-
kim na poziomie pasji, a dopiero potem - ewentualnie - aktywno$ci zawodowej.

> Rozmowa z Karoling, absolwentka filmoznawstwa i regularng uczestniczka festiwali Nowe
Horyzonty oraz American Film Festival we Wroclawiu, Warszawskiego Festiwalu Filmowego i 16dz-
kiego Transatlantyku, przeprowadzona w listopadzie 2019 r. we Wroctawiu.
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W tym s$wietle przestrzen kultury filmowej (por. Gupta, Ferguson 1997)
nalezaloby postrzega¢ jako hybrydows, rozpieta pomiedzy lokalnoscig praktyk
widzowskich i wirtualizowanymi® praktykami dyskursywnymi. Cho¢ na podsta-
wowym poziomie obydwie te sfery bylyby raczej komplementarne, pandemia
i odciecie wymiaru lokalno-materialnego polaryzuje ten podzial, prowadzac do
cze$ciowego ,pozerania’ zamrozonej lokalnosci przez prezng wirtualnos$¢. Sam
proces wirtualizacji jest zreszta pochodna globalizacyjnych tendencji filmu,
wpisanych w samag istote kina jako globalnej, masowej rozrywki (Adorno 1990),
a takze immanentnie technologiczny charakter filmu (Hansen 2012: 39-45,
por. Kracauer 2012). Przyspieszenie tej tendencji w trakcie pandemicznej izolacji
czy tez, mowiac bardziej plastycznie, owo ,pozeranie” lokalnego charakteru prak-
tyk kultury filmowej mozna postrzegac jako eskalacje tendencji globalizujacych
(Harvey 2008). Wtasnie te wlasciwos¢ zarysowanej w powyzszy sposdb przestrze-
ni badawczej chcialbym zglebi¢, opierajac si¢ na ,etnografii pandemii”. Perspe-
ktywa widzéw pozwala uchwyci¢ proces wirtualizacji dyskurséw okolofilmowych
na poziomie fundamentalnego dzialania na linii cztowiek-film i dostrzec w opi-
sywanych najczesciej z perspektywy medioznawczej (prymarnie zorientowanej na
pojmowana odgornie branze) zagadnieniach istotny wymiar spoteczny.

lII. Kultura filmowa w pandemii

Probierzem rozwoju pandemii w odniesieniu do srodowiska filmowego jest sy-
tuacja MFF w Cannes, ktory mial si¢ odby¢ tradycyjnie w maju. W momencie
marcowej eksplozji koronawirusa w Europie, kiedy wiekszos$¢ panstw podjeta
decyzje administracyjne o wprowadzeniu zasad spotecznej izolacji i tymczaso-
wym zamknieciu wigkszosci instytucji oraz obiektéw kulturalnych, organizato-
rzy francuskiego festiwalu pewnie stali na stanowisku, ze 73. edycja odbedzie
sie w planowanym terminie. Nieco pézniej dyrekcja imprezy wydata komunikat
informujacy o planowanym przesunigciu terminu na przetom czerwca i lipca
(Stolworthy 2020), by w koncu oglosi¢, ze festiwal w tym roku nie odbedzie si¢
w tradycyjnej formie, organizatorzy badaja mozliwosci alternatywnych rozwia-
zan (Pulver 2020), a do konca maja jedyna pewna informacja jest ogloszenie
w czerwcu 2020 r. listy filmow wyselekcjonowanych do udzialu w tegorocznych
sekcjach’. Przyklad Cannes pozwala zorientowac si¢ w niestabilnej sytuacji kina

¢ Pojecie to stosuje w korespondencji z medializacjg rzeczy w rozumieniu S. Lasha i C. Lury,
jako rodzaj uscislenia procesu wpisywania realno$ci produktéw kultury w sfere wirtualna, zapo$red-
niczang przez media (por. Lash, Lury 2011: 260-263).

7 Jest to istotne w kontekscie funkcjonowania rynku filmowego — kwalifikacja do konkursu jest
rodzajem znaku jakosci, ktory dystrybutorzy i producenci wykorzystuja do promocji i wzmacniania
pozycji filméw (oraz swojej). Na poziomie widowni ometkowanie filmu przez tej rangi festiwal jest
traktowane jako wskazowka, wedle ktérej mozna si¢ orientowaé w odniesieniu do setek premie-
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w czasie pandemii. Ograniczenie funkcjonowania kin oraz imprez, stanowigcych
fundament aktywnosci spolecznych zorientowanych wokot filmu, wytworzylto
liminoidalng sytuacje kultury filmowej zawieszonej w niepewnos$ci pomiedzy
dotychczasowym trybem funkcjonowania a trudna do przewidzenia przysztos-
cig z coraz wyrazniejszym widmem kryzysu ekonomicznego oraz potencjalnym
upadkiem poszczegolnych firm czy instytucji radykalnie odcietych od przycho-
dow.

Kontekst ten postrzegam nie tyle jako wyjety z wlasciwego porzadku rzeczy, ile
jako bedacy rodzajem tymczasowego (ciagle sie zmieniajgcego i niedomknigtego)
przetworzenia rzeczywisto$ci. Wpisuje si¢ to w dynamiczng perspektywe rozu-
mienia i analizowania kultury jako efektu zaleznosci i oddziatywan rozpietych
w czasie i przestrzeni, co ,,prowadzi nieuchronnie do badania symboli, znakéw,
sygnaloéw oraz ich realizacji, werbalnych i niewerbalnych, ktére ludzie wykorzy-
stuja do osiagniecia celéw osobistych i grupowych” (Turner 2005: 27), przy czym
triade ,,symbol, znak, sygnal” nalezatoby tu utozsamic ze spotecznymi znaczenia-
mi i tozsamo$ciami wytwarzanymi wobec kina. Uznanie ciaglosci sytuacji kultu-
ry filmowej w czasie pandemii pozwala wpisa¢ ja w szerszg dynamike, dla ktérej
jest szczegdlnym wydarzeniem, ksztalttowanym przez przetwarzanie istniejacych
wczesniej kontekstow. Tak postrzegana pandemia staje sie w optyce etnograficz-
nej ztozong sytuacja, z ktdérej wylania si¢ obraz kultury filmowej poddanej ,kry-
zysowej weryfikacji’, do pewnego stopnia odstaniajac formacje, dynamike i logike
przeobrazania réznych tworzgcych kulture filmowa dyskursow.

Przyjecie perspektywy widzéw prowadzi do wyeksponowania proceséw prag-
matyki spotecznych dyskurséw i identyfikacji wobec zjawiska, jakim jest kino,
ktére opieraja sie przede wszystkim na zaangazowaniu ludzi, wpisujacych sie
w ramy wyznaczane przez instytucje, i ktére stanowia z antropologicznej perspek-
tywy istote zjawisk, ktére staram sie zbada¢. Oddzialywania wystepujace wokat
kina nieodmiennie sprowadzaja si¢ do gry z percepcja widza, czesto postrzegane-
go jako naturalny element mechaniki branzy. Moim zalozeniem jest odwrdcenie
tej optyki i spojrzenie na kulture filmowa w taki sposdb, w jaki wylania si¢ ona dla
pojedynczych wchodzacych z nig w kontakt jednostek.

Zamkniecie kin oznacza zablokowanie dostepu aktywnosci, bedacych
»jednym[i] z najistotniejszych sposobdéw spedzania czasu™ dla wielu oséb okre-
slajacych sie jako kinomani. Wymusilo to zmiang sposobu realizacji pasji majacej
tez czesto wymiar kreowania swojej tozsamosci, opierajgcej si¢ na poczuciu przy-

rowych tytuléw — znaki poszczegdlnych sekgji festiwalu, np. Cannes, komunikujg charakter filmu
oraz spelnianie przez niego umownego minimum jakosci, co lokuje go w przestrzeni dostrzegalnej
$wiata filmu, odrdzniajac od setek pozycji pozbawionych takiego wyrdznika (jak réwniez stuzy do
stratyfikacji prestizu - filmy metkowane przez festiwale w Cannes czy Wenecji dysponuja wiekszym
wyjsciowym kapitatem symbolicznym i rozpoznawalnoscig niz te ze znakiem jakosci mniejszych
imprez).

® Rozmowa z Agata, regularng uczestniczka festiwalu Nowe Horyzonty, przeprowadzona
zdalnie w kwietniu.
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wigzania do czynnosci $wiadomego wyboru ogladanych filméw i uczestnictwa
w konkretnych wydarzeniach o tematyce filmowej. Tendencja, ktéra pandemia
koronawirusa z pewnoscig wyeksponowala, jest silne przywigzanie zaangazowa-
nych grup widowni do aktywnosci w ramach kultury filmowej. Jak stwierdzita
jedna z moich rozméwczyn:

Zupelnie mi to przewraca moje bycie widzka, ale przez mysl mi nie przeszlo nagle, ze teraz co$
sie konczy, ze przestaje zy¢, oddychac kinem; [...] siedzac w domu co chwila, kilka razy dziennie
wchodze¢ na strony czy profile kin, z ktérymi si¢ czuj¢ zwigzana, przegladam te rzeczy online,
ktore gdzie§ mam pozapisywane, czy ktore si¢ pojawiaja teraz jako ,,zostann w domu”. Bo po pro-
stu bez tego mi jest trudno wyobrazi¢ sobie swoje zZycie na tym etapie’.

W tej wypowiedzi wybrzmiewaja dwie bardzo istotne kwestie. Po pierwsze,
uswiadomiona potrzeba odbioru filméw, ktéra jest na poziomie samookreslenia
(a takze, co odczyta¢ mozna u wigkszosci 0s6b — sformatowania relacji z innymi
ludzmi), po drugie za$, niemal automatyczne przeniesienie aktywnosci do inter-
netu. Dalej pada stwierdzenie:

Do tej pory Netflixa uzywaltam jako taki dodatek i chyba czeéciej na jakies seriale, ogladane do
gotowania [...] niz pelnometrazowe filmy. [...] W izolacji, to zacz¢tam scrollowa¢ biblioteke
i faktycznie, obejrzatam juz kilka filméw, [...] [z]mobilizowatam sie w koficu na MUBI i fak-
tycznie teraz ogladam tam filmy co kilka dni [...], wiec ogélnie moze ogladam nawet wiecej, niz
normalnie, z chodzeniem do kina'®.

Watek streamingu i zasobow internetowych, ktére w czasie zamkniecia kin
staly si¢ nie alternatywnym, ale jedynym dostepnym medium dla widzéw prag-
nacych kontaktu z filmem, jest czyms, czemu warto poswieci¢ szczegolng uwage.
Moéwimy tu bowiem o odstonieciu bardzo waznego aspektu wspolczesnej, zapo-
$redniczanej przez nowe technologie, kultury filmowej. Wirtualny obieg filmowy
stal si¢ dla widzéw swoistym wybawieniem przy braku dostepu do kina, niejed-
nokrotnie wzmacniajgc intensywnos¢ kontaktu z nim. Nie jest to zjawisko, ktore
nagle pojawilo sie w zyciu kinomandéw i kinomanek wraz z nastaniem pandemii
- zwrot ku streamingowi istnial juz wczesniej"', w izolacji ulegl jednak eskalacji.
Jesli przyjrzymy si¢ stosunkowi widzéw do czg¢$ciowego przenoszenia si¢ znacz-
nych obszaréw dyskursywnych do internetu, dojdziemy do istoty tego procesu,

® Rozmowa z Daria, regularng uczestniczka festiwali, zwigzang tez z kilkoma DKF-ami.
Prezentowane wypowiedzi s3 zlozeniem z dwdch rozméw, prowadzonych w odstepnie 3 tygodni
w kwietniu i maju.

10 Netflix to najpopularniejsza platforma streamingowa, utozsamiana z rozwojem tego sektora
branzy. MUBI to serwis streamingowy sprofilowany na ambitne kino spoza gléwnego nurtu,
oferujgcy rotacyjnie zmieniajgca si¢ oferte 30 tytutow.

" Od kilku lat platformy streamingowe rosng w site jako gracz na rynku filmowym, ktory
czesciowo rywalizuje o widzéw z kinami, jednak bardziej zapelnia nisze obiegu filmow, ktore zeszly
juz z ekran6w lub nie dostaly si¢ na nie w dystrybucji klasyczne;j.
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majgcego niebagatelne znaczenie dla wspodlczesnej tozsamodci kina jako aktora
spolecznego.

IV. Wirtualizacja i1 globalizacja

Wirtualizacja kultury filmowej, zwigzana z silnym przeniesieniem si¢ wielu ak-
tywnosci do internetu, wydaje si¢ gldownym wyznacznikiem trajektorii, jaka obie-
ra kino w trakcie pandemii COVID-19, szczegdlnie jesli wezmie si¢ pod uwage
glosy takie jak Roberta'?, ktory stwierdza:

Streaming pokazuje, ze jednak jest fajng alternatywa dla kin. [...] Bo film to [...] zywe medium
- kiedy$ bylo kino nieme, wszedl dzwiek, potem kolor, pojawila sie telewizja, noé$niki VHS,
DVD... Streaming to [tylko] kolejny etap rozwoju, nowy kanal, ktory teraz, kiedy wlasnie [za-
mbknigto] kino, [p]okazuje jak jest $wietny — mozna oglada¢ w domu i bazy sg ciagle poszerzane,
s3 nowosci itd.

Faktycznie mozna uzna¢ rozwoj (przyspieszony dodatkowo izolacja) stream-
ingu i modelu odbioru online za szans¢ na dostep do szerszej oferty kulturalnej
niz w wymagajacym fizycznego przemieszczenia si¢ modelu tradycyjnym. Za-
mknieci w domach widzowie zyskali dzigki instytucjom (dla ktérych byla to tez
forma walki o przetrwanie lub utrzymania wokét siebie spotecznosci sympaty-
kéw) mozliwo$¢ odbioru znacznie wzbogaconej oferty. W tym sensie zamknie-
cie kulturalne w pandemii zadzialalo jak katalizator dla zwigkszania dostepnosci
oferty kulturalnej za posrednictwem internetu. Idac tym tropem, mozna stwier-
dzi¢, ze streaming i rosnace znaczenie przestrzeni wirtualnej w funkcjonowaniu
kina jako aktora spofecznego jest kontynuacja — wedlug szkoty frankfurckiej od
zarania wlasciwej technice filmowej — drogi przeksztalcania realnego przedmiotu
w medialny obraz (zob. Lash, Lury 2011: 143-146), przy czym o ile samo me-
dium filmowe jest ,ruchomym cieciem trwania [przedstawianego] przedmiotu”
(tamze: 175), o tyle wirtualizacja dodaje kolejny poziom zaposredniczenia i do-
konuje nadbudowania filmu, przeniesionego z poziomu technicznie kreowanego
i reprodukowanego ,specjalnego modelu rzeczywistosci” (Kracauer 1997: 46)
do wymiaru upowszechnionego, uwolnionego od materialnoséci produktu, ktéry
wpisany jest w globalng sie¢ komunikacji. Rodzi si¢ tu pytanie, jakie tendencje
beda sie wylaniac z liminoidalnej rzeczywistosci, w ktoérg wrzuceni zostali widzo-
wie zmuszeni do raptownego przerzucenia swojej aktywnosci okotofilmowej do
przestrzeni wirtualnej. Na pewnym poziomie dziata to na korzys¢ odbiorcow, kto-
rym umozliwia si¢ dostep do filméw z domu i zaciera cze$¢ barier uniemozliwia-
jacych partycypacje (np. limity miejsc czy jednostkowe zlokalizowanie rzadszych
pokazdéw). Czyni to jednak kino szczegdlnie podatnym na globalizacje i dyktat

12 Z wyksztalcenia informatyk, zwigzany z kilkoma projektami filmowymi i regularnie
uczestniczacy m.in. w festiwalu Nowe Horyzonty oraz Camerimage w Krakowie, rozmowa z maja.
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korporacyjnej technologii, wypierajacej bardziej lokalne, niemasowe modele par-
tycypacji. Zwirtualizowane kino® staje sie coraz bardziej alienowane od kontak-
tu, potencjalnie zawezone do jednostkowego zetkniecia widza z ekranem. To, co
dotad bylo jednym z modeli dzialania, stalo si¢ podczas pandemii praktycznie
jedynym dostepnym sposobem obcowania z filmem; szczegdlnie wyrazne jest to
w kontekscie festiwali, wydarzen z definicji spolecznych - ogladanie filméw ozna-
czalo ,,bycie z innymi ludZmi, spotkanie, wspdlne stanie w kolejkach i poczucie,
ze jest si¢ czedcig jakiej$ grupy”'’. Model realizacji festiwali online'® odbiera ten
spoleczny aspekt wydarzenia, ograniczajac je tylko do partykularnego odbioru
dziefa. Jak méwi Agata:

Festiwal online to nie bedzie to samo, przez brak kontaktu z innymi widzami, ktory jest akurat
bardzo wazny, [...] chodzi o to, zeby mie¢ te sSwiadomosé, ze ci ludzie tez tu przyszli, bo chcg zo-
baczy¢ to samo co ty, troche si¢ wtedy dzieli to doswiadczenie - ja przynajmniej mam poczucie,
ze jest jaka$ ni¢ miedzy nami.

Spragnieni tej wspodlnotowosci, widzowie wykorzystuja wiec kanal, ktdry
wczesniej stuzyl im za przedluzenie bycia w kinie czyli fora internetowe i me-
dia spotecznosciowe, gdzie moga wytworzy¢ zwirtualizowane relacje zastepcze
wzgledem fizycznego kontaktu ze wspolwidzami w kinach. Maciej stwierdzit'®:

Nie bedzie kina bez kina. Nawet jak wszystko zamkna, bo wszyscy splajtuja, rzad nie da kasy
i caly rynek szlag trafi, to ludzie beda tworzy¢ jakies kino, beda si¢ spotyka¢. Juz [teraz sa prze-
ciez] wirtualne pokazy i ludzie sie zbieraja, facza na Zoomie i Skype, ogladaja razem. Osobno,
ale razem. Bo o to tu chodzi i tego si¢ nie zabierze. Nie bedzie ogladania jeden na jeden, ja
z ekranem. [...] Moze po prostu przeniesiemy si¢ z [,realu”] na ,fejsa” - ale co$ bedzie.

Unikalnos¢ kina jako szeroko dostepnego medium przekiada si¢ wigc na sto-
sunkowo lepsze warunki funkcjonowania branzy w aspekcie finansowym, a co za
tym idzie, spofecznos¢ kultury filmowej moze wzglednie ptynnie przechodzi¢ do
modelu partycypacji wirtualnej, a takze calkiem swobodnie wytwarzaé powia-

13 W zwigzku z przedltuzajaca si¢ pandemia cze$¢ kin studyjnych zdecydowala sie na otworzenie
wirtualnych sal w ramach modelu kina online. Pierwszym kinem w Polsce, ktére umozliwito dostep
do repertuaru w tej formie, bylo krakowskie Kino Pod Baranami. W maju Stowarzyszenie Kin
Studyjnych uruchomilo portal Moje E-Kino, bedacy wirtualng metainstytucja, w ktorej wykupujac
dostep online do filméw, widzowie moga decydowa¢, w jakim kinie chca obejrze¢ dany tytut
(wskazana instytucja otrzyma wplyw z zakupu biletu). Do programu przystgpito ponad trzydziesci
kin z catej Polski.

4 Rozmowa z Agata, na co dzien pracowniczky korporacji, regularnie jezdzi na festiwale
w Polsce, w przesztosci kilkukrotnie wolontariuszka na Nowych Horyzontach, przeprowadzona
zdalnie w kwietniu.

15 Pierwszym festiwalem, kt6ry zdecydowal si¢ na realizacje wydarzenia w sieci, byt kopenhaski
CPH: DOX, a za jego przykladem poszly dalsze imprezy (Goi 2020). W Polsce pierwszymi
festiwalami online byty Wiosna Filméw (29.05-7.06) zrealizowany na platformie Moje E-Kino oraz
Krakowski Festiwal Filmowy (31.05-7.06).

1o Absolwent filmoznawstwa i krytyk, rozmowa prowadzona zdalnie w maju.
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zania i dyskursy o szerokiej skali przestrzennej, nieograniczonej do lokalnego
produktu kulturalnego. Stosujac obrazowy przyktad:

Kino jest chyba ponadnarodowe w tym sensie, Ze nie ma tych ograniczen do jednego miejsca.
[...] W jaki$ sposob to nas tak taczy na odlegto$é, mam znajomych, z Azji i [Ameryki], z ktd-
rymi widuje si¢ na festiwalach, wiec w sumie prawie ich przeciez nie znam, nie bylem ani razu
w kinie nawet, ale pisze do nich [...] a oni do mnie i przez caly rok rozmawiamy o kinie. I to
jest co$ fantastycznego, bo dzieki kinu my mozemy mie¢ ze soba te relacje. [...] A to by bylo
niemozliwe, gdyby nie to, ze mozemy obejrze¢ ten sam film w takiej samej formie w réznych
miejscach na $wiecie'.

Odréznia to t¢ konkretng branze od innych dziedzin sztuki, réwniez po-
siadajacych znaczenie kulturo- i grupotwdrcze. Sytuacja wyglada odmiennie
np. w przypadku teatru, ktoéry réwniez oferuje repertuar online, przy czym ,,For-
ma zaangazowania [...] stabnie przy odbiorze rejestracji filmowej. [...] Rejestracje
dokumentalne spektakli nie sg przystosowane do pokazéw publicznych, to czesto
material roboczy [...], dla widza przed ekranem taki odbiér bywa meczacy™®.
W przypadku teatru zabranie czynnika bezposredniego kontaktu jest bardziej do-
tkliwe, a branza musi sobie radzi¢ z wiekszym wyzwaniem niz kino ze wzgledu na
takt, iz lockdown odbiera bezposrednie spotkanie fizyczne, ktdre jest istota teatru.

Najistotniejsze wyrdzniki kina - niebezposrednios¢ kontaktu tworcow z wi-
dzami i potencjal reprodukcji oraz dystrybucji ponadlokalnej i ponadnarodowej
- przekladaja si¢ na wysoka zdolno$¢ adaptacji do warunkow izolacji. Tam, gdzie
np. teatry ograniczone sg do roboczych nagran, branza filmowa ma do dyspozy-
cji nieporéwnywalnie szerszy zbior filméw w wersjach docelowych, ktére moga
by¢ przesuwane pomiedzy kanalami dystrybucji, oferujac zblizone do kinowych
standardy odbioru w wariancie online. Wirtualizacja kina moze wiec przebiega¢
bardzo sprawnie ze wzgledu na to, ze jest ono ,elastyczne, masz kilka r6znych mo-
deli ogladania filméw i potencjalnie, dzigki internetowi moze si¢ branza obronic,
wyjs¢ jako$ bez upadku z tej caltej epidemii, bo dosy¢ tatwo jest si¢ dostosowac
po prostu do modelu ogladania czy upowszechniania, to nie zmienia nic w ki-
nie jako takim™". Ta elastycznos¢ sprawia, ze wielu widzéw plynnie przechodzi
na model partycypacji wirtualnej, co prowadzi z kolei do stymulacji rozwoju tej
wlasnie formy funkcjonowania wobec filmu. Seanse online s3 w obliczu niepew-
nosci zwigzanej z pandemiag COVID-19 pewniejszym kanalem dystrybucyjnym
niz tradycyjne pokazy w kinach. Czyni to z nich duzo bezpieczniejszy wariant
rozpowszechniania filméw, co moze w dluzszej perspektywie czasowej przetozy¢

7 Rozmowa z Kubg, pracownikiem kina studyjnego, regularnym uczestnikiem festiwali,
przeprowadzona w marcu w formie zdalnej.

8 Rozmowa z Katarzyna, krytyczka teatralng i pracowniczka instytucji kultury teatralnej,
przeprowadzona zdalnie w maju.

! Rozmowa z Nikolasem, wolontariuszem na kilku miedzynarodowych festiwalach,
przeprowadzona zdalnie w kwietniu. Przeklad wlasny z jezyka angielskiego.
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sie¢ na wzmocnienie pozycji przestrzeni wirtualnej w strukturze technologicznej
branzy filmowe;j*.

Zdecydowane tendencje wirtualizacyjne widoczne byly w ostatnich latach,
a mozna powiedzie¢ wrecz, ze sg one wpisane w charakterystyke kina jako instytu-
cji spolecznej (Hansen 2012). Pandemia koronawirusa stworzyla jednak warunki
do przyspieszenia rozwoju tego procesu, ktéry w zwigzku z nagla potrzebg za-
gospodarowania osieroconych przez instytucje potrzeb kinomanoéw stat si¢ tym-
czasowo gléwnym modelem partycypacji w kulturze filmowej. Prawdopodobne
jest, ze nie bedzie to wzmocnienie jedynie chwilowe — wielu widzéw zdazylo juz
znakomicie oswoi¢ model seanséw online, a z punktu widzenia strukturalnego
jest to obieg o wigkszych zdolno$ciach adaptacji do juz rozpoczetego w branzy
filmowej kryzysu, ktéry moze kosztowac wiele instytucji lokalnych zycie. Obecna
sytuacja wzmaga wigc odlokalnianie kina, coraz mocniej zmierzajacego w kie-
runku aktywnosci gléwnie umiejscowionej wirtualnie zamiast przestrzennie. Jak
do tej pory ma to dwojakie skutki. Z jednej strony skréceniu ulega dystans, dzie-
ki czemu spolecznosci kultury filmowej moga taczy¢ si¢ w sposéb spontaniczny
i migdzykulturowy, nieograniczony przy tym potrzeba fizycznego kontaktu do
komunikacji. W ten sposéb kinomani z réznych stron $wiata zyskuja wzglednie
réwny dostep do filméw i towarzyszacych im dyskurséw, moga wytwarza¢ relacje
na odleglo$¢ i w ten sposéb dywersyfikowac kulture filmowa, faczac jej fragmenty
dotychczas rozwijajace si¢ w opartej na poszczegdlnych przestrzeniach geogra-
ficznych izolacji.

Jednak, na co zwraca uwage David Harvey (2008: 243), rozw¢j globalnych sieci
kulturalnych wigze si¢ z ich silng neoliberalizacjg i zawierzeniem technokratycz-
nym mechanizmom rynkowym. W tym kontekscie wskaza¢ mozna na zagroze-
nie, jakim jest zawoalowane w procesie globalizacji wymuszenie na instytucjach,
dotad opierajacych si¢ na swojej lokalnosci i w niej tworzonych relacjach spotecz-
nych (takich jak przywigzanie widowni do miejsc), dzialania w grze rynkowej na
zasadach podobnych do wigkszych podmiotéw o znacznie szerszych mozliwos-
ciach:

Skoro mamy graczy-gigantow, to oni moga przetrwac kryzys kosztem mniejszych kin i dystry-
butoréw. Oni sg bardziej w sieci, lepiej si¢ pouktadali ze streamingiem, wigc moga kosi¢ konku-

% TJeszcze przed pandemia seanse online odgrywaly znaczng role na rynku filmowym, przede
wszystkim za sprawa serwisOw streamingowych, takich jak Netflix czy HBO Go, ale tez chociazby
w formie prowadzonych przez niektore festiwale wirtualnych sal skierowanych do widzéw spoza
fizycznej-realnej przestrzeni wydarzenia. Z rosnacym rynkiem seanséw internetowych wiaze
sie z kolei szereg debat i przemian natury logistycznej, z ktérych bodaj najbardziej wyrazistym
przyktadem jest spdr dotyczacy warunkéw uczestnictwa filméw w konkursach i nominowania do
nagroéd filmoéw dystrybuowanych wyltacznie w formie online (zob. Porter 2019; Lee 2018). Obecnej
sytuacji nie nalezy wigc rozpatrywac¢ w kategorii rewolucyjnej zmiany, wprowadzajacej do procesu
dystrybucji catkowicie nowy czynnik seanséw online, ale jako rodzaj kryzysowego wzmocnienia
istniejacego zjawiska czy tez po prostu zmiane warunkéw zewnetrznych, w ramach ktorych
funkcjonuje i rozwija si¢ branza.
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rencje [...] Wszystko dazy do ujednolicania i mniejsze kina beda pewnie traci¢ na znaczeniu, bo
maja stabe mozliwo$ci dopasowania si¢ w takim stopniu, jak ci duzi®'.

Stwarzanym przez wirtualizacje mozliwosciom podtrzymywania zachwianych
przez izolacje praktyk dyskursywnych towarzyszy wiec kolejny etap neoliberali-
zacji rynku, i tak zmagajacego sie z nieréwnos$ciami i dominacja wielkich firm
~wysysajacych” rynki lokalne. W tym kontekscie sytuacja kryzysowa wzmaga
zjawisko ,,pozerania” lokalnosci i osadzonych w niekomercyjnych, spotecznych
aktywnosciach fragmentéw kultury filmowej przez jej globalizacyjny ped, wy-
pierajacy partykularne strategie i przestrzenie kooperacji oddolnej makrokulturg
przemystu rozrywkowego (Lash i Lury 2011).

V. Opor materii

Gwaltowny zwrot ku medium internetowemu pociaga za sobg jednak jeszcze
pewne efekty uboczne, ktore sprawiaja, ze nie da si¢ dostrzec jednoznacznie w li-
minoidalnosci izolacyjnej poczatku totalnej wirtualizacji kultury filmowej. Obok
kontynuacji zaangazowania wobec kina, przenoszonego do internetu, wyraznie
zaznacza si¢ pewien opdr, czgsciowo rownowazacy afirmatywne przechodzenie ku
globalnej wirtualnosci. W zwigzku z naglym wzrostem intensywnosci kontaktow
z urzadzeniami elektronicznymi, wykorzystywanymi szeroko do pracy zdalnej,
a takze - silg rzeczy - w wigkszym zakresie jako kanalu pozytkowania wolnego
czasu, cze$¢ moich rozmdéwcow zaznaczata problem z przej$ciem na tryb uczestni-
ctwa oparty na formie online. Wigze si¢ on z przesytem czasem spedzonym przed
ekranem komputera, co zaczyna stanowi¢ pewng bariere dla uczestnictwa w zyciu
kulturalnym i ogranicza aktywnos¢. Maciej przykladowo stwierdzil: ,,nie potrafie
tak oglada¢ — normalnie chodz¢ do kina raz do trzech razy w tygodniu, ale teraz
rzadko ogladam nawet ten film tygodniowo [...]"*% Do$¢ trafnym okresleniem
takiego odczucia moze by¢ stowo ,,ekranofobia” - nadmiar obecnosci komputera,
ktéry w izolacji przejal nie tylko role ekranu kinowego, ale tez biura, sceny teatral-
nej, przestrzeni wystawienniczych, kawiarni czy baréw, powoduje, ze wiele osob
seanse online traktuje jako niepelny i meczacy na dluzsza mete substytut wtasci-
wej aktywnosci. Niektorzy ,,majg problem, zeby zy¢ z filmem tak jak normalnie,
[poniewaz] ma si¢ wszystko naokoto, kuchnie, sprzatanie, teraz tez prace zdal-
n3... trudno realnie si¢ skupia¢ na filmie, sali kinowej, wyjscia. [...] Takze przy
tej izolacji mam zdecydowanie problem, zeby zy¢ z filmem tak jak normalnie™.
Taka postawa, wiazaca si¢ z mniej lub bardziej bezposrednim zdystansowaniem
wobec formy internetowej zycia kinowego - przez niektérych uznawanej wrecz za

21 Rozmowa z Asig, pracujacg w lokalnym kinie studyjnym, przeprowadzona w kwietniu.
22 Rozmowa z Maciejem, krytykiem.
2 Jak wyzej.
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»>NOWy wymiar ogladania filméw”** - moze prowadzi¢ do erozji poczucia zwiazku
z kinem jako sferg spoleczng. Pozbawienie kina bezposredniego, organicznego
aspektu okazuje si¢ wiec, podobnie jak w przypadku teatru, niebagatelnym prob-
lemem. Kryzysowy, internetowy model odbioru paradoksalnie zdaje si¢ wiec da-
wa¢ argumenty za niepomijalnym znaczeniem wymiaru fizycznego uczestnictwa
w przestrzeni spolecznej zwigzanej z kinem i wskazuje na znaczenie pozaestetycz-
nych waloréw kina, ktére bardziej niz forma sztuki wytania si¢ z przywolywanych
wypowiedzi jako pewna domena Zycia w spolecznosci i praktykowania siebie jako
podmiotu poprzez wchodzenie w relacje z instytucjami oraz innymi ludzmi, bo to
»trzyma jaka$ tozsamos¢, teraz stoimy razem w kolejce na przyklad. [...] To jest
to, co dla mnie trzyma ludzi w kupie, to znaczy te wspdlne doswiadczenia, ze si¢
bierze razem udzial w wydarzeniu>.

Przekfada si¢ to na silnie odczuwang tymczasowo$¢ obecnej sytuacji, w ktorej
gltéwny nurt kina stanowi przestrzen wirtualna, i wyrazana przez czes¢ oséb wole
szybkiego powrotu do wczesniejszej formuly aktywnosci - w tym wspierania wy-
branych podmiotéw, z ktérymi czuje si¢ wigz.

Ja to traktuje troche jak taka probe - [...] sg instytucje, ktore mi jakos robig ten
swiat filmowy, wigc sie poczuwam, zeby to jako$ teraz podtrzymywa¢. Normalnie
place im za oferty, a teraz to jest wypozyczanie — nawet wczoraj ogladatam drugi
raz film, na zasadzie po prostu wsparcia, bo przeciez drugi raz do kina bym pew-
nie nie szfa®.

Nazwalbym to rodzajem grawitacji ku bezposredniemu do$wiadczeniu, ktéra
zostala ujawniona w sytuacji pandemii. Uczestnictwa w kulturze filmowej - jak
zresztag chyba w zadnej przestrzeni kulturalnej — nie mozna sprowadzi¢ jedynie do
samego odbioru dziela artystycznego. Oprdcz tego istotng role gra takze poczucie
wspdlnoty w ramach pewnego wydarzenia czy definiowanej na styku sfery fizycz-
nej i mentalnej przestrzeni spotecznej. Szczegdlnie widoczne jest to w odniesieniu
do festiwali filmowych, ktérych znaczenie i istota w znacznej mierze opierajg si¢
na jednostkowej unikalnosci grupowego uczestnictwa w wydarzeniu o okreslo-
nym profilu?. Oprocz zorientowania wobec kina, ktére moze by¢ z powodzeniem
praktykowane w internecie, wytwarzanie podmiotowos$ci kinomana odbywa sig¢
wiec rowniez w zwigzku z konkretnymi lokalnymi praktykami — uczestnictwem
w unikalnych wydarzeniach oraz poczuciem zwiazku z okreslong przestrzenia czy

24

Cytat poéredni, przytaczany przez Asig¢, pracowniczke kina studyjnego.

» Rozmowa z Agatg, festiwalowiczkg-wolontariuszka.

% Rozmowa z Darig, festiwalowiczkg, dorywczo organizatorkg DKE.

77 Same wydarzenia filmowe bywaja programowane w taki sposob, by podkresli¢ 6w niepo-
wtarzalny, wspolnotowy charakter, niemozliwy do odtworzenia w wariancie zdalnym - chociazby
przez projektowanie specjalnych pokazéw angazujacych widownig — np. organizowane przez grupe
VHS Hell pokazy filméw ,klasy Z” (czyli powszechnie uznawanych za zte do stopnia, w ktérym
widz czerpie perwersyjna przyjemno$¢ z nieudolnosci artystycznej) z improwizowanym na zywo
tlumaczeniem, pokazy filméw interaktywnych czy popularne na czeéci festiwali organizowanych
w okresie letnim seanse pod gotym niebem.
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instytucja. Sa to elementy budujace tozsamosci widzéw, ktore nie moga by¢ tatwo
przeniesione do modelu uczestnictwa online, co stanowi swoistg przeciwwage
wobec otwieranych przez ten model mozliwosci szerszego dostepu do kina. Kry-
tyczna (auto)refleksja w odniesieniu do postepujacej wirtualizacji stanowi wiec
rodzaj oporu ,,pozeranej” lokalnosci i jednostkowosci doswiadczenia kinowego,
wywolany przebodZcowaniem, efektem ubocznym. Poddany presji zewnetrz-
nej, wymiar lokalny kina ulega aktywizacji za posrednictwem gry braku i prze-
sytu, w czym upatrywatbym przynajmniej potencjalnej rekonstytucji materialnej
ontologii kina, a w konsekwencji - podkreslenia dualistycznego charakteru kultu-
ry filmowej, ktéra nie bedzie ulega¢ zbyt szybko oderwaniu od swojego zakorze-
nienia w kontakcie miedzyludzkim.

VI. Dwa oblicza wirtualizacji

Z perspektywy widzéw technologiczny wymiar filmu, zwigzany z jego postepu-
jaca wirtualizacjg, jawi si¢ w sposdb zlozony i co najmniej ambiwalentny. Trud-
no przeoczy¢ czy zdyskredytowac perspektywy rozwoju kina i tworzonych wokot
niego spolecznosci, jakie otwiera proces wirtualizacji — przekraczanie ograniczen
przestrzennych i zwigzane z nim wytwarzanie nowych, nierzadko niezwykle
ciekawych i ptodnych, tworzacych relacje i emancypujacych wielokulturowosc¢,
pdl dyskursu stwarza szerokie mozliwosci rozwoju kultury filmowej w kierunku
wyrastajacej ze spontanicznych i nieinteresownych kontaktéw sieci migedzynaro-
dowej i miedzykulturowej, dzigki ktorej czesciowo przekraczane moga by¢ par-
tykularyzmy regionalne, a w konsekwencji — przynajmniej potencjalnie — obraz
globalny kultury filmowej ulega¢ moze dywersyfikacji. Z drugiej strony jednak
ta trajektoria rozwoju ma niewatpliwe ciemne strony w postaci silnego zwiazku
z korporacyjnym kapitatem, kontrolujacym i moderujacym kanaly oddolnych,
interkulturowych przeptywéw komunikacji. W obliczu postepujacej wirtualiza-
cji dystrybucji, a takze zycia filmowego, widzowie skazywani sa na zalezno$¢ od
technologii, a erozji moga ulega¢ bezposrednie, organiczne kontakty, tworzace
wokot kina spolecznosci i wiezi. Praktyki dyskursywne wobec kina okazujg si¢
wigc o tyle elastyczne, zZe podatne na tworzenie hybrydowych form wiazacych
realne aktywnosci z przestrzenig wirtualna, jednak przy tym dos¢ trwale osadzo-
ne w materialnosci kontaktu, by wywolywaé reakcje-poczucie braku w sytuacji
pandemicznego zamrozenia rynku.

Powyzej przedstawiona analiza wpisuje si¢ w znacznie szersza problematy-
ke zwigzang ze spolecznym usytuowaniem kina i odnoszac si¢ do okreslonego
wycinka czasu oraz zawezonej perspektywy pragmatycznej, ma charakter z de-
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finicji fragmentaryczny. Sytuacja zmienia si¢ bardzo szybko®, dlatego tez moim
celem bylo przede wszystkim naszkicowanie pewnej dynamiki, jaka eksponuje
pandemia w odniesieniu do kultury filmowej, i wskazanie na pojawiajace sie
na poziomie widzéw filmowych poglady i reakcje na zaistnialg sytuacje. Jest to
w zasadzie przyczynek do dalszych rozwazan na temat charakteru wspoétczesnego
kina jako aktora spolecznego i proceséw zwiazanych z globalizacja oraz rozwo-
jem nowych technologii, a co za tym idzie, coraz to nowych kanaléw dystrybucji
filméw i komunikowania o nich. Do zbudowania takiego pogltebionego studium
konieczne jest jednak solidne etnograficzne rozpoznanie poszczegélnych czastek
calego zespolu zjawisk, fragmentéw kultury filmowej oraz wyrdzniajacych sie epi-
zodow jej funkcjonowania. Na podstawie ich zrozumienia stopniowo mozna do-
chodzi¢ do ogoélnego rozumienia specyfiki spolecznego bytu kina.
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