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Abstract
Astrid Lindgren’s Genre Equilibristics

The paper examines genre strategies in a number of children’s books by the well-known Swed-
ish author, Astrid Lindgren. Drawing on the reception theories of Hans Robert Jauss, Aidan
Chambers and Reinbert Tabbert, the paper demonstrates that the stormy reception of Pippi
Longstocking (1945), prompted by a review by Professor John Landquist, had principally genre-
related grounds. The book made readers feel a sense of provocation because it challenged their
archetextual horizon of expectations by evoking certain traditional genres and simultaneously
twisting them in almost anarchic ways. In later books Astrid Lindgren makes a more elaborate
use of classic genre structures. She generally chooses one well-known archetext as the generic
dominant and allows it to interact with a set of other genres, thus calling forth the main aesthetic
effect of the book from the archetextual dialogue between the dominant and the accompanying
genres. The paper specifically investigates this polyphonic method in three of Lindgren’s most
popular books. In A/l about the Bullerby children (1947-52) the generic dominant is idyll and
the subordinated archetexts satire, parody, burlesque, farce, fairy tale and ballad. Mio, my son
(1954) can be considered as an artistic fairy tale (Kunstmdrchen), this dominant genre correlat-
ing with some other interwoven archetexts: apocryphal gospel, myth, legend, heroic tale and
idyll. Finally, the generic dominant of Ronia, the robber s daughter (1981) — a novel about the
adventures of a band of robbers (Rduberroman) — finds its archetextual counterparts in folktale,
popular legend, myth, burlesque, fantasy and Bildungsroman, among others.
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Naiv eller sentimental?

Om man studerar mottagandet av Tove Janssons och Astrid Lindgrens forfattar-
skap — bade 1 Sverige och utomlands — kan man forvanas 6ver hur ofta litteratur-
vetare, kritiker och kulturjournalister faller tillbaka pa den kdnda distinktionen
mellan det naiva och det sentimentala. Medan den naiva diktaren, resonerar Schil-
ler i ”Ueber naive und sentimentalische Dichtung”, lever kvar i en organisk enhet
med universum och i sitt skapande for vidare naturens egen spontana kreativitet,

* Uppsatsen bygger pa en foreldsning som i maj 2011 hélls vid Oddéleni skandinavistiky, Uni-
verzita Karlova i Prag.
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ar den sentimentala poeten utvisad fran naturens till kulturens sfir och kompense-
rar den forlorade omedelbarheten till omvérlden med minnen, ldngtan och ironi.!
I linje med Schillers begreppspar uppfattas Tove Jansson som en produkt av for-
dldrahemmets kosmopolitiska, kulturellt-intellektuella atmosfér och presenteras
som en medveten, sofistikerad konstnér, som skildrar viarlden med ironiserande
distans. Hennes bocker beskrivs som sparsmakade, raffinerade, dubbelbottnade,
méngtydiga, nyanserade, forfinade, litterdra.? Astrid Lindgren ddremot sorteras in
i det naiva facket. I handboken Kinder. Kindheit. Lebensgeschichte (2001) menar
Hans-Heino Ewers att Lindgren &r en arvtagare till romantikens naivt-barnsliga
diktargenier som Clemens Brentano och August Heinrich Hoffmann. Det som gor
Lindgren till en forfattare av den naiva typen dr enligt Ewers dels att hon hamtar
sitt litterdra stoff fran sina barndomsminnen och ser sin barndomsvirld som en
sorts sorglost paradis, dels att hon ger ett intryck av att detta lycksalighetsland
fortfarande ligger oppet och tillgingligt for henne — bade i dikten och i livet.
I sitt skrivande, konstaterar Ewers, lyckas Lindgren kasta av sig sin vuxenmantel
och forvandla sig till ett glatt, lyckligt barn.? Stora delar av Lindgrenreceptionen
domineras av liknande pastdenden. Man soker rétterna till Lindgrens litterédra uni-
versum i Smalands agrara virld, man jamf6ér henne med den spontana Ronja R6-
vardotter, man beskriver hennes bocker med nyckelord som naturlig, vild, vital,
lekfull, organisk, ursprunglig, omedelbar, okonventionell, dionysisk.*

Dessa tva aterkommande receptionsscheman saknar inte stod i1 forfattarnas
egna uttalanden och programdeklarationer. Under sitt férsta ar pa Tekniska skolan
i Stockholm i bérjan av 30-talet antecknar Tove Jansson i sin dagbok: ”Jag vill
vara en vilde! Inte en konstnédr! — men jag maste. For familjens skull”.’ Enligt
Janssons biograf, Boel Westin, genomsyras forfattarens ungdomsdagbocker av
en lidngtan efter en primitiv tillvaro, ett soderhavsliv eller vildmarksliv, men hon

! Jfr Friedrich Schiller, ”Ueber naive und sentimentalische Dichtung”, i: Schillers Werke. Na-
tionalausgabe, red. Benno von Wiese m.fl., XX, Weimar 1962, s. 413ff., 420ff. och passim. Se dven
Peter Szondi, ”Das Naive und das Sentimentalische. Zur Begriffsdialektik in Schillers Abhandlung”,
Euphorion. Zeitschrift fiir Literaturgeschichte 66 (1972), s. 182ft.; Wolfgang Marx, ”Schillers ’senti-
mentalische’ Philosophie und ihre *naiven’ Komponenten”, Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft
30 (1986), s. 251ft.

2 Jfr t.ex. Boel Westin, Familjen i dalen. Tove Janssons muminvdirld, Stockholm 1988, s. 21 och
passim; forf:s "Muminologiska meddelanden”, Barnboken 1/2002, s. 211t.; forf:s Tove Jansson. Ord,
bild, liv, Stockholm 2007, s. 15ft., 53ff. och passim; Lars Bickstrém, ”Tove Janssons terapi”, i: forf:s
Klippbok. Litterdrt in i sextitalet, Stockholm 1965, s. 237ff.; Ann Boglind & Anna Nordenstam, Fran
fabler till manga. Litteraturhistoriska och didaktiska perspektiv pa barn- och ungdomslitteratur,
Malmg 2010, s. 144ff.

3 Jfr Hans-Heino Ewers, “Kinderliteratur als Medium der Entdeckung von Kindheit”, i: Kinder:
Kindheit. Lebensgeschichte. Ein Handbuch, red. Imbke Behnken & Jiirgen Zinnecker, Seelze-Velber
2001, s. 571f.

4 Jfr t.ex. Vivi Edstrom, Astrid Lindgren. Vildtoring och Idgereld, Stockholm 1992, 's. 7, 10, 91f.
och passim; forf:s ”Astrid Lindgrens rost”, Barnboken 2/1997, s. 18; forf:s " Astrid Lindgren och véren”,
Barnboken 1/2002, s.14ff.; Margareta Stromstedt, Astrid Lindgren. En levnadsteckning, Stockholm
(5)2007, s. 29, 1991t., 314f. och passim; Lena Toérnqvist, ”Leka pa allvar”, i: Allrakdraste Astrid. En
véinbok till Astrid Lindgren, Stockholm 1987, s. 250ff.; Anna Maria Hagerfors, Arhundradets Astrid,
Stockholm 2002, s. 12ff.; Boglind & Nordenstam, s. 186ff.

> Cit. efter Westin, Familjen, s. 21.
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tvingas gang pa gang konstatera att vigen dit dr spédrrad. Jansson uppfattar vilden
och konsten som oforsonliga motsatser, kénner sig tvungen att vilja kulturen och
civilisationen och menar att det inte finns nigot annat alternativ fér henne 4n att
bli konstnir.

I motsats till Janssons strikta atskiljande mellan konst och natur betonar Ast-
rid Lindgren upprepade ganger att hennes forfattarskap lever av en oskiljaktig
forening av kultur och vild, barnslig spontanitet. I ett tal héllet pa Internationella
Ungdomsboksradets femte kongress 1 Florens 1958 med anledning av att hon
mottog H.C. Andersen-medaljen deklarerar hon att Rasmus pa luffen var en frukt
av hennes barndomsupplevelser; under arbetet med boken kéndes det som att
atervinda till ett foérlorat paradis”. Man skulle kanske kunna tro att forfattaren
med sin ’som att”-figur ville markera att detta forna barndomsparadis var nagot
odterkalleligt forlorat. Men redan i nidsta sats dr tvetydigheten borta. Lindgren
forsakrar att denna forflutna vérld

var ett paradis for mig och att det var hérligt att fa ga tillbaka dit, nér jag skrev min bok, hér-
ligt att vara barn igen i paradiset. Jag tror att det &r sa det maste g till, vad man &n skriver
for barn. Man maste bli ett barn sjdlv. Man kan inte medvetet sitta och forsoka tinka efter
hur det var. Man maste sjunka tillbaka in i sin egen barndom och minnas énda in i sjélen,
hur vérlden sag ut och hur den luktade och hur den kéndes att ta pd och vad man skrattade
at och vad man grit §ver, nidr man var barn.”

Nir jag sjdlv i mitten av 1980-talet gjorde en intervju med Astrid Lindgren
for ett polskt litterdrt magasin avvisade hon bestdmt alla teorier om att hon byg-
ger sina bocker kring medvetna retoriska strategier, avsedda att styra bade unga
och vuxna lasare: ”Jag skriver varken for barn eller vuxna. Jag skriver bara for
mig sjdlv, eller snarare for en sorts osynligt barn som lever kvar i mina djupaste
sjdlsskikt”.® Hon tillade att hon skapar helt intuitivt och finner sin starkaste inspi-
rationskilla i sina barndomsminnen och sina infantila drémmar.’

Trots dessa och liknande deklarationer har de bada etiketteringarna — den
sentimentala Tove och den naiva Astrid — &nda en begrinsad tdckning i forfat-
tarskapen. I lika hog grad som Janssons muminvérld bér vittne om en spontan,
naturliknande inspiration, &r Lindgrens bocker estetiskt medvetna, omsorgsfullt
utarbetade konstruktioner, som pa olika sétt utnyttjar kulturella monster och kon-

¢ Jfribid., s. 21ff. Se &ven forf:s Tove Jansson, s. 731f.

7 Astrid Lindgren, "Dérfor behdver barnen bocker”, Skolbiblioteket 3/1958, s. 107. Se dven Hans
Rabén, "Kongressen i Florens”, Skolbiblioteket 3/1958, s. 106; Elly Jannes, ”Bullerbyns mamma far
medalj”, Vi 21/1958, s. 9f.

8 Krzysztof Bak, ”’Pisz¢ dla dziecka, ktérym bytam’. Z Astrid Lindgren rozmowa druga”, Nowe
Ksiqzki 3/1986, s. 5 (min dversittning).

 Jfribid., 11f.; forf:s ’Dzieci $nig sny o potedze’”, Nowe Ksiqzki 10/1985, s. 81ff. Se dven Astrid
Lindgren, ”Det borjade i1 Kristinas kok”, i: forf:s Samuel August fran Sevedstorp och Hanna i Hult.
Barndomsminnen och essder, Stockholm (2) 1987, s. 86f.; forf:s "’ sanning vedervirdig busunge
fyller 40”, Barnboken 2/1985, s. 5; Mary Orving, ”Tyckt och tryckt om Astrid Lindgren 1945-1975”,
i: En bok om Astrid Lindgren, red. Mary Qrving, Stockholm 1977, s. 156; Edstrom, Astrid Lindgren,
s. 13f.; Hagerfors, s. 9, 12ff.; Marit Térnqvist, ”Att sa mycket kan rymmas i en ménniska”, i: Allra-
kéraste Astrid, s. 2021f.
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ventioner.'? Ett av Lindgrens centrala konstnirliga redskap 4r den polyfona dialo-
gen med igenkédnnbara arketextuella strukturer.!’ Det dr denna hogst ”sentimen-
tala” strategi i hennes forfattarskap jag hér vill stélla i fokus.

Pippifejden

Lindgrens arketextuella teknik kan beskrivas som sentimental inte minst drf6r att
den inte fran allra forsta borjan finns i hennes bocker. Hon erévrar den i etapper,
genom att brottas med konkreta litterdra problem. I Pippibockerna dr hennes gen-
remetod fortfarande 6vervigande spontan. Andé vore det alltfor enkelt att hivda
att Pippisviten dr ett verk av en renodlat naiv konstnir. Under sitt arbete med
bockerna om Pippi konfronterades Lindgren allt starkare med det naiva skriv-
séttets begransningar och det tvingade henne att soka andra, mer sentimentala
l6sningar. Efter Pippibockerna utvecklar hon stegvis en mer disciplinerad genre-
hantering.

Med tanke pa att Pippi Langstrump &r Astrid Lindgrens egentliga debut sker
denna sentimentala omorientering forvanansvart tidigt 1 hennes forfattarskap. De
vilbekanta omstiandigheterna kring bokens tillkomst kan beskrivas som en arkety-
pisk naiv skaparprocess. 1941 lag Lindgrens dotter Karin sjuk i lunginflammation
och bad att fa hora historier om en flicka som hette Pippi Langstrump. Namnet
hade Karin hittat pa sjdlv. S& uppstod mer eller mindre spontant en serie skrénor
om Pippi som forfattaren underholl sina barn och deras vinner med. En vinterdag
1944 stukade Lindgren foten och var tvungen att stanna hemma négra veckor.
Hon fordrev tiden med att stenografera historierna om Pippi.'? Med glimten i 6gat
konstaterar hon langt senare att hennes vig till forfattandet helt och hallet berodde
pa véderleken: ”Om det inte hade snoat i Stockholm en viss marsdag 1944, hade
det nog inte blivit sd”."3

Det alltjamt bevarade manuskript som brukar kallas ”Ur-Pippi” skickades till
Bonniers forlag och blev efter en del tvekan refuserat. Den mest framstaende
Lindgrenforskaren, Vivi Edstrom, dr inte helt férvanad 6ver Gerhard Bonniers
dom. Hon menar att ”Ur-Pippi” &r lika “vild”, absurd”, kaotiskt-oberdknelig, ja,
naiv, som tillkomsthistorien.'

Den Pippi Langstrump som 1 augusti 1945 vann forlaget Rabén & Sjogrens
barnbokstivling och publicerades senare samma dr var en kraftigt bearbetad va-
riant av ”Ur-Pippi”. Trots att sordineringarna var patagliga och raderade mycket
av urmanuskriptets okonventionella barnhumor, behdll boken tillrdckligt av sin

19 Att det naiva och det sentimentala inte kan separeras utan uppvisar en inneboende dialektik
diskuteras i Szondi, s. 174ff., 182ff.; Marx, s. 255ff.

' Begreppet arketext introduceras i Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré,
Paris 1982, s. 11.

12 Jfr [Astrid Lindgren], ”Astrid Lindgren beréttar om sig sjdlv”, i: En bok om Astrid Lindgren,
s. 11f.

13 Astrid Lindgren, ”Det bérjade”, s. 85. Jfr Edstrém, Astrid Lindgren, s. 83.

14 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 83ff. Se dven Ulla Lundqvist, Arhundradets barn. Fenomenet
Pippi Langstrump och dess forutscittningar, Stockholm 1979, s. 991f.; Stromstedt, s. 2511f.
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ursprungliga eruptiva kraft for att provocera ldsarna.'® Intressant nog fick Pippi
inledningsvis ett overvigande positivt mottagande. Boken recenserades i de fles-
ta stora svenska dagstidningarna. De tongivande barnbokskritikerna — Eva von
Zweigbergk i Dagens Nyheter, Greta Bolin i Svenska Dagbladet och Jeanna Oter-
dahl i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning — beromde bokens fantasi, humor
och levande sprak.'* Mycket tydde pé att Pippi Langstrump skulle recipieras un-
gefir som de flesta andra svenska barnbocker.

I borjan av 1946 fick Astrid Lindgren Svenska Dagbladets nyinstiftade pris for
unga lovande barnboksforfattare.!” Troniskt nog blev det en direkt anledning till
en av de hiftigaste debatterna i 1900-talets svenska litteraturhistoria. Den kallas
som bekant Pippifejden.'® Termen anknyter till tva andra diskussioner om svensk
1900-talslitteratur: Strindbergsfejden 1910 och Krusenstjernafejden 1934. Att det
denna gang var en barnbok som véckte hiftig strid visar barnlitteraturens starka
stillning 1 det svenska litteréra féltet.

Den direkta anledningen till Pippifejden var en artikel med den talande titeln
”Dalig och prisbelont. En reflexion om goda och daliga barnbocker”. Den trycktes
1 Aftonbladet den 18 augusti 1946 och var stort uppslagen med rubrik dver tre och
bild 6ver tva spalter. Artikeln, skriven av pedagogikprofessorn John Landquist,
gar till hart angrepp bade mot prisjuryns beslut och mot boken sjilv. Ofta citerat
har artikelns forsta stycke blivit:

Jag kopte en barnbok Pippi Langstrump av Astrid Lindgren déarfor att jag hort att den var
prisbelont, och satte mig att ldsa for min dotter. Sedan jag ldst nagra kapitel hir och var
— 1 hopp att finna nagot béttre 4n borjan — storknade jag infor de hopade dumheterna och
avbrot bade till barnets och min egen léttnad eftersom vi hade béda lika litet begripit det
roliga i boken."

Sedan fortsitter Landquist med att rékna upp bokens olika brister. Pippi Lang-
strump dr okultiverad, skriven pa dalig svenska och estetiskt misslyckad. Som
pedagog dr Landquist sdrskilt upprord Gver att handlingen bestar av episoder som
barn maste uppfatta som absurda, onaturliga och sjuka, eftersom de inte 6verens-
stimmer med deras normala upplevelsevirld:

Pippi Langstrumps upptag ar i storsta utstrdckning meningslosa, d.v.s. de saknar samman-
hang med situationen och med barns sjélsliv. De dr mekaniskt eller fantasilost hopfogade
tokerier. Dirfor dr de ocksa osmakliga.?

Speciell kritik riktar Landquist mot ledaméterna i prisjuryn, som enligt hans
mening borde visa mer ansvar med tanke pa att fordldrar som inte har tid och

15 Jfr Lindgren, I sanning”, s. 5; forf:s ”Det borjade”, s. 86; Lundqvist, s. 112ff., 231; Edstrém,
Astrid Lindgren, s. 871.

16 Jfr Eva von Zweigbergk, "Rena rama skojet”, Dagens Nyheter 28.11.1945; Greta Bolin, ”Hu-
mor och fantasi”, Svenska Dagbladet 3.12.1945; Jeanna Oterdahl, ”Sméabarnsbocker”, Gaoteborgs
Handels- och Sjofartstidning 17.12.1945.

17 Jfr Lundqyvist, s. 237.

18 Jfr ibid., s. 2391f.

9 John Landquist, ”Dalig och prisbelont. En reflexion om goda och déliga barnbocker ”, Afton-
bladet 18.08.1946.

2 Tbid.
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mojlighet att i forvdg bekanta sig med barnbockernas innehall i sitt val av lektyr
for sina barn gérna forlitar sig pa prisndmndernas preferenser.

Landquists polemik véckte en stormig debatt, som utforligt dokumenterats
i Ulla Lundqvists avhandling Arhundradets barn.*' Diskussionen fordes huvud-
sakligen i tidningarnas insédndarspalter. Den omfattade inte bara Pippi Lang-
strump, som under vintern och varen 1946 listes i radio och pé sa vis klev in i alla
svenska hem, utan ocksa den dramatiserade versionen av boken, som sattes upp
pa& Medborgarhusets barnteaterscen och senare spelades i en rad svenska stader.
Pjastexten gjordes hosten samma ar tillgdnglig i tryck under titeln Pippi Lang-
strumps liv och leverne. Lustspel for barn.> Man far ett intryck av att Landquists
auktoritet och hans monumentala anatema uppmuntrade ménga som i smyg ogil-
lat boken att komma ut och manifestera sitt missngje 1 inséndarform. Skribenterna
kallade boken och dramat f6r ”of6rnuftig smoérja”> och oroade sig for alla de barn
som skulle forddrvas av Lindgrens déliga pedagogik. Debatten niddde sin hojd-
punkt dé svitens andra del, Pippi Langstrump gar ombord, publicerades hosten
1946 i en upplaga som satte rekord i forlagets historia. I insdndarna blev uppf6l-
jaren avvisad minst lika indignerat som den f6rsta boken. Intressant &r att dven
de professionella recensenterna verkade ha influerats av fejden och nu anmélde
diverse reservationer mot Pippiprojektet.?*

Konstanzskolan

Pippifejdens debattmaterial kan tacksamt analyseras med utgéngspunkt i den s.k.
Konstanzskolans teorier. En av skolans viktigaste teoretiker, Hans Robert Jauss,
menar att de receptionslagar som styr var litteraturforstaelse blir sédrskilt synliga
i samband med litterédra fejder och skandaler. I sina mest uppmirksammade arbe-
ten undersoker han mottagandet av tvd berémda bocker, som bada utkom 1857
och som bada drogs infor ritta: Flauberts Madame Bovary och Baudelaires Les
Fleurs du mal. Jauss studerar debatten med hjilp av tidningar och rittegangs-
protokoll och kommer fram till att den déatida borgerliga ldsekretsen kénde sig
krénkt och provocerad, dérfor att de bada verken alltfor starkt avvek fran dess for-
vantningshorisont. 1850-talets ldsande allménhet forsokte férsta Madame Bovary
och Les Fleurs du mal utifran sin tids litterdra repertoar, som omfattade tva hu-
vudnummer: en uppbygglig historia fran vardagslivet och en romantisk dikt med
upphojt, idealistiskt budskap. Publikens forvirring och de ddrpa foljande atalen
berodde enligt Jauss pa att ingen av dessa konventionella tolkningsnycklar kunde
Oppna de nydanande verken.?® Aiden Chambers och Reinbert Tabbert har visat att
Jauss receptionsmekanismer dven har giltighet for barnlitteraturen. De litterdra

2L Jfr Lundqvist, s. 239ff.; Edstrom, Astrid Lindgren, s. 114f.; Lena Kareland, Modernismen
i barnkammaren. Barnlitteraturens 40-tal, Stockholm 1999, s. 65ft.; Hagerfors, s. 58f.

2 Jfr Lundqvist, s. 239f.; Edstrém, s. 114.

2 [S. A.], ”’Pippi Langstrump’ ingen barnbok™, Aftonbladet 26.08.1946.

24 Jfr Gunnel Pahlsson, I Pippis fotspar”, Barnboken 2/2000, s. 16f.

% Jfr t.ex. Hans Robert Jauss, Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt am Main 1970,
s. 181fF; forf:s Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, Frankfurt am Main 1982, s. 8471f.;
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strider och skandaler liksom de interpretativa felldsningar som barnbocker gett
upphov till har enligt de bada forskarna sin framsta orsak i motsvarande avvikel-
ser fran barnens — eller deras fordldrars — férvéintningshorisont.*

Béde Jauss och de barnboksforskare han inspirerat betonar att ldsarnas for-
vantningshorisont forst och frimst har en estetisk karaktir. Den rymmer inte sa
mycket vara etiska vérderingar som vara litterdra vanor. I sin monsterbildande
studie demonstrerar Jauss att Madame Bovary provocerade sin 1800-talspublik
inte genom hjdltinnans omoraliska beteende — den datida franska l4sekretsen to-
lererade mycket mer vagade verk — utan genom en speciell typ av beréttare som
konsekvent avstar fran att distansera sig frin Emmas osedliga agerande. En sér-
skilt viktig plats i denna invanda estetiska repertoar intar enligt Konstanzskolan
de litterdra genrerna. Bade barn- och vuxenldsare konstruerar sin forstaelse av en
litterdr text genom att skriva in texten i ndgon av de genrer som ingdr i deras es-
tetiska kompetens. Tolkningsproceduren blir framgangsrik om mottagaren pa ett
adekvat sitt lyckas avkoda bokens arketextuella signaler.’

Pippilasningar

Konstanzskolans receptionsidéer kan pa ett intressant sétt kasta ljus 6ver en stor
del av Pippifejdens debattinligg. Manga av ldsarna kénde sig radlosa, eftersom
Pippi Langstrump alltfor starkt avvek fran den genre de forvintat sig fA mota. Jag
ska illustrera denna mekanism genom att kommentera debattens fyra mest typiska
strategier.

Vilken estetisk forvantningshorisont hade barnbokslédsare i mitten av 1940-ta-
let? En viktig plats i deras genrerepertoar intog historien om en foréldralds flicka.
Mycket populdra i Sverige var bocker av Jean Webster och Lucy Maud Montgo-
mery. Dessa och andra engelska och amerikanska monster fann ménga efterfol-
jare bland datida svenska barnboksforfattare.?® Astrid Lindgren sjdlv har vid olika
tillfallen berittat att hon med fortjusning laste Anne pa Gronkulla och inforlivade
bokens gestalter i sin barndoms lekar.?’ I Pippi Langstrump kan man hitta flera
tematiska och strukturella spar av genren. Som Ulla Lundqvist observerar pdmin-
ner Pippi genom sin élder, sin ensambhet, sin fantasi och sin férgstarka karaktir

Wilhelm Solms & Norbert Scholl, "Rezeptionsésthetik™, i: Literaturwissenschaft heute, red. Friedrich
Nemec & Wilhelm Solms, Miinchen 1979, s. 154ff.

2 Jfr Aidan Chambers, Om bdcker, Stockholm 1985, s. 40ff.; Reinbert Tabbert, ”The impact of
children’s books: cases and concepts”, i: Responses to Children's Literature, red. Geoff Fox & Gra-
ham Hammond, New York 1980, s. 34ft.; Peter Hunt, Criticism, Theory, and Children’s Literature,
Oxford 1991, s. 81ff.

27 Jfr Jauss, Literaturgeschichte, s. 173ff.; Hunt, s. 83f.; Jane Johansson, ”Vigen till Fantasien:
Receptionsforskningens metoder och mal”, i: Modern litteraturteori och metoder i barnlitteratur-
forskningen, red. Maria Nikolajeva, Stockholm 1992, s. 161ff.

2 Jfr Eva von Zweigbergk, Barnboken i Sverige 1750—1950, Stockholm 1965, s. 434ff.; Ingrid
Nettervik, I barnbokens viirld, Malmd 1994, s. 98ff.; Boel Westin, ”Tintomaras dventyr. Ester Blenda
Nordstrdm”, i: Om flickor for flickor. Den svenska flickboken, red. Ying Toyer-Nilsson & Boel Westin,
Stockholm 1994, s. 190.

¥ Jfr t.ex. Lindgren, "Det borjade”, s. 82.
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bade om Anne och om Judy Abbott i Jean Websters romaner. Websters mest kénda
bok Daddy-Long-Legs heter Pappa Langben i svensk overséttning — den fone-
tiska likheten med Pippi Langstrump ér slaende — pad samma sitt som Villekulla
korresponderar med Gronkulla.*® Med stod i dessa och liknande paralleller for-
sokte manga 40-talslédsare tilldgna sig Pippi Langstrump med hjilp av den kéns-
losamma genrekoden. Men de som valde denna receptionsstrategi blev besvikna.
Pippi &r inte vek, dromsk och tarégd utan fri, stark och sjdlvtillracklig.’! Hon har
overhuvudtaget vildigt fa stereotypt flickaktiga drag. Flera barnboksforskare pa-
pekar att hon snarare parodierar stereotypa beteenden, som for det mesta betraktas
som typiskt pojkaktiga respektive flickaktiga. Hennes sprak deformerar Annes
romantiskt-affekterade idiom.*> Ménga av debattinliggen papekar att Pippi inte
kan uppfora sig som en normal flicka.*

Intressant i sammanhanget 4r att denna interpretativa strategi aterklingar i 6ver-
séttningar av Pippibockerna. I den forsta polska overséttningen, publicerad 1961,
blir Pippi till Fizia Pornczoszanka.** Genom en konsekvent anvindning av de fe-
minina suffixen -a och -anka feminiserar verséttaren Irena Szuch-Wyszomirska
den androgyna Pippi och ndrmar henne de arketextuella férebilderna Anne och
Jane. Josef Vohryzeks sa sent som 1976 utgivna tjeckiska Pipi Dlouhd puncocha
bevarar visserligen originalets Pippi.> Men samtidigt medfor det feminina a-
suffixet 1 dlouhd puncocha [’langstrumpa’] en viss feminisering av svenskans
konsindifferenta Langstrump. 1 de slaviska spraken dr det svart att klara sig utan
konsspecifika dndelser. Den tyska overséttaren Cécilie Heinig har inga problem
av den typen, men som Astrid Surmatz observerat forsvagar hennes dversittning
Pippi Langstrumpf (1949) radikalt Pippis ludiska forhallande till etablerade kons-
stereotyper och ersitter det med en mer traditionell komik.*

En annan viktig ingrediens i 40-talsldsarnas genremedvetenhet var den verk-
lighetstrogna historien fran vardagslivet. Utmérkande f6r denna populira konven-
tion &r en episodisk, langsamt framskridande handling, byggd kring en rad typiska
situationer i barns tillvaro: lektion, fodelsedagsfest, julfirande, sommarlov, skol-

30 Jfr Lundqvist, s. 129; Edstrém, Astrid Lindgren, s. 82.

31 Jfr Hans Ritte, ”’Ein kleines Ubermensch in Gestalt eines Kindes’. Die rebellischen Madchen
bei Astrid Lindgren”, Vetenskapssocieteten i Lund. Arsbok 1988 (1989), s. 51ff.; Edstrom, Astrid
Lindgren, s. 87; Jorgen Gaare & Qystein Sjaastad, Pippi och Sokrates. Filosofiska vandringar
i Astrid Lindgrens vdrld, Stockholm 2002, s. 92ff.

32 Jfr Agnes-Margrethe Bjorvand, ”De sterke jentene. Om kjennsroller i Astrid Lindgrens beker
om Pippi Langstrump og Ronja révardotter”, Barnboken 2/1997, s. 25ff.; Lundqvist, s. 129, 132ff.;
Edstrém, Astrid Lindgren, s. 88ft.; Ritte, "’ Ein kleines Ubermensch in Gestalt eines Kindes’”, s. 53f.;
Hagerfors, s. 59; Maria Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, Lanham-
London 2002, s. 138ff.

3 Jfr t.ex. Gosta Wester, "Pippi Langstrump?”, Aftonbladet 30.12.1946; Lundqvist, s. 234.

3 Jfr Ewa Teodorowicz-Hellman, Pippi Langstrump i polsk 6verséttning”, Barnboken 2/1995,
s. 26f.

3 Jfr Astrid Lindgren, Pipi Diouhd puncocha, dvers. Josef Vohryzek, Prag (4) 1996, s. 8 och
passim. Se dven Kerstin Kvint, Astrid i vida véirlden. Sannsagan om Astrid Lindgrens internationella
succé, Stockholm 1997, s. 105f., 164.

3¢ Jfr Astrid Surmatz, “Ingenting for barn under fjorton ar! Pippi Langstrump i Tyskland”, Barn-
boken 1/1994, s. 7f.
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resa. Dessa odramatiska hindelser skrivs in i en borgerlig miljo, dtergiven med
stor forkérlek for detaljer. Intrigen foljer vissa fasta schabloner och far en harmo-
nisk 16sning i historiens slut. Ulla Lundqvists undersokning av Svensk Bokkatalog
1941-1950 visar att en ansenlig del av barn- och ungdomsbockerna holl sig till
denna ddmpade vardagsimitation.’’ I Pippi Langstrump utnyttjar Astrid Lindgren
manga av genrens karakteristiska motiv. Hon konstruerar handlingen utifran all-
dagliga episoder — ett kafferep, en skollektion, ett cirkusbesok, en klassutflykt
etc. — och forankrar dem i en vanlig smastadsmiljo.’® Med utgédngspunkt i denna
sorts genresignaler forsékte en stor grupp av fejdens debattorer forstd Pippi Lang-
strump med hjilp av den vardagsrealistiska tolkningsnyckeln. Men inte heller de-
ras estetiska forvéantningar infriades. I synnerhet tva kritiska synpunkter aterkom
i insédndarna. I bada fallen berodde missngjet pa en spricka mellan texten och den
i forstaelseprocessen aberopade arketexten. Vardagshistorierna haller sig till en
verklighetsbild som tar stod i enkel empiri och sunt férnuft. Element som kan for-
svaga den mimetiska effekten undviks. En annan oumbérlig ingrediens i genren
ar en sedeldrande tendens. Moraliseringen mérks sérskilt tydligt i gestaltkonstruk-
tionen. Huvudfigurerna i 40-talets vardagsberittelser 4r i regel snilla, priktiga,
viluppfostrade barn som aldrig viker fran dygdens vég. Vissa bifigurer kan ibland
tillatas leva forkastligt, men de botas forr eller senare fran sina moraliska skavan-
ker.® 1 Pippi Langstrump lyser detta didaktiska program helt med sin franvaro.
Huvudfiguren ifragasitter bade trang vardagslogik och ytlig moralism.** Manga
av fejdens deltagare klagade 6ver dels att handlingen 4r osannolik och ofornuftig,
dels att huvudfiguren beter sig omoraliskt. Samtidigt bekymrade de sig for att de
unga ldsarna l4tt kunde smittas av Pippis fatala vanor och bruk. Signaturen Kéade
noterar 1 Norrkopings Tidningar att hennes egna barn borjade

leva efter sitt nya ideal. Jag fruktade allvarligt att jag skulle se dem forsoka lyfta hdsten Bal-
der pa rak arm. De borjade tala ett egendomligt sprak beméngt med faniga kvickheter, som,
ndr man hort dem nagra ganger, blev létt irriterande. Pa kvillarna, nér jag skulle stoppa om
dem, fann jag de mer eller mindre rena fétterna pa huvudkudden och ungarna snusade och
sov lika gott med huvudet lingst in under ticket.*!

Betecknande nog delade flera av bokens tidigaste Gversittare debattdrernas
oro och forsokte via strykningar och korrigeringar skriva in Pippi Ldangstrump
i vardagshistoriens moraliskt-realistiska poetik.*?

En av de viktigaste genrerna i 40-talsldsarens forvéntningshorisont var sagan.
Alltsedan romantikens uppvérdering av sagan spelade den en central roll 1 det

37 Jfr Lundqvist, s. 77ff. Se dven Nettervik, s. 131ff.; Lena Kéreland, Mdte med barnboken. Linjer
och utveckling i svensk barn- och ungdomslitteratur, Stockholm 1994, s. 84ft.

3 Jfr Maria Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, Lund 1998, s. 38; Lundqvist, s. 157ff., 220;
Vivi Edstrom, Barnbokens form. En studie i konsten att berdtta, Géteborg 1982, s. 157.

¥ Jfr Lundqvist, s. 79ff.

4 Jfribid., s. 132ff.; Edstrom, Astrid Lindgren, s. 911f.; Kareland, Modernismen, s. 167f.; Niko-
lajeva, The Rhetoric, s. 1371f.

4 [Kade], ”Barn och bocker”, Norrkdpings Tidningar 12.09.1946. Jfr [G Skj], "Onddigt”, Léinstid-
ningen (Ostersund), 8.11.1946; [Indignerad], "Egendomligt program pé radio”, Aftonbladet 16.11.1946.
Se @ven Lundqvist, s. 246; Hagerfors, s. 55ft.; Péhlsson, s. 16; Stromstedt, s. 258ff.

2 Jfr Surmatz, s. 5ff.; Teodorowicz-Hellman, s. 27ff.
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svenska litterdra systemet, bade i dess hoga och 1 dess populérlitterdra kretslopp.
Manga svenska forfattare valde sagans form da de skulle vénda sig till unga l4sare.
Selma Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige, tinkt som en
lasebok i geografi, 4r inget annat 4n en utbyggd saga.* P4 30- och 40-talet fick sa-
gan fornyad barnlitterdr aktualitet och debatterades livligt i svenska medier. Flera
av tidens ledande pedagoger och psykologer — Alexander Neill, Charlotta Biihler
m.fl. — sag i sagogenren ett utmérkt medel for att utveckla barnets psyke.* Deras
idéer introducerades i Sverige av Henry Peter Matthis, som publicerade artiklar
om sagans betydelse for barnets intellektuellt-emotionella utveckling och upp-
manade barnboksforfattare att skriva nya sagor.* Inventeringen av Svensk Bok-
katalog 1941-1950 visar att flera forldaggare och barnboksforfattare horsammade
Matthis appell. En stor del av det barnlitterdra bokutbudet var nyskrivna sagor
och olika sorters sagobearbetningar.*® Manga av Pippifejdens deltagare férsokte
lasa och forstd Pippi Langstrump som en av dessa sagor. Till en séddan ldsning
uppmuntrade inte minst huvudgestaltens fantastiska drag. Aven de andra figu-
rerna och ménga av handlingens episoder visar strukturella likheter med sagans
poetik.*’” Men inte heller de ldsare som forsokte dppna Pippi Langstrump med
sagans tolkningsnyckel kinde sig estetiskt tillfredsstdllda. De irriterades av att
boken driver sagans motiv mot det absurda och ddrmed f6rstor verkets fantastiska
fiktion. Ella Taube klagade i Stockholmstidningen 6ver att Pippi Langstrump antar
proportioner som inte bara ligger “utanfor vanliga matt utan ocksa sagomatt”.*
Med hinvisning till just sddana absurda grepp forsokte en grupp debattorer
— den fjarde strategin — skriva in Pippi Langstrump 1 den engelska nonsenslit-
teraturens tradition. Pippi uppfattades som en svensk syster till Alice i underlan-
det. Aven denna hermeneutiska manover var vilmotiverad utifrn détidens for-
véntningshorisont. I det svenska 30- och 40-talets kulturdebatt var det en ganska
utbredd uppfattning att modern barnlitteratur, byggd pé de senaste pedagogiska
och barnpsykologiska ronen, borde vidareutveckla Lewis Carrolls litterdra expe-
riment. Under 40-talet utkom inte mindre an tre svenska dverséttningar av Alice
in Wonderland. Astrid Lindgren har sjdlv ndmnt att hon uppskattade Carrolls non-
sensestetik.* Hennes Pippi har flera drag gemensamma med Alice: bada flickorna
kanner sig frimmande for common-sense-verkligheten och avsléjar vuxenviérl-
dens absurda logik genom att arrangera nonsenslekar, forvranga etablerade sprak-

# Jfr von Zweigbergk, Barnboken, s. 388ff.; Nettervik, s. 42ff.; Kéreland, Mdte, s. 56; Vivi
Edstrom, Astrid Lindgren och sagans makt, Stockholm 1997, s. 20ff.

4 Jfr Lundqvist, s. 23ff.; Edstrom, Astrid Lindgren, 102; Kareland, Mdte, s. 57f.

4 Jfr Henry Peter Matthis, ”Sagans eviga tid”, Stockholms-Tidningen 12.02.1943.

4 Jfr Lundqvist, s. 70f., 74, 76f., 89f.

47 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 93, 100f.; Lundqvist, s. 140, 219f.; Ingemar Algulin, ”Den
onaturliga flickan och hennes osmakliga d@ventyr”, Dagens Nyheter 1.08.1977.

4 Ella Taube, ”Sju bilderbocker och Pippi Langstrump”, Stockholms-Tidningen 18.11.1946. Jfr
Lennart Hellsing, ”Pippi Langstrump kommer igen”, Aftontidningen 16.11.1946; Péhlsson, s. 16f.;
Kéreland, Modernismen, s. 1671f.

¥ Jfr Lundquvist, s. 185f.; Edstrom, Astrid Lindgren, s. 95; Reinbert Tabbert, ”Astrid Lindgren
— Leben, Werk und Leserschaft”, i: Astrid Lindgren. Rezeption in der Bundesrepublik, red. Rudolf
Wolff, Bonn 1986, s. 71; Kéreland, Modernismen, s. 41f.
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liga uttryck, gora ovintade sammanstéllningar av disparata tankefenomen etc.*
Men inte heller Pippifejdens nonsensélskare var beredda att ge boken det estetiska
toppbetyget. De ogillade att Pippi Langstrump gang pa gang bryter mot nonsens-
litteraturens subtila skrivsétt och sénker sig till ett ovardat sprak och en simpel,
burlesk humor.’! I 20-talets Sverige dkade produktionen av barnadresserad po-
pulérlitteratur, ofta omnamnd i termer av skrdplitteratur och smutslitteratur. Pa
grund av skolbibliotekens och bokladornas negativa instdllning distribuerades
denna sorts bocker av kiosker och privata forsiljare. Pa 30-talet blev skréiplittera-
turen ett hett &mne i pressen. En rad tongivande barnboksexperter forklarade krig
mot den allt populdrare smutslitteraturen. Kampanjen fick stdd av inflytelserika
pedagogiska institutioner som Sveriges Folkskolldrarforbund och Pedagogiska
sdllskapet. Man kritiserade skripbdckernas vulgira svenska, deras osofistikerade
sensationsspickade handling och deras grova situationskomik.’> Nagra av Pip-
pifejdens nonsensanhéngare beklagade att Astrid Lindgren uppenbarligen lést
alltfor mycket billig skrédplitteratur och forsokte vinna unga ldsares bifall med
smutslitteraturens farsartade medel.

Motgenre

De fyra presenterade tolkningsstrategierna ticker inte hela det arketextuella re-
gister som fejdens deltagare tog i bruk for att tdmja Pippibockerna. Man jamforde
Pippi med Mary Poppins, med Peter Pan, med Tom Sawyer, med Roéda Zora,
med busungen Bill. Men ingen av de mobiliserade litterdra koderna formadde
till fullo beskriva Pippibockernas komplexitet.”® Pippisviten gér ett intryck av
att vilja aktualisera kdnda litterdira genrer enbart for att forvringa och karikera
deras konventionaliserade moment. Claudio Guillén har undersékt bocker som
domineras av en antikonventionell strategi av detta slag och beskrivit dem med
begreppet motgenre.** Pippisviten kan, som Ulla Lundqvist papekat, ocksa riknas
till denna rebelliska textfamilj.® Flera forskare har hivdat att den genremissiga
anarkin 1 Pippi Langstrump bottnar djupt i Astrid Lindgrens eget frihetsélskande
temperament.’® Om deras biografiska tes &r korrekt, skulle Pippibéckerna kunna
betraktas som de naturligaste, spontanaste av hennes litterdra alster. Den uppro-
riska, liberala och négot kaotiska antigenren skulle vara Lindgrens mest sjdlvklara

30 Jfr Lundqvist, s. 186ff.; Kareland, Modernismen, s. 170; Edstrom, Astrid Lindgren, s. 95; Lars
Béckstrom, ”Revolutionen i barnlitteraturen”, i: forf:s Klippbok, s. 250ft.

St Jfr Greta Bolin, ”Pippi Langstrump kommer igen”, Svenska Dagbladet 9.11.1946; forf:s “Rackar-
ungar och andra barn”, Svenska Dagbladet 25.1048; Hellsing, Pippi Langstrump kommer igen”;
Taube, ”’Sju bilderbdcker”; Kéreland, Modernismen, s. 169.

2 Jfr Lundqyist, s. 66ft.; Lena Kareland, Gurli Linders barnbokskritik, Stockholm 1977, s. 146.

3 Jfr Lundqvist, s. 219f.; Edstrém, Astrid Lindgren, s. 88ff., 95 och passim.

¢ Jfr Claudio Guillén, Literature as System. Essays toward the Theory of Literary History, Prin-
ceton 1971, s. 150.

3 Jfr Lundgvist, s. 219ff.

% Jfr Lindgren, ”Samuel August fran Sevedstorp och Hanna i Hult”, i: forfis Samuel August,
s. 411t.; Edstrom, Astrid Lindgren, s. 171.; Hagerfors, s. 59; Hellsing, “Pippi Langstrump kommer igen”.
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kod. Men flera barnboksexperter har stéllt sig skeptiska till denna sorts biogra-
fiskt-psykologiska resonemang och menar att en omstortande relation till konven-
tionerna var utméirkande for det svenska 40-talets litterdra klimat i stort. I Lena
Karelands monografi Modernismen i barnkammaren relateras det anarkistiska
skrivsittet i Pippi Langstrump till modernismens — och i synnerhet dadaismens —
normbrytande experimentvilja.’’

Ny konstnarlig metod

Hur spontan och naturlig Pippi som antigenre &n dr, har den ingen obegrinsad
estetisk hallbarhet. Som Jurij Tynianov och andra ryska formalister hdvdat kon-
stitueras textens litteraritet av avvikelser fran olika sorters litterdra normer. Nér
sadana avvikelser upprepas, forlorar de sin fraimmandegorande originalitet och
stelnar till konvention. Aven de mest nydanande litterira greppen slits s sma-
ningom ut.® Vare sig naiv eller sentimental lyder den arketextuella antiformeln
1 Pippi Langstrump under samma estetiska lagar. Tva ar efter Pippi Langstrump
gar ombord — den kom ut mitt under den pagéende Pippifejden — publicerade
Lindgren Pippi Langstrump i Soderhavet. De bada uppféljarna féranledde en del
recensenter, dven sadana som tidigare varit vélvilligt instdllda till Lindgrens gen-
reomstortande projekt, att varna henne for att alltfor héart exploatera de vélkanda
uppslagen. 1 en recension av Pippi Langstrump gar ombord uttryckte Lennart
Hellsing, sjilv inte bara en nydanande barnboksforfattare utan tillika en av Lind-
grens framsta inspiratorer, sin oro for att “forfattarinnan nyanslost skall upprepa
sig 1 ytterligare ett antal bocker, mista sin naturliga uppsluppenhet och forfalla
till en moralinverterad burleskproduktion pa 16pande band”.* Hellsing observe-
rade att Lindgren forsokte virna om Pippibockernas fraschor genom att forstiarka
huvudfigurens rebelliskt-bullersamma sida. Men Pippis upptraden, menade Hell-
sing, blir tréttsamma i ldngden och far en alltfér makaber karaktir. Forkladd till
en grov, diabolisk ”Ubermensch” forlorar Pippi sin naturliga charm. Recensenten
varnade sin forfattarkollega for att terbruka beprovade estetiska recept och upp-
manade henne att s6ka nya konstnérliga formler.*

Den nya formel Astrid Lindgren hittade har mycket lite gemensamt med myten
om forfattarskapets “naiva” karaktér. Vissa fron till denna produktiva metod finns
redan i Pippi Langstrump, dir Lindgren jonglerar med olika litterdra genrer och

57 Jfr Kareland, Modernismen, s. 2741f. Se dven Algulin, ”Den onaturliga flickan”; Lundqvist,
s. 174ft.; Birger Hedén, "Pippi e’crazy!”, i: Bild och text i Astrid Lindgrens vdrld, red. Helene Ehriander
& Birger Hedén, Lund 1997, s. 50ff.

8 Jfr Jurij Tynianov, O nureparypHoii esomounn”, i: forf:s Jlumepamypuas esonoyus.
H36pannsie mpyowt, red. Vladimir Novikov, Moskva 2002, s. 189ff.

% Hellsing, “Pippi Langstrump kommer igen”.

% Jfr ibid. I sin recension av Pippi Langstrump i Séderhavet ("Pippi Langstrump, Bogivogi och
nagra till”, Aftonbladet 24.10.1948) noterar Hellsing med uppskattning att Lindgren i den hir boken
da och d& mildrat Pippis vilda lynne” och rent av forsett henne med drémska drag. Se dven Margareta
Sjogren, “Pippi kommer igen”, Expressen 28.10.1948; Lundqvist, s. 249f.; Kareland, Modernismen,
s. 169ff ; Ritte, ”’Ein kleines Ubermensch in Gestalt eines Kindes®”, s. 51ff.
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konventioner. I Pippisviten har den genremissiga polyfonin formen av en uppslup-
pen, anarkistisk lek. I senare bocker far den en mycket mer disciplinerad karaktér.
De flesta av Lindgrens bocker efter Pippi dr ndmligen konstruerade som arketex-
tuella stiliseringar.®' Som Pragstrukturalismens foretrddare visat tenderar en texts
litterdra grepp att underordnas en samlande konstnérlig dominant som ger dem en
ny, specifik kvalitet.®> Lindgrens bruk av de litterdra genrekoderna illustrerar denna
estetiska regel. Hon viljer nagon av de igenkdnnbara genrerna till bokens konstnér-
liga dominant och forsoker maximalt utnyttja den valda genrekodens estetiska po-
tential. Originaliteten ligger 1 hog grad i en kontrapunktisk konflikt mellan det naiva
och det sentimentala, dvs. i spanningen mellan dominantens konventionaliserade
krav och den typiskt lindgrenska uppfinningsrikedomen, som genom sin eruptiva
kraft ging pa gang forsoker springa de frivilligt accepterade estetiska normerna.

Denna spénningsfyllda dynamik kan ocksa beskrivas i arketextuella termer.
Den obéndiga péhittigheten som forsoker underminera den hérskande genredo-
minanten lierar sig vanligtvis med olika litterdra koder. Konflikten mellan det
naiva och det sentimentala antar alltsd formen av en strid mellan den arketextuella
dominanten och andra genrer, som liksom forsoker avsitta verkets arketextuella
ledare. Till skillnad fran Pippisviten, som tillater en l&ngtgédende genreanarki,
lyckas konkurrenterna i de senare Lindgrenbdckerna aldrig med sina kuppforsok.
Stiliseringens poetik kraver att genredominanten far behalla sin sirstéllning i tex-
ten. Det konkurrenterna ddremot lyckas med &r en genreméssig polyfonisering.
Den dominerande genren blir kontrapunktiskt berikad genom en mangstdmmig
kor av andra genrerdster. Astrid Lindgrens forfattarskap fornyar sig genom att ofta
byta genredominant. Man har sagt om Igor Stravinskij att han efter varje vunnet
slag 1 all hast limnade slagfiltet for att soka sig mot nya konstnérliga terranger.
Lindgren har nédstan samma akuta fornyelsebehov. Det hinder att hon utnyttjar
en och samma genredominant i tva eller tre bocker. Men varje gdng hon intuitivt
kénner att den utnyttjade konventionen borjar témma ut sin konstnérliga kapaci-
tet lagger hon den pa hyllan och séker nya genreinspirationer. Jag ska illustrera
denna intressanta forfattarmetod med ett par exempel.

Bullerbyboken

D& man studerar Lindgrenreceptionen i olika europeiska ldnder mérker man att
varje nationell litteratur har sin egen lindgrenska dominant. I Tyskland identifieras
Astrid Lindgren med Pippi Langstrump. 1 Ryssland dr Karlsson den oslagbara
favoriten. I Polen &r Bullerbysviten inte bara obligatorisk skolldsning utan ocksé
en av de absolut mest dlskade barnbockerna.®® Sviten bestar av tre delar — A/la vi

295

1 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 14ff.; Krzysztof Bak, ”’Dzieci $nig sny o potedze
Ksiqzki 10/1985, s. 83.

2 Jfr Roman Jakobson, ”The dominant”, i: Readings in Russian Poetics: Formalist and Structu-
ralist Views, red. Ladislav Matejka & Krystyna Pomorska, Cambridge 1971, s. 82.

% Jfr t.ex. Staffan Skott, "Karlsson pa taket i rysk verséttning”, i: En bok om Astrid Lindgren,
s. 84; Kvint, s. 29ff.; Stromstedt, s. 289ff.

, Nowe
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barn i Bullerbyn, Mera om oss barn i Bullerbyn och Bara roligt i Bullerbyn — som
gavs ut separat mellan 1947 och 1952 och som 1961 publicerades i en samlings-
volym med titeln Bullerbyboken.®* Man kan undra vad som ligger bakom Buller-
bysvitens polska framgang. Varken i Tyskland eller i Ryssland eller ens i hemlan-
det Sverige atnjuter historierna om Bullerbybarnen en s& enorm popularitet. En
forklaring kan vara just Bullerbybdckernas arketextuella struktur.

Konstanzskolans receptionsforskare har observerat att varje nationallitteratur
formas pa sitt individuella sétt och skapar sin egen forvéntningshorisont. Sarskilt
tydligt framtrdder de nationella horisonternas egenart i versittningssamman-
hang. Om en text inte har ndgon tdckning i malsprakets litterdra kompetens &r det
i regel svart att oversitta den pa ett lyckat sitt. Om malnationens foérvantnings-
horisont ddremot utvecklat en rik och positivt laddad tradition inom det berérda
filtet, kan man rikna med att texten blir relativt littoverséttbar och far ett tillbor-
ligt mottagande i mallandet. Ju mer korrelerande litterdr kompetens méllandets 13-
sare uppvisar, desto vilvilligare och mer adekvat blir deras reception. En sdrskilt
stark stdllning i polackernas forvintningshorisont har idyllen. Det polska natio-
naleposet Pan Tadeusz dr en komplex idyll. Denna speciella litterdra kompetens
ar som skapad for receptionen av Bullerbytrilogin. Det &r namligen idyllen som
ar svitens arketypiska dominant.®® Intressant #r att den polska 6verséttaren Irena
Szuch-Wyszomirska mycket vl avlyssnat bockernas idylliska karaktér och sedan
effektivt utnyttjat manga av de ord, fraser och metaforiska uttryck som har en fast
plats i polska ldsares idyllkompetens.*

Att idyllen dr Bullerbysvitens genredominant &r ingen oomstridd tes. Flera kri-
tiker och forskare har velat se trilogin som en mer eller mindre fortdckt sjilvbio-
grafi. Lindgren har i olika intervjuer deklarerat att hon i Bullerbybarnen portritt-
erat sig sjdlv och sina syskon.®” Men som Hans Ritte papekat har autobiografins
poetik en mycket begransad giltighet 1 Lindgrens trilogi. I den man det sjdlvbio-
grafiska materialet utnyttjas i Bullerbyboken kontrolleras det och omformas av
idylldominanten.®® Det mest sldende dr Lindgrens mycket selektiva hantering av
det sjédlvbiografiska stoffet. I olika tillbakablickande texter har hon medgivit att
hennes barndom och ungdom inte var fri fran sorger och olyckor.® Den sortens
foreteelser dr nédstan helt franvarande i trilogin. D6d, sjukdomar, generationskon-
flikter, sexualitet exkluderas konsekvent ur bockernas forestéllningsvérld. Ideali-
seringen av verkligheten tillhér som bekant idyllens centrala arketextuella kén-
netecken.”

% Alla vi barn i Bullerbyn, Stockholm 1947; Mera om oss barn i Bullerbyn, Stockholm 1949;
Bara roligt i Bullerbyn, Stockholm 1949.

% Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 571f.

 Jfr Astrid Lindgren, Dzieci z Bullerbyn, Warszawa (10) 1990, s. 33ff. och passim.

7 Jfr Lindgren, ”Astrid Lindgren”, s. 10; Bak, ”’Dzieci $nig sny o potedze’”, s. 81; Stromstedt,
s. 311f.,, 305f.; Hagerfors, s. 22f.

% Jfr Hans Ritte, ”Astrid Lindgrens Kindheitsmythos. Beobachtungen zu ihren Bullerbii-Biichern”,
i: Astrid Lindgren. Rezeption in der Bundesrepublik, s. 83ft., 891f.

% Jfr Lindgren, ”Samuel August”, s. 44ft.; forf:s "Minnes...”, i: forf:s Samuel August, s. 491t.; Vivi
Edstrom, ”Artusendets kirlekssaga — ett dreminne i modern tappning”, i: Allrakdraste Astrid, s. 311t

7 Idyllens genredrag diskuteras i t.ex. Tore Wretd, Det forklarade dgonblicket. Studier i véister-
ldndsk idyll fran Theokritos till Strindberg, Stockholm 1977, s. 171f.
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Om Bullerbybockernas idylltillhérighet vittnar dven andra centrala struktur-
element. Svitens tidsrum &r inte preciserat. Den direkta férebilden till Bullerbyns
tre granngardar — Norrgarden, Mellangarden och Sorgérden — &r Lindgrens pappa
Samuel August Ericssons fordldrahem i Sevedstorp’, men den smalédndska kolo-
riten &r relativt svag i svitens sceneri. Bokens titelby framstar som en arketypisk
barndomsvirld, som skulle kunna ligga i vilket europeiskt land som helst. Pa ett
liknande sétt gestaltas bokens tidsdimension. Nagra historiskt fixerbara detaljer
antyder visserligen att handlingen utspelar sig runt 1910, dvs. parallellt med for-
fattarinnans egen barndom: Bullerbybarnen ldser Sveriges Var, gar i en liten by-
skola, bilen &r fortfarande sdllsynt etc. Men de tidsbundna signalerna ar diffusa.
Margareta Stromstedt har observerat att tiden lika gérna kunde vara 30-tal eller
40-tal.”? Samtidigt som trilogin marginaliserar den fysikaliska, lineéra tiden, ger
den foretrdde at idyllens cirkuldra tid. I Bullerbyn hérskar den eviga terkomstens
tid, som regleras av &rstider, sommarlov, traditionella helger och fester. Denna
rytmiska tid fylls med skenbart obetydliga héndelser, som aldrig formar ndgon
klassisk dramatisk handlingskurva. Det cirkulédra upploser det dramatiska i idyl-
lens stindigt ndrvarande nu.

I enlighet med idyllens genrekrav &r trilogins gestalter svagt individualiserade.
Lisa, forfattarens alter ego, &r i borjan av forsta delen sju ar och vid slutet av tredje
delen nio ar, men Lindgren forser inte henne med nagon pétagligare psykologisk
utveckling. Svitens verkliga hjilte 4r Bullerbyns barnkollektiv och detta kollek-
tivs viktigaste aktivitet 4r lek. Man har berdknat att bockernas lekrepertoar omfat-
tar 16 olika lekar.”

Idyllens arketext kontrollerar ocksd Bullerbysvitens narrativa strukturer. Ett
tydligt idylliskt kdnnetecken &r trilogins reducerade narrativa distans. Bullerbybok-
en dr visserligen skriven i forsta person, men beréttaren Lisa kidnner inget storre
behov av att reservera sig mot sin milj6. Hon upplever sig som en organisk del av
den diegetiska vérld hon beskriver. Berittaren och den framstéllda verkligheten
deltar i samma idylliska kontinuitet. Tidsrummets cirkularitet speglas kongenialt
av bockernas stil. Spraket dr fyllt av upprepningar, parallellismer, rytmiskt ater-
kommande ord och fraser. Aven om Lindgren inte forsoker imitera ett 7-arigt
barns idiom, anvander hon en hel rad sprakkonstruktioner som effektivt férenk-
lar narrationen. Bullerbybockernas idylliska karaktar bekréftas slutligen av flera
direkta 1an fran kénda idyller. En av gardarna — Sorgarden — &r en topos i den
svenska idylltraditionen och leder tanken till Anna Maria Roos skolbok Sorgar-
den (1913), fylld av pastorala ldsestycken.” I historien om lammungen ekar Wil-
liam Blakes idylliska ”Songs of Innocence”.”

"1 Jfr Hagerfors, s. 24.

72 Jfr Stromstedt, s. 36.

7 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 56ff.; Térnqvist, ”Leka”, s. 249ff.; Hagerfors, s. 17, 22f.; Gunvor
Johansson, “Elsa Beskow och Astrid Lindgren”, Modersmdlsicrarnas forening. Arsbok 1967, s. 13.

7 Jfr Anna Maria Roos, Sorgdarden, Forsta skolaret, Stockholm 1979, s. 51f.; Ingegerd Lindstrom,
Anna Maria Roos. Inte bara Sérgarden. Ett reportage bland biocker och brev, Stockholm 1989,
s. 205ft.; von Zweigbergk, Barnboken, s. 2881f.; Stromstedt, s. 33ff.

7 Jfr William Blake, The Complete Poetry and Prose. Newly Revised Edition, red. David V.
Erdman, Berkeley 1982, s. 7ff.
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Idyllen &r emellertid inte den enda genre som utnyttjas i Bullerbysviten. I sin
stora monografi Astrid Lindgren. Vildtoring och Idgereld visar Vivi Edstrom att
flera partier i Bullerbyboken fungerar som subtil satir.” Ett typiskt exempel ar
kapitlet ”Anna och jag gor folk glada”. Beréttelsens satiriska udd riktas mot vux-
nas fornumstiga barnuppfostringsmoral, som representeras av skolans Froken
och hennes tranga vilgorenhetspedagogik. Svitens enda rent negativa gestalt — en
skomakare med det talande namnet ’Snall” — star i centrum for nagra episoder av
utpréglat burlesk karaktir, de flesta placerade i det farsartade kapitlet ”Nér vi gar
hem fran skolan”. I vissa passager far trilogins idyll i stéllet mytens kdnnetecken.
Bockernas ljusa verklighetsbild formar sig till en myt om den lycksaliga illud
tempus, lekens forlorade paradis, som i dagens massmediala samhille enbart &r
tillgéngligt i minnets, drémmens och litteraturens vérld.”’

Bullerbybokens arketextuella polyfoni forstirks genom att flera av svitens
genrekoder far en parodisk karaktdr. Berdttelsen om Lisas och Annas méte med
en groda driver med ett ként sagomotiv. Kapitlet om Lasse som musicerande ndck
karikerar nordiska medeltida ballader, som ofta innehéller naturmytiska motiv.
Genom sin parodierande strategi paminner Bullerbyboken i viss man om Pippi
Langstrump, men denna gang tillats inte de karikerande inslagen utmynna i full-
stindig arketextuell anarki. Deras roll ar att interagera med den arketextuella
dominanten och skapa en dynamisk méangstdmmighet i texten. Intressant ar att
Szuch-Wyszomirskas polska Oversittning pa manga stillen dimpar den arke-
textuella polyfonin genom att forstiarka trilogins idylliska kod. En sadan effekt
har exempelvis bibehéllandet av det svenska ortnamnet Bullerbyn. Genom sin
etymologiskt férankrade bullrighet bryter namnet mot idyllens normsystem och
aktualiserar snarast de 1aga, folkliga genrerna fars och burlesk. Denna farsartade
onomastik har manga motsvarigheter i Lindgrens forfattarskap, exempelvis " Villa
Villekulla” och ”Brédkmakargatan” (en forvrangning av Luntmakargatan i Lind-
grens stockholmska ndromrade). Genom att behélla det svenska namnet elimine-
rar Oversittaren en idyllbrytande signal och ger diegesen en viss avldgsen, ndstan
exotisk aura, som star mycket ndrmare trilogins arketextuella dominant. Bietislav
Mencaéks tjeckiska 6verséttning Déti z Bullerbynu har en liknande effekt.”

Mio, min Mio

En helt annan arketextuell karaktir har Mio, min Mio (1954).” Astrid Lindgren
har vid olika tillfdllen beréttat att hon for forsta gdngen kom i kontakt med lit-
teraturen nér hon var fem ar gammal. Hemgérdens kogubbe hade en dotter nagra
ar éldre an Astrid:

76 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 66.

7 Jfr ibid., s. 58, 60, 63; Ritte, ”Astrid Lindgrens Kindheitsmythos”, s. 82ff.

"8 Den tjeckiska oversittningen forklarar etymologin i en speciell not; jfr Astrid Lindgren, Déti
z Bullerbynu, 6vers. Bretislav Mencak, Prag (4) 1981, s. 173. Se dven Térnqvist, ”Astrid Lindgren i ori-
ginal och 6versittning”, i: En bok om Astrid Lindgren, s. 197; Kvint, s. 139f., 150, 164; Hagerfors, s. 22.

7 Sidhénvisningarna inom parentes syftar pa bokens sjunde utgava: Astrid Lindgren, Mio, min
Mio, Stockholm 1984.
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Denna Edit — vélsignad vare hon nu och alltid — laste for mig sagan om Jétten Bam-Bam
och feen Viribunda och satte ddrmed min barnasjél i en gungning som &nnu inte riktigt har
avstannat. I ett for lange sedan forsvunnet torftigt litet statarkok var det som undret skedde,
och sen den dagen finns i vérlden inget annat kok.3

Att lyssna pa sagor i kokets lugna vra blev s& smaningom en arketypisk scen
i Lindgrens fiktionsvérld. Den &terkommer bl.a. i Bréderna Lejonhjdrta och 1 be-
rittelsesamlingen Sunnandng. Som Vivi Edstroms studie Astrid Lindgren och sa-
gans makt utforligt beldgger var Lindgren under sin skoltid en ivrig konsument
av jultidningar, dér tidens sagoforfattare girna producerade sig. Hon skaffade sig
tidigt Bland tomtar och troll och blev sérskilt fortjust i John Bauers sagoillustra-
tioner.®!

Sagan blev samtidigt en av de mest produktiva arketexterna i Lindgrens for-
fattarskap. Vi har tidigare noterat att element fran sagan finns bade i Pippibock-
erna och 1 Bullerbysviten. Lindgren nojer sig dock inte enbart med denna typ av
mer spridda referenser till sagans igenkdnnbara motiv utan gor ockséa sagan till
sin genredominant och skriver renodlade sagostiliseringar. I sina tidigaste sago-
berittelser imiterar hon forst och framst folksagan.®” S& sméningom bérjar hon
berika folksagans enkla strukturer med konstsagans mer sofistikerade element.*
Denna estetisering av sagans arketext mérks redan i novellsamlingen Nils Karls-
son-Pyssling (1949). Novellernas arketextuella dominant markeras av samlingens
undertitel Sagor. Aven om boken anknyter till ménga av folksagans typiska mo-
tiv, underkastas de en specifik estetisk bearbetning typisk foér konstsagan.®* Den
forsta, korta varianten av Mio, min Mio fran 1950 &r fortfarande koncipierad som
en ansprakslos folksaga.®® Men forfattaren bestimde sig for att bygga ut texten
med hjilp av konstsagans typiska instrumentarium, som ddrmed blev bokens ar-
ketextuella dominant.?® Alla hennes senare sagostiliseringar med novellsamlingen
Sunnandng (1959) som paradexempel bygger pé konstsagans avancerade form-
register.

Att Mio, min Mio ror sig inom konstsagans arketextuella register visar inte
minst bokens genremedvetenhet. Texten utnyttjar visserligen méanga av folksa-
gans typiska motiv: hédstar kan flyga, vardagsforemél visar magiska egenskaper,
naturen hjélper huvudhjélten att ta sig in 1 den onda riddarens slott etc. Men dessa
motiv forses ofta med metageneriska kommentarer, som normalt saknas i folksa-

8 Astrid Lindgren, Det borjade”, s. 79f.

81 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren och sagans makt, s. 381f.; forf:s Astrid Lindgren, s. 15ff.

8 Jfr ibid., s. SOff.

8 Konstsagans genrekonstitutiva element diskuteras i Volker Klotz, Das europdiische Kunstmcir-
chen. Fiinfundzwanzig Kapitel seiner Geschichte von der Renaissance bis zur Moderne, Miinchen
(3) 2002, s. 7ft.

8 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren och sagans makt, 60ff.; Hans Holmberg, ”Om hur Astrid Lindgren
utvecklar en personlig sagoform”, i: Duvdrottningen. En bok till Astrid Lindgren, red. Mary @rving,
Marianne Eriksson & Birgitta Sjoquist, Stockholm 1987, s. 651f.

8 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren och sagans makt, s. 99.

8 Jfr Holmberg, s. 75ff.; Edstrom, Astrid Lindgren, s. 2091f.; forf:s Astrid Lindgren och sagans
makt, s. 100ft.; Stefan Neuhaus, Mdrchen, Tiibingen-Basel 2005, s. 285ff.
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gan.%” Jiri bor i ’ett "witt litet hus med halmtak pa, det var ocksa precis ett sddant
dér hus som finns i sagorna” (s. 59). Nonnos farmor var ”s& gammal, och hon sag
liksom lite sagoaktig ut, fastdn hon var en riktig, levande farmor” (s. 49).

Om konstsagans arketextuella dominans vittnar ocksd ménga andra element
i Mio, min Mio. Folksagans figurer dr statiska och har inget inre 1iv.*® Mio dér-
emot dr forsedd med ett komplext, dynamiskt psyke. Manga av de aktualiserade
sagomotiven fungerar som symboler for hans inre utveckling. Den i boken ut-
nyttjade narrationen i forsta person saknas helt i folksagan men &r desto vanligare
i konstsagan.?® En motsvarande generisk tillhorighet har textens specifika relation
mellan profanum och sacrum. I folksagans endimensionella virld 4r 6vernaturliga
varelser en sjédlvklar del av diegesen. De vicker varken skrick eller nyfikenhet.
Huvudhjilten umgés med dem pa samma sétt som med vanliga gestalter.”® T Mio,
min Mio daremot kolliderar den dvernaturliga sfiren genomgéende med vardags-
sfaren. De ironiska effekter som springer fram ur denna sorts spanningar kan leda
tanken till E. T. A. Hoffmanns konstsagor.”! Handlingen i Mio, min Mio bygger pé
folksagans typiska uppgorelse mellan den positiva och den negativa ordningen,
men denna klassiska konflikt beskrivs i avancerade etiska kategorier, som sak-
nas i den naiva folksagan.” Konstsagans starka nirvaro i texten bekréftas ocksé
av den utvecklade metaforik som beskriver bokens tidsrum. Stilen 1 Mio, min
Mio genomsyras av en intensiv lyrism, som ar frimmande for folksagans enkla
skrivsitt och i stéllet paAminner om det utmejslade spraket i exempelvis Zacharias
Topelius konstsagor. Varken Topelius eller Lindgren drar sig for att i sina sagor
ldgga in citat frin kinda svenska romantiker: Tegnér, Stagnelius, Atterbom m.fl.%

Bokens recensenter observerade genast textens sagokaraktir. Daniel Hjort
skrev i Sydsvenska Dagbladet att ’en saga som Mio, min Mio inte skrivits pa svens-
ka sedan den blide Topelii dagar”.** Storre problem har kritiker och litteraturve-
tare haft med att registrera berdttelsens andra genrekoder, som liksom konkurrerar
med sagans strukturer och ddrmed skapar verkets arketextuella mangstdmmighet.
En sédan polyfoniserande genre tilldelas en nyckelroll i Mio, min Mio. Mios far,
kung 6ver det paradisiska Landet i Fjarran, skulle helst vilja ha sonen kvar hos sig
men vet att hans uppdrag ar oundvikligt. Mios van Jum-Jum avsléjar fér honom
att hans mission “har varit bestimd i tusen och tusen ar”(s. 86). Det &r inte bara
de fortrollade barnen utan hela naturen som halls i slaveri och otéligt vintar pa sin
befriare. For att ateruppliva de forstenade barnen firdas Mio till det sterila Landet

87 Jfr Klotz, s. 171.

8 Jfr Max Liithi, Das europdische Volksmdirchen. Form und Wesen, Tiibingen (9) 1992, s. 14ff.

8 Jfr Paul-Wolfgang Wiihrl, Das deutsche Kunstmdirchen. Geschichte, Botschaft und Erzcihlstruk-
turen, Heidelberg 1984, s. 155, 200, 220, 241, 255.

% Jfr Liithi, s. 8ff.

ol Jfr Neuhaus, s. 1491f.; Klotz, s. 196ff.; Wiihrl, s. 160ff.

2 Jfr Klotz, s. 18f.

% Jfr Vivi Edstrém, “Stilen i Mio, min Mio”, i: En bok om Astrid Lindgren, s. 56ff.; forf:s As-
trid Lindgren, s. 171ff., 209; Holmberg, s. 87ff.; von Zweigbergk, Barnboken, s. 1171f.; Nettervik,
s. 40ff., 1171f.

% Daniel Hjort, ”Ett mésterverk”, Sydsvenska Dagbladet 9.12.1954. T samma recension pastéar
Hjort att ”Mio, min Mio foljer den klassiska sagans forlaga”. Se d4ven Edstrom, Astrid Lindgren, s. 2091.
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utanfor, som liknar dodsriket. P4 végen é&ter han inte “pléttar och jordgubbssylt”
(s. 30) som han brukar gora pd Grona dngars 6 utan livets brod. Den grymme
Riddar Kato har ormens blick och flera andra diaboliska drag. Besegrad blir han
till intet helt i enlighet med den kristna teodicén, som ser ondskan som ett icke-
vara. Frélsningsgirningen innebér tidens fullbordan. Det som varit bestdmt sedan
”tusen och tusen ar” (s. 86) gér till slut i uppfyllelse. Spraket i boken &r fyllt av
pregnanta bibelcitat. Genom alla dessa bibliskt-teologiska allusioner far Mio, min
Mio drag av apokryfiskt evangelium. En annan polyfoniserande genre i boken &r
riddarlegenden.”” Mio som besegrar ett vidunder och befriar Milimani har manga
likheter med Sankt Goran. Det apokryfiska evangeliet och riddarlegenden &r nira
besldktade genrer. Sankt Goran och andra kanoniserade riddare imiterar genom
sina hjéltedad Kristus bibliska och apokryfiska bragder.*

Grona dngars 0 och Riddar Katos dystra rike bildar en kraftig kontrast, en av
konstsagans typiska figurer. Men detta antitetiska schema fylls med ett litterdrt
material som inte ldngre ryms inom konstsagans poetik utan aktualiserar tvd an-
dra genrer. Rosengarden och hela den paradisiska 6n lanar manga element fran
idyllen. Pa det planet visar Mio, min Mio sldktskap med Bullerbyboken. Landet
bortom bergen och Doda skogen anknyter ddremot tydligt till fantasygenren. Rid-
dar Kato sjdlv paminner bl.a. om den hjértlsa drottningen i C. S. Lewis Hdxan
och lejonet.”” En inte obetydlig plats i Lindgrens sagostiliseringar intar den gam-
malnordiska myten. Pa végen till Landet utanfor méter Mio en mystisk vdverska
som liknar den nordiska mytologins norna. Hennes sorg uttrycks med en kérv,
sordinerad lakonism, som leder tanken till Gudruns elegier i Den poetiska Ed-
dan.®® Genom sitt hjiltemod och sitt ridderliga etos pdminner Mio om Sigurd. Pa
det arketextuella planet far boken drag av fornnordisk myt.”

Ronja Révardotter

I sina sagostiliseringar utnyttjar Lindgren en genre med hog prestige i det svenska
litterdra systemet. I sin sista stora bok Ronja Rdvardotter (1981) antar hon en
djérvare konstnirlig utmaning.'® Till bokens dominant véljer hon rovarromanen,
som uppstod under 1700-talet och som i borjan av 1800-talet blev en av de mest
populédra och flitigast Gversatta genrerna i Sverige. Rinaldo Rinaldini, det mest

% Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 184ft., 210f.; Holmberg, s. 80ff.; von Zweigbergk, Barnbo-
ken, s. 463. Vid sidan av riddarlegenden utnyttjar Lindgren en rad andra legendartade konventioner:
riddarkronika, riddarvisa och legendvisa.

% Det apokryfiska evangeliets genremarkérer diskuteras i Wilhelm Schneemelcher, “Hauptein-
leitung”, i: Neutestamentliche Apokryphen in deutscher Ubersetzung, red. Wilhelm Schneemelcher,
Tibingen (6) 1990, 1, s. 40ff.; Rolf Schulmeister, Aedificatio und imitatio. Studien zur intentionalen
Poetik der Legende und Kunstlegende, Hamburg 1971, s. 471f.

9 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 180ff., 212ff.; Holmberg, s. 75; Hagerfors, s. 74.

% Den poetiska Eddan, Stockholm 1964, s. 238.

% Edstrém, Astrid Lindgren, s. 194ff. Bland genrer som i polyfoniserande syfte vévs in i Lind-
grens sagostiliseringar mérks dven realistisk novell, djurfabel, folkvisa, pastoral, ramsa och sdgen.

190 Astrid Lindgren, Ronja révardotter, Stockholm 1981.
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kénda verket inom genren, ldstes med behallning av alla samhéllsklasser och be-
undrades av bade Tegnér och Topelius. Men redan i mitten av 1800-talet borjade
genrens popularitet dala. De flesta av 1900-talets kritiker och forskare betraktar
rovarromanen som konstnérligt forbrukad och sedan linge nidrmast oanvandbar
som litterdr konvention.!”! Dessa omddmen till trots tog Lindgren risken att géra
rovarromanen till arketextuell dominant i Ronja Rovardotter. Genrens bérkraft
hade hon forsiktigt testat i flera tidigare bocker. Pippi Langstrump deklarerar att
hon har planer pé att bilda révargéng och sjunger piratvisor ur Stevensons Skatz-
kammardn.'”? En av novellerna i Nils Karisson-Pyssling heter ”Ingen révare finns
i skogen”. I Blomkvistdeckarna pratar man révarsprék.'® 1 Bullerbyboken leker
barnen rovarlekar; till deras idoler hor Robin Hood och Rinaldo Rinaldini. Men
medan dessa tidigare bocker néjer sig med punktuella allusioner pa révarhistorier,
stiliseras Ronja Rovardotter 1 sin helhet till en rovarroman.

I historien om Ronja och Birk kan man l4tt identifiera révarromanens bédrande
arketextuella strukturer.!™ Sceneriet utgérs av en hemlighetsfull skog. Handlings-
kedjan sitts igdng av en konflikt mellan tva konkurrerande révargiang. Borka- och
Mattisrovarna utrustas med en serie arketypiska rovarattribut: langt har, skégg,
smutsiga, lappade klédder, spjut, klubbor, armborst etc. De svir, gor valdsamma
gester, grips av overvildigande affekter. Hovdingarna dr vilda, méktiga och obe-
rakneliga. Intrigen konstrueras av rovarromanens obligatoriska episoder: filla,
plundring, slagsmal, duell, flykt, jakt, 6verraskande méten. Rovarstoryn fldtas
samman med en kérleksstory, som trots méanga hinder far ett lyckligt slut. Kampen
mellan gott och ont utmynnar i en hdgre moralisk ordning.

Men samtidigt underkastar Lindgren sin dominant flera intressanta modifie-
ringar, som betydligt fraschar upp den nagot mossiga konventionen.! I de flesta
svenska rovarhistorier for barn — exempelvis Elsa Beskows “’Staffan Bortbyting”
och Topelius barnadaptation av Rinaldo Rinaldini'® — &r gransen mellan kaos och
kosmos tydligt markerad, rovarna utmérker sig genom extrem grymhet, naturen
reduceras till rollen av den sensationella intrigens inramning. Ronja Rovardotter
Oppnar en levande dialog med dessa traditionella genremarkorer. Bokens rovar-
ging star visserligen for kaos, men brottet mot gillande tabun, 6verskridandet av
tillatna granser, ifragaséttandet av den sanktionerade ordningen framstélls ocksa
som nagot positivt, befriande, kreativt. RGvarna visar visserligen en brutalitet som
saknar motstycke i Lindgrens tidigare verk, men de fungerar samtidigt som gro-
teska rovarkarikatyrer: de dr bekvdma, avskyr arbete, lider av komiska fobier. De-

100 Jfr Elisabeth Tykesson, Rovarromanen och dess hjdlte i 1800-talets svenska folkldsning, Lund
1942, s. 7t.

12 Jfr Astrid Lindgren, Pippi Langstrump, Stockholm 1945, s. 1731.; forf:s Pippi Langstrump gar
ombord, Stockholm 1946, s. 100; Robert Louis Stevenson, Skattkammardn, Stockholm 1990, s. 18.

15 Jfr Astrid Lindgren, Mcdisterdetektiven Blomkvist, Stockholm (13) 1994, s. 61, 71, 77, 82, 85.

104 Rgvarromanens genrestrukturer diskuteras i Tykesson, s. 16ff.

195 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 257ft.; forf:s ”En plddering for livet, mot véld och forste-
ning”, i: Duvdrottningen, s. 421f.; Maria Bergom-Larsson, ”Astrid Lindgren — en kérleksforklaring”,
it Duvdrottningen, s. 100ff.

1% Jfr Elsa Beskow, ”Staffan Bortbyting”, i: forf:s Sagobok, Stockholm 1980, s. 83ff.; Zacharias
Topelius, Rinaldo Rinaldini eller Réfvarbandet. Afventyr i tre akter”, i: forfis Lésning for barn, 11,
Helsingfors 1906, s. 68ff.
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ras primitivism 4r inte entydigt negativ, eftersom den har ett motstycke i naturens
orubbliga lagar. Ronja sjdlv forsvarar visserligen en hégre moralisk ordning, men
kanner samtidigt en djup slédktskap med de ursprungliga, i grunden amoraliska
naturkrafterna. Hennes jublande vérskrik pdminner genom sin obéndiga makt om
rovarnas valdsamhet.'”’

Samtidigt som Lindgren férnyar révarromanens genrestrukturer polyfoniserar
hon sin dominant med en rad andra genrekoder. En stor del kdnner vi igen fran
hennes tidigare produktion. Da Ronja Rovardotter 1981 presenterades for jour-
nalister forde forfattaren sagan pa tal: ’Jag skriver sagor, och manniskor behover
sagor. Sa har det alltid varit. Sa dr det med det”.!” Men man undrar om Lindgrens
genrebestimning ar helt korrekt. Det gar onekligen att hitta olika ber6éringspunk-
ter mellan Ronja Rovardotter och sagan.'” Flera av broderna Grimms sagor borjar
med att ett barn kors ut ur fordldrahemmet och fér klara sig p& egen hand i sko-
gen.'"” Men man kan dnda fraga sig om Ronja Rovardotter inte har mer gemen-
samt med gamla folksdgner.'"" Max Liithi har forsokt beskriva folksagans vésen
genom att kontrastera sagan mot dess nirmaste slakting — just folkségnen. I sagan,
menar Liithi, framstélls det underbara som nagot alldeles sjélvklart, i sdgnen dér-
emot som nagot ovanligt. I sagan dr det hjdlten som soker dventyret, i sdgnen
kommer dventyret in 1 hjiltens vardag. I sagan sker undret i ett fjérran sagoland,
i sdgnen far det ofta en lokal prigel. Sagans tid &r ospecificerad, sédgnen utspelar
sig 1 ett inte sdrskilt avldgset forflutet, som konkretiseras genom realistiskt ater-
givna detaljer."!> Mot fonden av Liithis distinktioner framstar Ronja Révardot-
fer snarare som en sidgen dn som en saga. Hirom vittnar méanga av beréttelsens
element: berittarens ansprak pé att bli trodd, kollisionerna mellan den realistiskt
atergivna vardagen och det 6vernaturliga, ménniskans dngestfulla méte med om-
givningens demoniska krafter, askadligheten i intrigkonstruktionen, dialogernas
sprékliga lakonism, den nordiska lokalkoloriten som bl.a. byggs upp av révarnas
namn: Fjosok, Jutis, Labbas, Tjegge, Knotas, Turre, Tjorm, Sturkas — de flesta har
Lindgren hidmtat fran den lappléndska kartbilden.!'® Berittelsens mystiska skog
fylld av folktrons skumtroll, vildvittror, rumpnissar och gradvérgar aktualiserar
direkt den traditionella nordiska sdgnens poetik.!'* Sdgnen och sagan far i Ronja
Révardotter assistans av andra typiskt lindgrendska genrer: myt, fantasy, burlesk,
ballad. Precis som Mio, min Mio och Broderna Lejonhjcdrta fungerar historien om
Ronja pa flera plan som en klassisk utvecklingsroman.

107 Jfr Ritte, ’Ein kleines Ubermensch in Gestalt eines Kindes’”, s. 60.

18 Cit. efter Tove Sylten, "Romeo och Julia i den svenska sagoskogen”, Dagen 9.10.1981.

19 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren och sagans makt, s. 188ff.; Gerold Ummo Becker, ”Ein Mérchen
ist es nicht — oder doch? Zu Astrid Lindgrens Ronja Réubertochter”, i: Astrid Lindgren. Rezeption in
der Bundesrepublik, s. 124ff.

10 Jfr Antti Aarne & Stith Thompson, The Types of the Folktale. A Classification and Bibliogra-
phy, Helsinki 1961, s. 117.

L Jfr Ritte, *’Ein kleines Ubermensch in Gestalt eines Kindes’”, s. 59.

12 Jfr Liithi, s. 8ff. Se &ven Bengt af Klintberg, Svenska folkscigner, Stockholm 1972, s. 111f.

13 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 260f.

14 Jfr af Klintberg, s. 14ff., 129ff., 154ff. och passim.
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Vid sidan av dessa beprovade litterdra koder introducerar Lindgren i Ronja
Révardotter en genre som enbart indirekt tangerats i hennes tidigare forfattarskap.
I klassiska rovarromaner far kérlekshistorien antingen en melodramatisk eller en
burlesk pragel.!® Astrid Lindgren véljer en annan vig, som béttre motsvarar bar-
nets erfarenhetssfar. Inspirerad av Rousseaus civilisationskritik publicerade den
franska forfattaren Henri Bernardin de Saint-Pierre ar 1787 en roman om tva barn,
Paul och Virgine, som lever ett lycksaligt, oskuldsfullt liv pa en exotisk ¢ langt
borta fran vuxnas foérddrvade kulturvirld.''® Boken vann stor popularitet, fick
manga efterfoljare och initierade en barn- och ungdomslitterir genre, som i nagot
modifierad form dven anlitats i den moderna svenska litteraturen. Motivet med en
pojke och en flicka som inte kan finna sig till rdtta med vuxenvérldens hjirtlosa
lagar och skapar en egen alternativ virld, byggd pé sann gemenskap, aterkom-
mer bland annat i Gunnel Lindes Den vita stenen, Maria Gripes Elvis, Hans-Eric
Hellbergs Morfars Maria och Hans Petersons Simon-bdcker.'” I skildringen av
Ronjas och Birks vénskap utnyttjar Lindgren ménga av genrens typiska element:
barnen skapar sitt eget autonoma revir, lar tillsammans kdnna omgivningens hem-
ligheter, organiserar sin samvaro med egna regler, rakar i konflikt med vuxenviérl-
den, hjélper varandra i krissituationer, gar samtidigt in i puberteten och blir mer
och mer attraherade av varandra.!"® Lindgren later denna markanta arketextuella
kod f6ra fram ett av bokens centrala budskap. I en viktig intervju deklarerar for-
fattaren att hon i Ronja Rovardotter velat lara barnen demokrati, respekt, tolerans
utan att anvdnda didaktiska pekpinnar. Vinskapen mellan Ronja och Birk fo6r-
kroppsligar en sddan djupt humanistisk ordning.'"®

* %k %k

I barnboksforskningen papekas ofta att Astrid Lindgrens omféngsrika forfattar-
skap &r ovanligt enhetligt. De teman, motiv och idéer hon introducerar pa 30- och
40-talet pastads med stor konsekvens aterkomma i alla hennes senare bocker.!?
Jag har hir férsokt ge denna tes en delvis ny belysning. Det stimmer att Lind-
gren gédrna atervinder till sina gamla motiv och idéer, men hon férnyar och mo-
difierar dem genom att utnyttja stindigt nya litteréra koder och konventioner. Det
som gor hennes forfattarskap homogent visar sig i minst lika hog grad vara hen-
nes konstnédrliga metod. I alla sina stora verk framtréder Astrid Lindgren som en
genrepolyfoniseringens oslagbara méstare.

15 Jfr Tykesson, s. 44f.

116 Jfr [Henri] Bernardin de Saint-Pierre, ”Paul et Virginie”, i: forf:s Evres choisies, Paris 1843,
s. 13ff.

"7 Jfr Hinrich Hudde, Bernardin de Saint-Pierre: Paul et Virginie. Studien zum Roman und seiner
Wirkung, Minchen 1975, s. 811f.; Nettervik, s. 154ff., 168.

18 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 264ft.; forf:s ”Den romantiska barnvinskapen”, Barnboken,
3/1982, s. 8ff.; Bergom-Larsson, s. 108ff.

W9 Jfr Edstrom, Astrid Lindgren, s. 274f.

120 Jfr t.ex. Sonja Svensson, "Vart behov av Astrid”, Barnboken 1/2002, s. 3ff.; Klaus Doderer,
”Medmansklighet i en trostlos varld”, i: Duvdrottningen, s. 46ft.





