Dominika Skiba

»Jakkolwiek dzielny byl Hernani, nie mozna bylo dopusci¢,
aby walczyl sam...”, czyli o poczatkach francuskiego teatru
romantycznego

Wrzesien roku 1827 zapami¢tano jako szczegdlny okres w dzialalnos$ci
Victora Hugo, kiedy stworzyt niezwykle wymowng 1 nad wyraz oddziatuja-
cg na mlodych romantykéw, wychowankow jego cénacle’u 1 0jcoOw cygane-
rii teori¢ nowego dramatu. Cho¢ jego idee nie spotkaty si¢ jeszcze z pelng
aprobatg, musialy niejako oczekiwac czasu, gdy nowe zastepy bohemy usta-
wig si¢ w kolorowym szeregu 1 wyjda na spotkanie z paryska publicznoscia,
gdzie wsrdd szalonego podziwu 1 zaciektej wsciektosci dokona si¢ kolejny
zakret na $ciezce literackiej Jowisza romantyzmu. Zanim jednak przed Tea-
trem Francuskim roztozyli si¢ obozem Hunowie Atylli — ,,nieumyci, dzicy,
nastroszeni, ostupiali (...) rycerze przysztosci, wojownicy idei, obroncy wol-
nej sztuki”!, nalezato uwolni¢ widza od wizji ponurych bohateréw, zbojcow,
trupdw 1 catej serii mocnych wrazen, ktorg przez pierwsze trzydziestolecie
XIX wieku dawkowat publiczno$ci nieustannie mistrz melodramatu — Guil-
bert de Pixérécourt®. Ciggle istniata bowiem ostra linia demarkacyjna oddzie-
lajgca repertuar Comédie-Frangaise, do ktorej elitarna publiczno$¢ przycho-
dzita oklaskiwac¢ bohateréw tragedii 1 komedii Molierowskiej, od repertuaru
teatrow bulwarowych z jego ,,gatunkiem szkaradnym™ na czele, okreslonym
odpowiednio — genre noir, genre batard, genre vulgaire®.

Charles Nodier traktowat melodramat, ktérego wirtuozem byl Pixéré-
court, jako gatunek wypetniony misja moralng, bedacy swoista odbitka gre-
ckiej tragedii. Gatunek ten respektowat bowiem arystotelesowska waznos$¢
fabuty, charakterow i motywacji, nasladowat cztowieka w dzialaniu, stano-
wit spektakl ztozony ze $§piewu i1 stowa mowionego. Pozostat jednak przy

T. Gautier, Premiera , Hernaniego” [w:] tegoz, Pisarze i artySci romantyczni. Szkice
— wspomnienia — groteski, wybor, thum. i komentarz J. Guze, Warszawa 1975, s. 46.
Zob. A. Thibaudet, Historia literatury francuskiej. Od Rewolucji Francuskiej do lat
trzydziestych XX wieku, ttum. J. Guze, Warszawa 1997, s. 185.

Zob. D. Ratajczakowa, Muzyka melodramatu, ,Muzykalia” 2008, nr 1, [czasopismo]
[online] De Musica. Pismo Muzykalia, [dostgp: 27.09.2012], dostgpny w Internecie:
http://www.demusica.pl/pdf/ratajczakowa zeszyt francuski.pdf.
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tym tworem zawieszonym mig¢dzy literaturg a teatrem, rowniez mi¢dzy sztu-
ka romantyczng spod znaku école de bon sens lub juste milieu. Wykorzy-
stywatl zatem cate zastepy $rodkow potrzebnych do stworzenia moralnego
przestania i rownowagi ducha. Figura krzywdy zostata tu dopelniona figura
mocy, obie natomiast zespolono mianownikiem namigtnosci i pasji, jako naj-
wazniejszego pietna, ktore odcisnela na gatunku rewolucja. W latach dwu-
dziestych i trzydziestych, kiedy Pixérécourt §wiecit triumfy, a teatr francuski
byl areng walk, melodramat stat si¢ ,,wehikutem dla r6znych idei i ideolo-
gii”, jednoczes$nie wehikutem ulotnym, ktéry zrezygnowatl z marzenia o ar-
tystycznej niesmiertelnosci i zastgpach pokolen odbiorcow*. Potwierdza to
smutne westchnienie Gautiera:

O Guilbert de Pixérécourt! 6 Caignez! 6 Victor Ducange! Shakspeares mécon-
nus, Goethes du boulevard du Temple, Alec quel soin pieux, quel respekt filial,
a la lueur déja palissante de la Lampe, cette amie nocyurne qui semble travailler
Alec sous, nous avons étudié¢ vos conceptions gigantesques, oubliées de la gé-
nération présente! Que de fois I’aurore nous a surpris courbé sur quelque ceuvre
prodigieuse comme les Ruines de Babylone, Hariadan, Barberousse, Robert,
chef de brigands, I’Aqueduc de Cozenza, Tékéli, et autres piéces admirables!’

Melodramat jako Zrédto heroicznych postaw 1 swoisty model estetyczny
dla sztuki nowoczesnej na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac paradoksal-
nie sprzeczny z powszechnym mniemaniem. Czy melodramat gniewat wyso-
ka publicznos¢? Byt dla niej kiczem, ktdrego znies¢ nie mogly oczy widzow?
Byt zbyt tzawy, zbyt tatwy, zbyt falszywy? W porewolucyjnej Francji me-
lodramat miat silniejsza pozycje niz w pdzniejszych latach. Co wigcej, jego
pierwotne znaczenie 1 konotacje byty ciagle czytelne dla odbiorcow, a przede
wszystkim mtodych romantykow lat trzydziestych XIX wieku. Towarzysze
Victora Hugo byli jednak §wiadomi, ze nalezalo wyzu¢ go z wszelkiego re-
alizmu, sprowadzi¢ do niewielu elementow, a w nich stopi¢ z sobg dostow-
nos¢ 1 symbol. ,,Wyrzuci¢ motywacje, psychologie, wszelkie uzasadnienia
1 dziala¢ bezposrednio przez zmysty na uczucia. (...) Rzecz musi mie¢ pro-
stote 1 sakralny wymiar prymitywu’. Théophile Gautier, przyszty uczestnik
batalii o Hernaniego, podkreslal waznos$¢ i pozycje dwczesnego teatru bul-
warowego, sugerowat rowniez dwie do$¢ odwazne koncepcje. Po pierwsze,

4 Zob. tamze.

T. Gautier, Histoire de [’art dramatique en France depuis vingt-cinq ans, t. 4, Paris
1859, s. 356.

M. Piwinska, Melodramat moze by¢ mitem. Nieznany teatr Victora Hugo, ,Dialog”
2002, nr 8-9, s. 140.
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uwazatl, ze melodramat i romantyzm posiadaja wspodlne dziedzictwo kultu-
rowe 1 pochodzenie ideologiczne, co byto rzadko przyznawane. Po drugie,
odwotlywat si¢ na powrdt do zapomnianych, populistycznych korzeni epoki,
poprzez wskazanie jej melodramatycznych korzeni’.

De I’épopée surtout: car ces admirables romances offrent I’example d’ une créa-
tion spontanée. Retourner a la poésie populaire: tout est 1a; oublier la poésie
savante, toujours artificielle, toujours fausse, pour recueillir sur les lévres du
peuple le cri de la nature, voila le plus nécessaire effort. Admirable rencontre!
Cette épopée primitive, jaillie du sol, I’Espagne la possede, il suffit de I’écouter.
Et les Francais de s’appliquer a faire gotiter a leurs compatriotes cette poésie
populaire, qui est, comme 1’on sait, un des mythes du romantisme?.

Jednak w obliczu upadku kultury zycia publicznego i prywatyzacji zycia
indywidualnego zapanowat wsérdd enfants du siecle 1gk wobec nowoczesno-
$ci, w ktorej upatrywano kryzys spoteczny i kulturalny. Wedtug Jiirgena Ha-
bermasa i Richarda Sennetta w calym osiemnastym wieku zywy byt dyskurs
w kulturze dotyczacy racjonalno$ci jednostek-obywateli oraz teatralizacji
$wiata miejskiego. W wieku XIX na jego miejscu pojawita si¢ nowa cywili-
zacja komercyjna, petna jednostek, ktore odtaczyly si¢ od wspolnoty i staty
si¢ pasywnymi obserwatorami skodyfikowanego §wiata’. Taka dominujaca
wizje publicznej sfery zycia burzuazji wigze Sennett z antyczng metafora
spoleczenstwa jako theatrum mundi:

Human life as a puppet show staged by the gods was Plato’s vision in the Laws;
society as a theatre was the motto of Petronius’ Satyricon. In Christians times,
the theater of the world was often thought to have an audience of one, a God who
looked on in anguish from the heavens at the strutting and the masquerades of
His children below. By the eighteenth century, when people spoke of the world
as a theatre, they began to imagine a new audience for their position — each
other, the divine anguish giving way to the sense of an audience willing to enjoy,
if somewhat cynically the playacting and pretenses of everyday life. And in more
recent times, this identification of the theater and society has been continued in
Balzac’s Comédie humaine, in Baudelaire, Mann, and, curiously, Freud'®.

A byly one widoczne, chociazby w stynnej Przedmowie do ,,Cromwella”, w ktorej
Hugo wyraznie identyfikowal nowoczesno$¢ i groteske z jej wizja przesady, niepokoju
i chaosu. Zob. M. Gluck, Popular Bohemia. Modernism and Urban Culture in Nine-
teenth-Century Paris, London 2005, s. 44.

P. Hazard, Le romantisme et les lettres, Paris 1929, s. 88.

? Zob. M. Gluck, dz. cyt., s. 24.

10 R. Sennett, The Fall of Public Man, New York 1974, s. 34-35.
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Koncepcja §wiata-teatru stata si¢ kluczowa dla formacji kulturowej cy-
ganerii, ktorej charakterystyczne gesty byly gleboko osadzone w konwencji
teatru z poczatkoéw XIX wieku. Jest zatem w pelni uzasadnione, ze akt za-
lozycielski bohemy powinien by¢ zwigzany z teatralnym skandalem, ktore-
go wykroczenie poza obowigzujace normy spoteczne i kulturalne wywotato
niemale zaskoczenie wérdd mieszkancow Paryza. Zanim jednak doszto do
ostatecznej rozgrywki, poniewaz zapewne to bitwa o Hernaniego jest tym
kamieniem milowym w dziejach teatru, scharakteryzowac nalezy okoliczno-
Sci, jakie ja poprzedzaty'.

Poczatki teatru romantycznego si¢gaja lat dwudziestych, kiedy to we
Francji zaznaczyly si¢ wyrazne wplywy literatury hiszpanskiej, jednak nie
w zakresie ruchu romantycznego, a siedemnastowiecznego okresu El Si-
glo de Oro, przedstawionego potnocnej Europie przez Niemcy i posrednio
Szwajcarie. W 1823 roku, w dwusetng rocznice powstania La estrella de
Sevilla Lope de Vegi, Pierre Lebrun wystawil jej adaptacje — Le Cid d’An-
dalousie, dzieto napisane wierszem, lekcewazace zasade jednosci miejsca.
W swej przedmowie autor wyznawal ze szczerym entuzjazmem, ze Lope
,peut nous aider a fonder en France un théatre comme le sien, national”'?.
Sztuka Lebruna, ktora byta pierwszym dramatem romantycznym, szybko
jednak popadta w nielaske, czego skutkiem stato si¢ bezlitosne wycinanie
wersow Cyda przez cenzure. Sposrod trzystu usunietych wersow skresleniu
ulegly wiersze nastepujace:

Si garder un serment, méme trop téméraire,
Est un devoir sacré pour un homme ordinaire,
Ce devoir dans un prince est la premiére loi.
Jamais ne doit faillir la parole du roi'.

Co Lebrun skomentowal z gorycza: ,,cenzorowie roku 1823 mieli t¢ nie-
stychang czelnos¢, ze skredlili te wiersze. Uwazali, Ze nieostroznie jest moéwic
ludowi, i1z krél powinien dotrzymywac stowa”. Co gorsza, usuni¢te zostaty
rowniez wersy dotyczace §mialej sceny migdzy Bustosem a Sanchem: ,,cen-
zorzy roku 1823, ciagle przez szacunek dla wtadzy krolewskiej, ktora z calg
pewnoscig nie miata z ta sprawg nic wspdlnego, nie zniesli, by zniewazony

1 Zob. M. Gluck, dz. cyt., s. 25.

D. Helt, The reception of the Spanish Theatre in European Romanticism [w:] Romantic

drama, red. G. Gillespie, Amsterdam 1994, s. 25.

13 P.A. Lebrun, Préface [w:] tegoz, Euvres de Pierre Lebrun, t. 1, Le Cid d’Andalousie,
Paris 1844, s. 232.
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brat uderzyl ptazem mtodego krdla-rozpustnika, przytapanego na goragcym
uczynku”. Scena ta stanowita wezet akcji, z niej wynikaly kolejne perype-
tie, z chwila, gdy zostala skreslona, dalsze losy krola staja si¢ catkowicie
niezrozumiate'. Co wiecej, aktorzy poczeli wyrazaé swoje niezadowolenie,
a czes¢ publicznosdci miata zastrzezenia do wersyfikacji 1 innych ustepstw
w tekscie, wlacznie z pozbawionym 0zdob, plebejskim w ich mniemaniu
jezykiem, ktorego wymownym przyktadem byto stowo ,,izba”:

A en croire le grand nombre de nos journalistes, rien de plus commun, de plus
lache, de plus prosaique que la diction du Cid d’Andalousie (...). Les vers de
comédie abondent dans son ouvrage; il aime appeler les choses par leur nom
(...). Plus les sentiments sont élevés, plus ils se produisent avec simplicité et
franchise. Voila ce qui a été chez lui le principal objet du blame'>.

Romantycy odlozyli na jeszcze kilka lat zdobycie sceny Teatru Francu-
skiego, zdajac sobie w pelni sprawg, ze ich sztuki sg nie tylko formalnie trud-
ne do zagrania, ale przede wszystkim ideologicznie niebezpieczne. Dopiero
11 lutego 1829 roku Aleksander Dumas wystawit na deskach Comédie-
Frangaise Henri III et sa cour, kronik¢ Zycia 1 intryg dworu krolewskiego
szesnastowieczne] Francji. Sztuka ta nie tylko naruszyla klasyczng zasade
jednosci czasu i1 miejsca, ale takze zerwata z tradycyjng zasada decorum po-
przez ukazanie scen pelnych przemocy. Jednoczesnie dzigki dialogom pet-
nych emocji, zywej i dynamicznej akcji wyrdzniata si¢ bardzo na tle innych
wystawianych dramatéw'®. Byla to pierwsza francuska sztuka, w ktorej wy-
darzenia z historii wspotczesnej zostaly bezposrednio umieszczone na scenie,
podobnie jak Walter Scott czynil w swych powiesciach. Podczas premiery
publicznos¢ popadta w niemate zdumienie, ale dzigki kolorytowi lokalnemu
1 odwotaniu do narodowych uczu¢ osiagni¢to petne zwyciestwo szkoty ro-
mantycznej, zanim widzowie w petni uswiadomili sobie, co ono oznacza'’.
Dzieto Dumasa dato réwniez impuls do zréwnania repertuaru bulwarowego
z oficjalnym; na skutek bowiem przedluzajacego si¢ powodzenia Henryka
111 Delavigne, jeden z najpopularniejszych tworcow tragicznych, nie mogac
si¢ doczekac¢, kiedy sztuka Dumasa zejdzie z afisza, oddat swoje dzieto Ma-

4 L. Lopatyfiska, Zagadnienia wielkiego repertuaru we Francji okresu Restauracji i Mo-

narchii Lipcowej, ,Prace Polonistyczne” 1953, nr 11, s. 311. Zob. réwniez F.A. de
Armas, Heavenly bodies: the realms of ,, La estrella de Sevilla”, London 1996.
15 P. Martino, L’Epoque romantique en France, 1815-1830, Paris 1944, s. 128.
Zob. B.T. Cooper, French Romantic Tragedy [w:] A Companion to Tragedy, red.
R. Bushnel, Malden 2005, s. 459.
17 Zob. A. Bates, French Drama. Part Nine, London 1906, s. 68.
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rino Faliero do teatru bulwarowego Porte-Saint-Martin. Byla to pierwsza
piecioaktowa tragedia wierszem, ktora znalazla si¢ na scenie bulwarowe;j'®.
Ale 1 sam Henri 11l et sa cour stanowil zaskoczenie dla odbiorcy, gdyz byt
pisany proza, co zaowocowato az trzema parodiami: La Cour du Roi Pétaud
(Alexandre Dumas!, Cavé, Ferdinand Langlé i Adolphe de Leuven), Le Bru-
tal (Armand Dartois, Barthelémy Jarnet i Michel Masson) 1 Cri-cri et ses
mitrons (Pierre-Frédéric-Adolphe Carmouche, Armand-Frangois Jouslin de
La Salle, Charles Dupeuty)"’.

Nawet taka liczba parodii nie potrafita przy¢mic¢ sukcesu Dumasa: dzie-
ki zarobionym sze$ciu tysigcom frankéw porzucit pozycje biednego urzgdni-
ka 1 od tego czasu poswigcit sie catkowicie sztuce, otrzymujac coraz bardziej
dochodowe propozycje®.

Kolejna batalia romantyczna odbyta si¢ pod patronatem samego Szeks-
pira. Cho¢ Alfred de Vigny zwykt méwié, ze czuje si¢ w teatrze zaklopota-
ny, niemal sttamszony normami i ograniczeniami, jakie narzucajg na niego
sceniczni purysci, to z checig przettumaczyt Szekspirowskiego Othella (Le
More de Venise), ktory miat premiere 24 pazdziernika 1829 roku w Comédie-
Frangaise. Aktor Joanny, ktory odgrywat tytutowa role, twierdzit uparcie,
ze byt to prawdziwy Othello, Othello Szekspirowski 1 wowczas aura rewo-
lucyjnego znaczenia sztuki skupita si¢ wokot niej. De Vigny byt wybitnym
pisarzem, stad jego ttumaczenie, podobnie jak dzieto Dumasa, zaczeto by¢
postrzegane jako jedno z najciezszych dzial w batalii o romantyzm. Pojawito
si¢ bowiem niedtugo po wystawieniu Henryka I1I i niemal jako uwertura do
Hernaniego. Uznanie jednak jakoby de Vigny stat si¢ swoistym krzewicie-
lem idei zwycigstwa innowacji i upadku struktur klasycznych tragedii byloby
anachronizmem. W rzeczywistosci Le More de Venise przyniosto zdecydowa-
nie mniej krytyki dawnego teatru, niz przypuszczano. Othello byt w znacznej
czescei klasyczny, szczeg6dlnie za§ w swej obserwacji 1 skupieniu na jednej
postaci oraz jednej namig¢tno$ci. Sztuka wypetniona byta klasycznymi ele-
mentami, zwlaszcza za§ w scenie z Desdemona i chusteczka. Zgubiona przez
gléwng bohaterke, znaleziona i podrzucona przez bezwzglgdnego lago sta-
fa si¢ przyprawiajacym ttumaczy o bol glowy dodatkiem. ,,Mouchoir” byto
stowem, ktorego dobrze wychowani Francuzi nie wypowiadali, a nawet nie
przywykli stucha¢ w miejscu publicznym. Bylo to swoiste tabu, za ktorym
kryt si¢ zakaz stykania z czyms, co okreslano pospolicie ,,niskim™?'.

8 Zob. L. Lopatynska, dz. cyt., s. 317.

¥ Zob. A.F. Davidson, Aleksander Dumas. His life and work, London 1902, s. 386.

20 Zob. A. Bates, dz. cyt., s. 69.

21 Zob. J. Pemble, Shakespeare goes to Paris: how the bard conquered France, London,
New York 2005, s. 102-104.
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W 1147 roku muzulmanskiego kalendarza, czyli w 1723 po Chrystusie, w cza-
sie hymenu cnotliwej damy tureckiej Zahry, ktéra przypominata nieco Desde-
mong, Melpomena potrzebowata chusteczki, a nie majac odwagi wyciagnac jej
z kieszeni, poshuzyla si¢ na to miejsce bilecikiem. W r. 1792 Melpomena znow
potrzebowata tejze chusteczki z okazji hymenu pewnej obywatelki, ktora si¢ po-
dawala za wenecjanke i krewniaczke Desdemony (...). Tym razem (...) byta juz
o krok od wzigcia chusteczki, lecz czy dlatego, ze w czasach Dyrektoriatu ucho-
dzitoby to za zuchwalstwo, czy tez dlatego, ze wymagano wickszego luksusu
— dos$¢, ze wlozyta brylantowy diadem i nie zdejmowata go nawet w 16zku, nie
chcac sie pokaza¢ w neglizu. W r. 1820 tragedia francuska (...), zabierajac si¢
do przektadow z niemieckiego, znéw miata do czynienia z chusteczka, tym ra-
zem w zwigzku z testamentem krolowej Szkocji. Stowo daje! rozzuchwalita si¢
i wzigta chusteczke — whasnie chusteczke! — do reki i przy petnej sali z powazng
ming nazwata jg gtosno i dzielnie ptétnem i darem. To byt wielki krok?.

De Vigny ztamat tabu ciagzace na tym pojeciu i w wersie, w ktorym poja-

wita si¢ chusteczka, pozostawit j3. Postawit wszystko na jedna kartg i zaryzy-
kowat bycie pierwszym, ktory wprowadzi do teatru dotad niewypowiedziane
na scenie stowo. Mlle Mars, aktorka grajaca role Desdemony, sprzeciwiata
sig, ale jej opdr zostat przezwyci¢zony i historia uzupehita do konca swa
karte. Jej mouchoir pozostata jednak bez fraises, uzyto bowiem okreslenia
orné de fleurs asiatiques™.

Wreszcie w r. 1829, dzigki Szekspirowi, wypowiedziala to wielkie stowo, ku
przerazeniu stabych duchem, ktérzy tego dnia wydawali bolesne jeki, oraz ku
zadowoleniu publicznosci, ktora w swej wiekszosci zwykta chusteczke nazywac
chusteczka. Stowo wkroczyto na sceng — pocieszny triumf? Czy zawsze trzeba
bedzie stulecia, aby wprowadzi¢ prawdziwe stowo do dramatu??*

W 1925 roku pewien brytyjski uczony zauwazyl, ze mingto sto lat od cza-

su, gdy Desdemona po raz pierwszy nazwata na francuskiej scenie chustecz-

22

23
24

A. de Vigny, List do Lorda... O przedstawieniu z 24 pazdziernika 1829, czyli o syste-
mie dramatycznym, ttum. E. Bienikowska [w:] Manifesty romantyzmu 1790-1830. An-
glia, Niemcy, Francja, wybor tekstow i opracowanie A. Kowalczykowa, Warszawa 1975,
s. 412.

Zob. J. Pemble, dz. cyt., s. 104.

A. de Vigny, dz. cyt., s. 412. ,Znamienne jest, ze Vigny nie wymienia Henryka 111,
w ktorym chustka ksi¢gznej de Guise odgrywa tak wielkg rol¢ i oczywiscie jest nazwana
po prostu chustka; ale bo tez Henryk I nie jest sztukg wielkiego repertuaru”. L. Lo-
patynska, dz. cyt., s. 319.
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ke jej wlasciwym okresleniem, i ze kolejne sto lat uptyneto bez doktadnej
wzmianki o jej charakterystycznej, owocowej dekoracji.

Kim zatem byli ci, ktérzy odpowiedzieli na dzwigk rogu Hernaniego
1 ruszyli na wyniosta gore romantyzmu, dzielnie bronigc jej przed atakami
klasykow? Kim byly zaszczytne zastepy miodych band, ktérym niestraszna
byta chustka do nosa, ktorzy walczyli w imi¢ idealu, poezji 1 wolnosci sztu-
ki z entuzjazmem, brawurg i oddaniem? Warto zwréci¢ szczegdlng uwage
na wydarzenie, jakim byla bitwa o Hernaniego, poniewaz stanowi pierw-
sze w historii bohemy publiczne wystgpienie cygandéw. Starcie miato miej-
sce w Comédie-Francgaise 25 lutego 1830 roku: na te¢ kontrowersyjna sztuke
paryzanie oczekiwali z wielka niecierpliwos$cia, gdyz miata ona stanowic,
w ich mniemaniu, ostateczng rozgrywke miedzy szkota romantyczng i szkota
klasyczna, a takze jeden z porachunkow toczacego si¢ od dwoch dekad spo-
ru mi¢dzy zwolennikami tendencji nowoczesnych wystepujacych przeciwko
starozytnym. Bilety zostaly wyprzedane tydzien wczesniej, a sam Hugo byt
bombardowany prosbami o bezptatne miejsca przez takie gwiazdy, jak Ben-
jamin Constant, Adolphe Thiers i Prosper Mérimée, ktorzy nie byli w stanie
naby¢ biletow w kasie?. Z obawy, aby Hernani nie byt okazja do politycznej
manifestacji, prorzadowa gazeta ,,La Quotidienne” ostrzegata: ,,.De quelque
importance que soit la représentation d’Hernani pour la république des let-
tres, la monarchie frangaise ne peut avoir a s’en inquiéter””’.

Stato si¢ zatem tak, jak zapowiadata to ,,La Quotidienne” — premiera Her-
naniego wywotata inny, oprocz tego stricte artystycznego, skandal, ktorego
zapewne 1 publiczno$¢ si¢ spodziewata. Prawdziwa bowiem awantura tego
wieczoru spowodowana zostala nie tylko innowacjami Victora Hugo, ale
takze dziataniami podjetymi przez rzesze mlodych cygandw, ktorzy przybyli
do Comédie-Francaise, by wspiera¢ ptomienistych zbdjcoOw mysli, dzikusow
1 rycerzy przyszio$ci, a smagac¢ bezlito$nie szarych, kolana majace pas¢ na
gilotynie, mumie i tyse paly?®. Zgodnie z relacja Hugo, jego wlasnie decyzja

33 Zob. J. Pemble, dz. cyt., s. 105.

Zob. M. Gluck, dz. cyt., s. 24-25. O podobnych trudnosciach wspomina sam Gautier:
»Hernani byt w probach, a hatas, ktory juz powstat wokot sztuki, pozwalal przewi-
dzie¢, ze bedzie gorgco. Uczestniczy¢ w tej batalii, walczy¢ z ukrycia o stuszng spra-
we¢ bylo naszym najdrozszym pragnieniem, nasza najwigksza ambicja; ale sala, jak
mowiono, rozporzadzal autor, przynajmniej na pierwsze spektakle, i wydawato si¢ nam
zuchwalstwem niewybaczalnym, zeby nieznany nikomu malarzyna mial prosi¢ go o bi-
let (...)”. T. Gautier, Pierwsze spotkanie [w:] tegoz, Pisarze i artySci romantyczni, dz.
cyt., s. 31.

7 A. Hugo, dz. cyt., s. 307.

3 T. Gautier, Premiera ,,Hernaniego”, dz. cyt., s. 47.
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pomogta zmieni¢ przedstawienie Hernaniego z estetycznego sporu, ktdrego
zakonczenie mogt przewidzie¢, w ogromnych rozmiaréw skandal kulturalny.
Innowacja ta polegata na rezygnacji z utrwalonego wsrod tworcéw zwyczaju
zatrudniania na premier¢ profesjonalnej klaki, aby zapewni¢ sobie sukces
spektaklu.

Liczyl zatem Hugo na szczerych i nieodptatnych zwolennikow, ktorzy
znalezli si¢ wérdd poetdw, dramatopisarzy, powiesciopisarzy, malarzy, rzez-
biarzy, architektéw, kompozytoréw, muzykow i studentdéw zamieszkujacych
La Rive Gauche®. Jak wspominat pdzniej Gautier, ,,w armii romantycznej,
jak w armii wloskiej, wszyscy byli mtodzi”*.

Przewidywania Victora Hugo i nadzieje poktadane w grupie mtodych en-
tuzjastow romantyzmu sprawdzity si¢. Obrona Hernaniego zostata precyzyj-
nie zorganizowana, niemal na wzor kampanii wojskowej, gdzie gldownodo-
wodzacymi byli Gérard de Nerval, Théophile Gautier i Petrus Borel.

Gérard mial za zadanie $ciagna¢ mtodych ludzi na 6w wieczor, ktory zapowiadat
si¢ tak burzliwie i zawczasu budzit tyle niecheci. Czy to nie naturalne przeciw-
stawi¢ mtodo$¢ zgrzybialosci, grzywy — tysym czaszkom, entuzjazm — rutynie,
przysztos¢ — przesztosci? (...) Zdaje sig, ze nie zaznaliSmy zywszej radosci niz
wowczas, gdy Gérard wyjat z pakietu sze$s¢ czerwonych biletow i podat nam
je z mina uroczysta, zalecajac sprowadzi¢ tylko pewnych ludzi. Bedziemy od-
powiada¢ glowa za te grupke, za te druzyne, ktorej dowddztwo zostato nam
powierzone®!.

Nosit bowiem z sobg Nerval, ulubieniec Hugo i cieszacy si¢ uznaniem
samego Goethego tlhumacz, paczke kwadracikow wykonanych z czerwonego
papieru, na ktérych wytloczona byta tajemnicza formuta hierro, ,,doskonale
dobrana do charakteru Hernaniego wyniosta dewiza kastylijska”, ktéra poz-
niej stata si¢ okrzykiem bojowym romantykow: Hierro despiértate!**.

Zebrani w swoich matych oddziatach romantycy okoto pigetnastej ruszyli
do teatru, by sforsowac pierwszg bariere, jakg stanowilo zdziwione kierow-
nictwo Comédie-Francaise, ktore pierwszych widzoéw spodziewato si¢ do-
piero wieczorem. Obierajac strategiczne pozycje na tylnych tawkach galerii,

2 Zob. M. Gluck, dz. cyt., s. 25; A. Esler, The First Night of ,,Hernani” [w:] On Bo-
hemia: the code of the self-exiled, red. C. Grafia, M. Grafia, New Brunswick 1990,
s. 581.

T. Gautier, Pierwsze spotkanie, dz. cyt., s. 35.

3 Tamze, s. 32.

Tamze. Hierro, despiértate! stanowito okrzyk wojenny §redniowiecznych Almoga-
warow. Zob. V. Balaguer, Los pirineus: obra dramatica en un prolech y tres actes,
Barcelona 1911, s. 81.
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zakatkach paradyzu, ,,we wszystkich miejscach podejrzanych i niebezpiecz-
nych”, pozostato im jedynie czeka¢ do czasu odstonigcia kurtyny. Na szczes-
cie mieli ze sobg prowiant, obiad w pelnym wymiarze i kilka butelek wina.
Urzadzili sobie zatem glo$ny i radosny piknik w tych mrocznych zautkach
ciemnego jeszcze teatru. Rozmawiali entuzjastycznie o sztuce, 0 swoim mi-
strzu Hugo, recytowali jego poematy, wlasne dzieta — owoce romantycznej
gorgczki 1 $piewali piosenki. Jeden tylko problem przeszkodzil im w osiagg-
nigciu pelni szczgdcia: publiczne toalety byly ciggle zamknigte, a wokoét nie
bylo nikogo, kto mogltby je otworzy¢. Nie zwazajac na brak jakichkolwiek
udogodnien, mloda cyganeria uwalniala swe ciata od zbednego balastu w od-
legtych zakatkach teatralnych balkondw?>.

W koncu nadeszta godzina dziewigtnasta. Lampy gazowe zostaly zapalo-
ne, a widzowie zasiedli na swych miejscach.

Drzwi 16z otwieraly si¢ i zamykaty z hatasem. Kobiety ktadly swoje bukiety
i lornetki na aksamitnych obrzezach i zajmowaty miejsca jak na dlugo trwajacy
seans, poprawiajac dla wygody ramigczka dekoltowanych stanikow i rozsiadajac
sie¢ w samym $rodku spodnic. (...) Parter i balkon wypetniaty glowy akademickie
i klasyczne. Pomruki burzy glucho przebiegaty przez sale, byt juz czas, aby pod-
niosta si¢ kurtyna (...). Wreszcie rozlegly si¢ trzy uderzenia. Kurtyna zwineta sig

GO

Scena, na ktorej odbyta sie ,,orgia od pierwszego stowa”, gdzie wypowie-
dziano pami¢tne wiersze:

Czy to juz on? Tak wcze$nie!
Tak, stycha¢ pukanie
Od strony tajnych schodow*.

Zastosowano w nich przerzutni¢ zakazang przez wersyfikacje klasycz-
ng. Wsrod klasykéw wywotata ona zgorszenie, natomiast mtodziez roman-
tyczna doszukiwata si¢ niezwyktych glebi w wykorzystaniu tego $rodka
artystycznego.

33 A. Esler, dz. cyt., s. 582,

3% T. Gautier, Premiera , Hernaniego”, dz. cyt., s. 50-51.

3% V. Hugo, Hernani. Dramat w pieciu aktach, thum. K. Wagrowska, oprac. L. Lopatyn-
ska, Wroctaw 1953, s. 12.
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Czy pan nie widzi, ze ,,ukryte”, przerzucone i jakby zawieszone poza wier-
szem, maluje cudownie mitosne i tajemnicze schody, ktorych spirala wtopiona
jest w mur siedziby! Jaka niezwykta wiedza architektoniczna! jakie wyczucie
sztuki szesnastego wieku! jakie glebokie zrozumienie cywilizacji!®’

Wzrok przybylych przykuwaty takze ekstrawaganckie stroje i zachowa-

nie cyganerii. Kazdy szanujacy si¢ dandys®® zalozyt na t¢ okazje ,,spodnie
barwy bladozielonej wody”, wylamowane na szwach czarnym aksamitem,
do nich dobierat czarny frak o ,,szerokich, aksamitnych wytogach” i aksa-
mitng narzutke podbita zielonym atlasem. Wokot szyi zawigzywat wstazke
z mory, ktora shuzyta za krawat i za kotnierz jednocze$nie. We wspomnie-
niach o niezapomnianym wieczorze Hugo czytamy:

the numerous pedestrians of the rue Richelieu saw a growing baud of wild and
curious beings accumulating, bearded, long-haired, dressed in half styles, ex-
cept the fashionable one, in Spanish cloak, waistcoat a la Robespierre, cap d la
Henri 111, with all ages and all countries upon their shoulders and their heads, in
the heart of Paris and in broad daylight. The bourgeois stopped astounded and
indignant. M. Theophile Gautier especially insulted all eyes by a scarlet satin
waistcoat and heavy hair which fell to his loins®.

Sztandarem bitwy miata by¢ jednak slynna czerwona kamizelka ,.koloru

wisni czy chinskiego cynobru™®, ktdra mogta stanowi¢ $wiadectwo wply-

40

Przektad Joanny Guze.

T. Gautier, Premiera ,,Hernaniego”, dz. cyt., s. 53.

»W Paryzu angielska moda me¢ska utrzymata si¢ jeszcze po 1815, nawet gdy miasto
opuscit nekany przez wierzycieli >>r6l dandysow<< George Brummel, uchodzacy za
wyroczni¢ kwestii elegancji. Nasladowano go, noszac z rana >>buty niemieckie<<
z wypuszczonymi na wierzch spodniami lub pantofle z welurowymi culotte i ptowosza-
ra kamizelka. Wieczorem obowigzywal frak z gtadkimi guzikami i czarne spodnie pan-
talony do kostek z wystajacymi spod nich haftowanymi ponczochami lub azurowymi
skarpetami zaktadanymi na biate poficzochy. Najwigksza fantazja cechowata kamizelki
— czesto na lub pod jedwabng kamizelk¢ zaktadano drugg — pikowana”. F. Boucher,
Historia mody. Dzieje ubiorow od czasow prehistorycznych do konca XX wieku, thum.
P. Wrzosek, oprac. A. Sieradzka, Warszawa 2003, s. 345.

A. Hugo, Victor Hugo by a witness of his life, ttum. Ch.E. Wilbour, New York 1864,
s. 148.

Sprzeczne informacje na temat tej cz¢Sci garderoby romantykow pojawiajg si¢ w wielu
opracowaniach. Lidia Lopatynska we wstepie do Hernaniego (L. Lopatynska, Wstep
[w:] V. Hugo, Hernani, ttum. K. Wagrowska, Wroctaw 1953, s. XXXI) optuje za wis-
niowym, atlasowym kaftanem, podobnie twierdza Paul Bénichou, Mark K. Jensen
(P. Bénichou, M.K. Jensen, The consecration of the writer, 1750-1830, Lincoln 1999,
s. 431), wskazujac na r6zowy kubrak. Natomiast Robert de Smet (R. de Smet, , Otel-
lo” in Paris and Brussels [w:] Shakespeare survey, red. A. Nicoll, t. 3, Cambridge
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wow mody hiszpanskiej w drugiej potowie XVI wieku. Za jej sprawa spod-
nia jopula* zostala zastapiona przez wams — obcisty kaftan, wydluzony na
przodzie w szpic, z krotka basking i podwatowanymi watkami na ramio-
nach. Kohierz poczatkowo niewielki i1 lezacy, z czasem ustapit stojacemu,
zachodzacemu wysoko na szyj¢, wykonczonemu kreza. Dopiero pod koniec
XVII wieku przeksztatcit si¢ on w kamizelkg¢ noszong pod szustokorem®.
Na wams naktadano obcisty ubiér podobny do kamizelki, ktéry, poczatko-
wo z rekawami, pod koniec wieku noszony byt przewaznie bez rekawow*.
Swym wyszukanym strojem Gautier podkreslil, jak wielka role w dziatalno-
Sci szkoty romantycznej i catej cyganerii odgrywat kostium. Byt przekonany,
ze wieczor Hernaniego stal si¢ inauguracja wolno$ci, mtodosci i nowej mysli,
ktoére to muszg by¢ uczczone odpowiednim dla okazji, szczegdlnym strojem,
,wspanialym 1 niepowtarzalnym”, podkres§lajacym godno$¢ mistrza, szkoty
1 sztuki. Nie chcac wyglada¢ jak grupa poczciwych notariuszy, cyganie wy-
brali kostiumy niczym z renesansowych obrazéw, romantycznych dramatow
1 gotyckich powiesci. Natomiast jezeli kogo$ nie bylo staé, by zakupi¢ sobie

2002, s. 101) opisuje str6j Mtodej Francji, jako sktadajacy si¢ z muslinowej tuniki
i czerwonej kamizelki. Twierdzenie, jakoby to kamizelka, nie za$ kubrak, byta czer-
wonym, lopoczacym sztandarem romantyzmu, przewaza jednak i dla wielu badaczy
wydaje si¢ bardziej prawdopodobne. Ta opinia znajduje si¢ rOwniez w opracowaniach:
J.H. Billington, Fire in the Minds of Men, New Brunswick 1999, s. 155; M. Dorval,
France’s theatrical wonder: a book for actors, Amsterdam 2007, s. 86; S.A. Whid-
den, Leaving Parnassus, Amsterdam 2007, s. 17. W polskich szkicach takze przewaza
ta opinia: J. Wolff, Ksztalt pigkna, Warszawa 1973, s. 64; Z. Jachimecki, Chopin, rys
Zycia i tworczosci, Krakow 1957, s. 155; T. Mikulski, Spotkania wroctawskie, Katowi-
ce 1966, s. 339. Podsumowaniem tych rozwazan moga by¢ dwie wypowiedzi samego
Théophila Gautiera: ,,pojawic si¢ w sali teatralnej (...) w kamizelce czerwonej jak mu-
leta andaluzyjskiego torreadora. (...) Nie mam pretensji do poprawiania legendy, mu-
simy jednak powiedzie¢, ze ta kamizelka byta rodzajem kaftana skrojonego na wzor
pancerza mediolanskiego, czy tez kaftanow noszonych przez Walezjuszy” (T. Gautier,
Legenda czerwonej kamizelki [w:] tegoz, Pisarze i artySci romantyczni, dz. cyt., s. 40)
oraz ,Kto§ wspomniat wielka batali¢c dokota Hernaniego. Gautier o$wiadcza, ze na
premierze Hernaniego mial nie czerwona kamizelke, ale rozowy kaftan. Kiedy caly
stot si¢ $mieje, on dodaje: — Alez to bardzo wazne. Czerwona kamizelka wyrazataby
republikanizm, a nie bylo nic podobnego. ByliSmy tylko $redniowieczni. Wszyscy,
Hugo takze. Republikanin? Ani wiedzieliSmy, co to takiego. Jeden Pétrus Borel byt
republikaninem”. T. Zeleaski (Boy), Pisma, t. 13, Obiad literacki. Proust i jego swiat,
red. H. Markiewicz, Warszawa 1958, s. 36.

»Spodni kaftan do bioder, wktadany pod zbroj¢ lub szaty wierzchnie, do ktorego przy-
wigzywano nogawice, dopasowany (kroj czteroczg§ciowy, zgodny z anatomia, z owal-
nym podkrojem pachy, waskie rekawy), sznurowany, z niskim stojacym kotnierzem lub
lamowka wokot szyi”. M. Mozdzynska-Nawotka, O modach i strojach, Wroctaw 2003,
s. 271.

42 Tamze, s. 276.

4 Tamze, s. 38.

41
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jedwabng czy aksamitng ,,zbroj¢”, musial innym sposobem stworzy¢ wizje
rodem z Rubensa czy Veldzqueza, dbajac, by wyglada¢ kolorowo i roman-
tycznie. Z tych zapewne powodoéw kamizelka Gautiera zrobita tak oszata-
miajaca kariere 1 stala si¢ symbolem bitwy o Hernaniego:

Mowi si¢ o niej jeszcze po przeszio czterdziestu latach i bedzie sie mowi¢ w przy-
sztych wiekach, tak gleboko ten btysk koloru ugodzit publiczno$¢ w oczy. Kiedy
w obecnosci filistrow pada nazwisko: Teofil Gautier, chocby 6w filister nie znat
ani dwoch naszych wersow, ani linijki prozy, zna nas przynajmniej z czerwone;j
kamizelki, ktorg nosiliSmy na pierwszym przedstawieniu Hernaniego*.

Spektakl trwal. Hernani, hiszpanski bandyta, zawladnal duszami przyby-
tych romantykow, stat si¢ niemal wceieleniem ich wlasnego wizerunku. Mez-
czyzna, ktérego imi¢ okrywata tajemnica, ktory zostat skazany na wieczne
tutactwo 1 ktory odmoéwil ukazania swej wielkosci, byt tym, kim kazdy cy-
gan przybyly z Dzielnicy Lacinskiej pragnat by¢. Widzieli wtasne odbicie
w historii o tajemniczym Hernanim, ktéry skazany byt na mito$¢ do Doiii
Sol 1 rozpaczliwie walczyt z wladcg Hiszpanii. Kazdy z dlugowtosej grupy
mtodziezy uznawal siebie za outsidera na wzor tytulowego bohatera drama-
tu, wyrzuconego poza ramy spoteczenstwa mieszczanskiego. Kazdy z nich
stawat si¢ Hernanim, niewolnikiem swoich namigtnosci i, podobnie jak jego
byronowski poprzednik, widziat w sobie nieodkrytego jeszcze geniusza, kto-
ry borykat si¢ z przeciwno$ciami losu w tym niesprawiedliwym $wiecie. Co
wigcej, cyganeria romantyczna czula niejako przyjemno$¢ z bycia maudit:
skazanej, przekletej, tchnacej duchem, ktérego zrozumie¢ zwykty mieszcza-
nin nie zdota. Kiedy zatem na scenie pojawia si¢ Hernani i $mier¢ — w czasie
najpickniejszej chwili jego zycia — kazde mlode serce bilo z uznaniem dla
dzieta swego wielkiego mistrza®.

Bronili zatem zazarcie kazdej sceny 1 kazdego wypowiedzianego na sce-
nie stowa, zapamie¢tujac najwazniejsze kwestie, a te zbyt obszerne zakresla-
jac paznokciem w swoich kopiach dramatu. Sposrdd chaosu, jaki rozgorzat,
dalo si¢ stysze¢ jedynie pojedyncze okrzyki: ,,Ridixulous! The man can’t
write, that’s all!”, ,,Can’t write?” — odpowiadat dtugowlosy $miatek — ,,Why,
any fool can see the author’s purpose here —. Niektore dysputy przeniosty
si¢ poza teatr, gdy wierni widzowie pragneli ustysze¢ cho¢ fragmenty wypo-

# T. Gautier, Legenda czerwonej kamizelki, dz. cyt., s. 37. Zob. réwniez E. Regnault,

L’Homme de lettre [w:] Les Frangais peints par eux-mémes, red. L. Curmer, t. 4, Paris
1842, s. 226.
4 Zob. A. Esler, dz. cyt., s. 582-583.

67



wiedzi aktorow*. Jedna z kobiet, ktora nie przestawala $mia¢ si¢ piskliwie,
zostata w koncu uciszona przez rozgniewanego cygana: ,,Don’t laugh, lady”
— krzyknat z brutalng szczeroscig — ,,your teeth are showing!”. , Tattooed
savages!” — wrzeszczal wtedy tysy klasyk. ,,Mummies!” — odpowiadata na
takg obelge cyganeria®’.

Komu jednak odpowiadata? Czy jedynie klasykom, ktorzy bronili sztyw-
nych zasad sztuki dramatycznej, regut tragedii, ktore w podrecznikach zosta-
ly zapisane ztotymi zgltoskami? By¢ moze przeciwnik bohemy Hugo nie byt
tak jasno okres$lony, jak mogto si¢ wydawac, spogladajac na szare przestrze-
nie teatru 1 kolorowe rzgdy mtodych romantykéw, ktorzy uczynili ze swego
Zycia inscenizacj¢ na wzor sredniowiecznego romansu czy karnawatowej
zabawy. Wydaje sie, ze istniaty pewne polityczne i ideologiczne przestanki,
ktore swoje echo odnalazty wtasnie w upodobaniu cygandow do kreowania
swego zycia na wzor bakchicznego pochodu. Idealizacja wiekow srednich
byla motywowana pragnieniem manifestacji nostalgii za zlotym wiekiem,
ktory, cho¢ na zawsze utracony, nieustannie przesladowat zbuntowanych
barbarzyncow.

Victor Hugo, w swej majestatycznej postawie Jowisza romantyzmu,
z uwagg $ledzit poczynania swoich wychowankéw, wstuchiwat si¢ zywo
w opinie, jakie krazyly po Paryzu na temat jego Hernaniego. Trzydziesci
kampanii, trzydziesci przedstawien dalo mu prawo do bycia w oczach mto-
dej cyganerii ich wielkim wodzem. Wedtug niego:

The classicist cabal were intent on biting, and did so, but thanks to our friends,
broke their teeth in the process. It will go well. I think. The takings for the first
two performances have already reached 9000 francs, ,,which is unheared of at
the theatre”. Let us not sleep, however. The enemy are still watching and wait-
ing. The third performance must demoralize them, if that is possible. So, in the
name of our precious literary freedom, summon up our whole battalion of firm
and faithful friends for Monday. I’m relying on you to help me pull this final
tooth from the old classical warhorse. Back me up, and let us press forward!*

Zatem udato si¢. Udato si¢ Victorowi Hugo wraz z Théophilem Gautie-
rem, jego czerwong kamizelka, ztamanym aleksandrynem i awanturg na wi-
downi zapoczatkowa¢ prawdziwg rewolucje literacka. Baudelaire twierdzit,
ze poezja francuska znaczylaby niebywale mato, bytaby reliktem dawnej

4 Tamze, s. 583. Zob. rdwniez D. Roy, V. Emeljanow, Romantic and revolutionary the-

atre, 1789-1860, Cambridge 2003, s. 420-422.
47 A. Esler, dz. cyt., s. 583.
¥ Tamze.
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epoki, gdyby nie pojawienie si¢ Hugo i jego powstanie przeciwko staremu
porzadkowi. Dzigki niemu, podkreslat dalej autor Kwiatow zfa, nie zapa-
nowala w poezji niemota, zaistniata mozliwo$¢ wyrazenia uczu¢ tak tajem-
niczych i glebokich, ktore dotad nie zostaly wypowiedziane. Bylby zatem
,jednym z tych opatrznosciowych duchow, ktore w porzadku literatury przy-
nosza wszystkim zbawienie”, dzigki ktorym rzesze ludzi ,,promieniowaty
poprzez niego”, dotagd bowiem ,,pozostawali w ciemnosciach”. Istota rewo-
lucji miataby tkwi¢ w tym jednym stowie, ktore zostaje ,,bez ceremonii prze-
niesione do drugiego wiersza”, ktdre tradycja francuska poezji dramatyczne;j
pielggnowala tak starannie, za nim bowiem stali giganci — Corneille, Racine,
niemal cata Akademia.

Nielatwo poja¢ wage tej kampanii, gdy spoglada si¢ na jej dzielo z per-
spektywy zlamanego aleksandrynu, probujac porownaé Cyda i Hernaniego.
Oba dramaty w koncu i tak pokryt kurz, stangty w rzedzie obok zardzewia-
tych §redniowiecznych zbroi 1 biatych piéropuszy, ktore mozna byto z po-
wodzeniem zalozy¢ 1 z wtdcznig przy boku ruszy¢ na walke z wiatrakami
o chwate, o zwyciestwo nad kolejnym stowem. Sam nawet Hernani nie od-
niost trwatego 1 catkowitego zwycigstwa, juz bowiem siedem lat po bitwie
Komedia Francuska odmoéwita Hugo grania jego sztuk. Dopiero w latach
70. dramat ten powrocit do task 1 wszedl ostatecznie do zelaznego repertu-
aru teatréw francuskich. Niezmienng popularnoscig cieszyta si¢ natomiast
Przedmowa do Hernaniego, ktora funkcjonowata nie jako traktat o drama-
cie, w przeciwienstwie do Przedmowy do Cromwella, ale przede wszystkim
programowa deklaracja romantyzmu oraz akt rewolucyjny zbuntowanej
mtodziezy w przededniu rewolucji lipcowej. Prowadzona przez romantykow
wielka batalia teatralna nie byta bowiem tylko wielkim wydarzeniem lite-
rackim, ale takze walka o dramat, ktéry podejmuje, w przeciwienstwie do
tragedii klasycznej, zagadnienia dotyczace cztowieka, jego istnienia tu i te-
raz, z calym zapleczem potrzeb, przezy¢ i aspiracji. Dzigki przeprowadzone;j
przez romantykéw walce narodzi¢ mégt si¢ nowy dramat, dramat polemicz-
ny i dramat aktualny, ktory odpowiadat na potrzeby wieku dziewigtnastego,
wieku majacego kontynuowac dzieto rewolucji z 1789 roku. Pozostali zatem
na scenie wielcy wygrani, jeszcze dojadajacy w swych lozach czekolade,
buitki i kietbase (klasycy uwazali, ze z czosnkiem, ,,zreszta — podsumowat
Gautier — czosnek jest klasyczny”), gotowi do kolejnej batalii.

4 Nalezy jednak zachowaé dystans do wypowiedzi Baudelaire’a, znajgc jego stosunek

do Nedznikow Hugo. Ch. Baudelaire, Rozwazania o niektérych moich wspétczesnych
[w:] tegoz, Sztuka romantyczna, wstep A. Kijowski, komentarz i przypisy C. Pichois,
Gdansk 2003, s. 138-139.
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Streszczenie
Dla reprezentantéw czerwonego salonu Wiktora Hugo, wzrastajacych w cieniu Corneille’a
1 Racine’a, najwazniejszym etapem rewolucji romantycznej bylo zdobycie sceny Comédie-Frangai-
se. Dopoki klasycystyczne formy literackie nie zostaly przezwyci¢zone, dopoty romantyzm nie mogh
si¢ uwaza¢ za kierunek zwycigski. Artykul stanowi probg opisu sporow romantykoéw z klasykami
na polu teatralnym, walk o nowy teatr, ktory sta¢ si¢ miat trybung nowych pradéw estetycznych
1ideologicznych.

Summary
For the representatives of Victor Hugo’s Red Salon, growing up in the shade of Corneille and
Racine, the most important stage of the Romanticist revolution was conquest of the stage of Comédie-
Frangaise. Until the Classicist literary forms had been overcome, Romanticism could not consider
itself a victorious trend. The article is an attempt to describe the disputes between the romanticists and
the classicists in the area of theater, the struggle for a new theater which was to become a tribune of
new aesthetic and ideological currents.
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