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Abstract

ON MUSEUM, FONDUE AND POLAR EXPEDITIONS:
STRUGGLING WITH SWISS CULTURAL HERITAGE

In Switzerland where the UNESCO convention was adopted in 2008, the term “intangible heritage”
was replaced by the term “living tradition.” The list of Swiss “living traditions” counted 167 items.
Among the selected traditions were not only the national cheese dish, i.e. fondue, but also famous
motorbike fan gatherings in the town of Hauenstein near Solothurn, and many more. This list of tra-
ditional items was designed during a science project called “Intangible Cultural Heritage: the Midas
Touch?”. In response, in 2013, the Ethnography Museum in Neuchatel took for the subject of its ex-
hibition entitled “Hors-Champs” everything that usually stays beyond such classifications, and also
the need of doing such a classification itself. The idea that underlies this exhibition is that defining
heritage is a process that in fact freezes it, and freezes the living culture. This paper gives a look on
Swiss thoughts on heritage, a look that is based on the Neuchatel exhibition and on the interview
with its authors that was conducted during the museological research in 2013.

Muzea szwajcarskie cenione sa za wysoki poziom wystaw i refleksji, jaka je ota-
cza. Od kilku dekad na etnograficzno-muzealnej mapie Europy wyrdznia si¢ Muze-
um Etnograficzne w Neuchatel (MEN), kierowane wiele lat przez Jacques’a Haig-
narda, a obecnie przez Marca-Oliviera Gonsetha. Sposdb myslenia i sposob pracy,
ktory realizuje ekipa z Neuchatel, i ich rozumienie roli muzeum etnograficznego, sa
postrzegane jako oryginalna droga. Nieustajaco tacza w wystawiennictwie etnografi¢
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ze wspolczesna sztuka — dzigki prywatnym kolekcjonerom, wspotpracy z artystami,
czy tez mieszajac te porzadki. Wielu ceni ich koncepcje, nie brak tez krytykow, przy
czym z pewnoscia jest to wyrazista propozycja uprawiania antropologii w muzeum'.

Chciatabym przyblizy¢ jedna z wystaw, dotyczaca dziedzictwa niematerialnego,
ktéra miatam mozliwo$¢ pozna¢ i oméwic z jej tworcami. Sadze, ze proponowana
przez autorow wystawy koncepcja moze by¢ inspirujaca dla naszego myslenia o wy-
twarzaniu dziedzictwa w toku procesow, w jakich bierzemy udzial, czy to jako oby-
watele, czy mieszkancy swej okolicy, studenci, naukowcy, rodzice, a moze wnuki,
odbiorcy mediow, aby wymieni¢ tylko czg$¢ rol, jakie odgrywamy.

Ekipa Muzeum Etnograficznego w Neuchatel razem z Instytutem Etnologii Uni-
wersytetu w Neuchatel i licznymi szwajcarskimi instytucjami kolejny raz podejmuje
si¢ przedstawienia rezultatow swego namystu nad dziedzictwem. To czg$¢ wigksze-
go projektu o nazwie ,,Intangible Cultural Heritage: the Midas Touch?”, prowadzo-
nego od 2009 roku. Projekt, ktorego ttem jest ratyfikacja konwencji UNESCO o dzie-
dzictwie niematerialnym (Szwajcaria podpisata konwencje w 2008 roku), ma na celu
sprawdzenie, czy to, co potocznie wszyscy kojarza z dopasowaniem do formatu kon-
wencji, rzeczywiscie jest jedynym wyborem. Autorzy wystawy podkreslaja, ze pro-
cedura wdrazania konwencji, jak kazdy tego typu proces, oprocz wytaniania norm
tworzy niejednoznaczne strefy cienia, miejsca, ktore znajda si¢ poza kadrem glow-
nego nurtu. Warto dodaé, ze w Szwajcarii to kantony tworzyly wykazy propozycji
kandydujacych do $wiatowej listy dziedzictwa niematerialnego. Wybrano 167 pro-
pozycji na narodowej liscie (a wybierano z prawie 400, robil to zespot ztozony z pra-
cownikow kantonalnych biur kultury, ekspertow — np. naukowcoéw 1 federalnych
autorytetow), w ramach pola zdefiniowanego przez Federalne Biuro Kultury jako
»Zyjace tradycje” zamiast ,,niematerialnego dziedzictwa”. Uznano, Ze ta nazwa lepiej
oddaje charakter tego, o co mogtoby chodzi¢ w pigciu kategoriach proponowanych
przez UNESCO. Przyjete kryteria to minimum okoto 60 lat trwania i praktykowanie
w lokalnej spotecznosci.

Na liscie przygotowanej przez kantony znalazta si¢ bezposrednia demokracja
i robienie zegarkow, jezdzenie na tyzwach po rzece Doubs i rodzaj lokalnego barba-
cue zwanego torree, ale rbwniez cotygodniowe spotkania wielbicieli motoréw koto
Solury, na ktore $ciagaja ludzie takze z potudniowych Niemczech czy Wioch. Oczy-
wiscie, zaproponowano karnawat, tradycje bozonarodzeniowe i noworoczne, ale tak-
ze budowg $cian z gliny, tkanie jedwabiu i robienie stomianych dachow, gry karciane,
uprawe owocow, fondue, uzywanie lokalnych jezykoéw. Poproszono takze imigran-
tow o wskazanie ich propozycji, dlatego na listg trafito wszystko to, co objgte na-
zwa ltalianita z kantonu Valais, a wigc $wiadectwa diugiej obecnosci imigrantow

! Na potrzeby przygotowywanej pracy doktorskiej Wspoiczesne kolekcje etnograficzne. O wyob-
razni, kolekcjonowaniu i pozytkach z etnografii, pisanej pod kierunkiem dr. hab. Janusza Baranskiego
w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej, w lutym 2013 roku prowadzitam badania poswig-
cone stosowanym dzi$ praktykom tworzenia kolekcji w kilku szwajcarskich muzeach etnograficz-
nych. Badania polegaty na przeprowadzaniu wywiadéw z kustoszami i dyrektorami. Odwiedzitam
muzea w Zurichu, Neuchatel, Genewie i Bazylei. Wyjazd byl mozliwy dzigki uzyskaniu grantu ba-
dawczego od Szwajcarskiej Fundacji dla Kultury Pro Helvetia.
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z Wloch w tym miejscu. Nie chodzi zatem o szwajcarskie tradycje, ale o te praktyko-
wane w Szwajcarii, jako ze wiele uznawanych za zakorzenione w lokalnosci tradycji
ma swe poczatki zupelie gdzie indziej.

Pierwsza wystawe z tego cyklu zatytutowano ,,Bruits” (Hatasy) i prezentowa-
no w 2010 i 2011 roku. Wéwczas skupiono si¢ na dzwigkach z kolekcji MEN, uzy-
tych w kadrze historii etnomuzykologii, ktore z kolei staly si¢ pretekstem do jak naj-
szerszej prezentacji regul selekcji dziedzictwa, o jakie miatoby chodzi¢. Wychodzac
od zapisu hatasu, wystawa przywotywata konteksty polityczne, taczace si¢ z taki-
mi kwestiami, jak gust i estetyka, wtadza i pieniadze. Wskazywata na to, iz proces
wyboru elementéow wedhug wytycznych konwencji jest rOwnowazny do ich muzea-
lizacji. Podkre$lano, ze opozycja materialne—niematerialne jest trudna do utrzyma-
nia w obszarze dziedzictwa, jakkolwiek to wlasnie muzea przede wszystkim powo-
tano do zadbania o materialne ekspresje kultury. W zwiazku z tym, pierwsza odstona
ekspozycyjnej trylogii na temat dziedzictwa niematerialnego byta okazja do przemy-
$lenia roli muzeum?. Walter Leimgruber, badacz z Bazylei, podkre§la, ze w niedale-
kiej przysztosci to wiasnie muzea musza dookresli¢ zwiazki taczace to, co material-
ne, z tym, co niematerialne, to muzea beda si¢ kierowaé w strong wspotczesnosci,
przeobraza¢ w centra pamigci, koncentrowac na ludziach zamiast obiektach, wresz-
cie stang si¢ miejscami spotkania, a akcent z konserwacji obiektow przeniesie si¢ na
zachowywanie procesow i dyskursow towarzyszacych wytworcom tych obiektow?.

Na omawianej tutaj wystawie ,,Hors-champs” dziedzictwo niematerialne poja-
wia si¢ jako temat juz drugi raz. Na warsztat wzigto obraz, poprzednio byt to dzwigk.
Zapytano, czego obrazy nie pokazuja? Zardwno w fotografii, w kinie, jak i w mu-
zeografii obraz jest sprawa perspektywy, punktu widzenia, kadru, wyboru i elimina-
cji planéw. Wytwarzanie obrazéw niesie zawsze oceng, mniej lub bardziej wprost
zawarta w samej warstwie wizualnej. Rozne sa powody tego procesu, ale zawsze
pewne konteksty spoteczne pozostaja w ukryciu. Zawsze co$ si¢ wymknie tym mon-
tazom, zostanie poza lista dziedzictwa czy w muzealnym magazynie.

Na tytul wystawy wybrano okreslenie, ktére w zargonie filmowym oznacza to, co
obecne w dziele, ale pozostawione poza kadrem. Termin wyjety z teorii kina wska-
zuje na co$, czego nie wida¢ w obrazie, ale jest w jego idei obecne, dlatego na muze-
alnym afiszu autorstwa Heavy’ego Jeaursa, utrzymanym w konwencji afiszy filmo-
wych rgcznie malowanych w Ghanie, widzimy rozgrywke spojrzen poza kadr, bo o to
wlasnie chodzi w tytule wystawy.

Dobrym przyktadem ilustrujacym sposob pracy nad tematem wystawy bedzie
przywotanie kulis powstania plakatu. Afisze filmowe w Ghanie, na ktorych sa ko-
piowane elementy z plakatow wypuszczanych z wielkich centrow filmowych Holly-
wood, Indii czy Nigerii, mieszane sa nastgpnie z przedstawieniami postaci i bostw

2 M.-0O. Gonseth, Y. Lavilel, G. Mayor, Scenographer ['immateriel [w:] M.-O. Gonseth,
B. Kondel, Y. Lavilel, G. Mayor (red.), Bruits. Echos du patrimoine culturel immateriel, Neuchatel
2011, s. 12.

3 'W. Leimgruber, Patrimoine culturel immateriel et musees.: un danger? [w:] Bruits. Echos du
patrimoine ..., s. 34-44.
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lokalnej mitologii. Styl tych obrazow jest silnie powiazany z lokalng konwencja ni-
skobudzetowej reklamy. ArtySci w Ghanie wynalezli nowy narracyjny jezyk, ktory
czerpiac z rdznych zrodel, dobrze nadaje si¢ do tworzenia innych niz oficjalne wy-
powiedzi wizualnych. Wazne, ze afisze zachgcaja do pojscia do kina! Co ciekawe,
tworzone sa takze prace oparte na zamdowieniach z zachodnioeuropejskich galerii,
np. aby byly kopiami plakatow filmowych z Lagos. Zamowiony przez etnolozke, ba-
daczke sztuki Regulg Tschumi w imieniu MEN na potudniu Ghany (Grand Accra)
afisz wystawy w Neuchatel miat wyraza¢ tym jezykiem koncepcjg wystawy. Roz-
ni arty$ci zaproszeni do projektu mieli zilustrowacé trzy gtdéwne tematy. Pierwszy, jak
prezentuja si¢ Europejczycy w tradycji ghanienskiej i co chca uwieczni¢ swoimi apa-
ratami fotograficznymi? Drugi, jak sami Ghanczycy si¢ widza w lokalnej tradycjii co
powinno by¢ ich zdaniem zachowane zgodnie z regutami zaproponowanymi przez
konwencje UNESCO? Oraz trzeci, jak Ghanczycy wyobrazaja sobie samych siebie
na Biegunie Pélnocnym, w scenografii wyobrazonej wystawy, zdani wylacznie na
swoja wyobrazni¢? Ostatecznie wybrano pracg urodzonego w roku 1975 Heavy’ego
Jeaursa — jako najbardziej korespondujaca z koncepcja wystawy. Oto widzimy trzech
napastnikow, ktorzy zawrocili rybacka todke w nieznane strony. Rybacy modla si¢ do
boginii Mami Wata, aby przybyta im na pomoc. Bogini jest daleko, az na Biegunie
Pomocnym. Gdy si¢ pojawia, zada od zlodziei zwrotu 16dki, wspiera ja inne bostwo,
bdg morza, Nai — otwarta paszcza widoczna obok syreny. Wtedy ztodzieje zaczynaja
si¢ ba¢, stad ich zawahanie. Poza kadrem mamy rybakdéw, to na nich wskazuje Mami
Wata. Na nich zerkaja bandyci. Zaraz pozwola rybakom wréci¢ do Ghany. Drama-
turgia filmowego afisza zostaje zachowana, zleceniodawcy uznali, ze historia dopo-
wiedziana przez artystg¢ dobrze oddaje mysl wystawy: nie tylko dlatego, ze odsyta
do $wiata mato znanego Zachodowi, a wigc wlasnie czego$ poza kadrem, prezentu-
jac dziedzictwo kraju Ga i jego rybakow z motywami religijnymi. Przez posta¢ sy-
reny i przeswitujaca tutaj kulturg cudownos$ci odsyta do zachodnich basni. Tres¢ afi-
sza taczy si¢ z kinowa kultura Ghany, a poprzez widoczna w gornej czgsci kamerke
odsyta szerzej — do technologii. Gra spojrzen wskazuje tresci, ktore zawsze pozosta-
ja poza kadrem?*.

Tematem wystawy jest konstrukcja i uzycie trzech sposobow ekspresji: rysunku,
fotografii i filmu w antropologii, te motywy scalaja narracj¢. Pomyst, aby catos¢ po-
jawita si¢ w krainie Dalekiej Pétnocy, odnosi si¢ do ostatniego kadru czy moze sceny
wystawy rozdzielajacej obie wypowiedzi o dziedzictwie, o ktorych tu mowa, miano-
wicie wystawy zatytulowanej ,,Co bedziesz robit po apokalipsie?” Lodowy ocean za-
inspirowat do skierowania uwagi na Daleka Polnoc. Stata si¢ tutaj przestrzenia, kto-
ra podkresla, wyostrza rozmaite narracje, jak wskazuje na to cytowana na poczatku
wystawy kanadyjska pisarka, Margaret Atwood, tymi stowami: ,,P6éinoc uwypukla
nasze niepokoje. Zwracajac si¢ twarza ku Pétnocy, naprzeciw Polnocy, wkraczamy
w nasza nieswiadomos¢. Zawsze, w spojrzeniu wstecz, podroz na Péinoc ma jakosé

4 Por. artykut na ten temat: R. Tschumi, Hors-Champs. Geneze de I’affiche de I’exposition
[w:] M.-O. Gonseth, B. Knodel, Y. Laville, G. Mayor (red.), Hors-Champs. Elats du partimoine cul-
turel immatériel, Neuchatel 2013, s. 216-217.
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snu™. Ta przywotywana Polnoc i konwencja chtodu wiele ma wspdlnego z meta-
fora mrozenia — a wigc praktykami muzealnymi, historycznymi. Wreszcie, zawiera
w sobie miejsce do nawigzania dialogu z kinematografia etnograficzna, wiele tresci
zbudowano wokot przywotanego pierwszego etnograficznego filmu z roku 1922 au-
torstwa Roberta Flaherty’ego pod tytulem ,,Nannok of the North”, ktérego akcja roz-
grywa si¢ na Alasce. Portret jednostki zmagajacej si¢ z otaczajaca przyroda stat si¢
wielkim sukcesem i klasyka kina dokumentalnego. Stawomir Sikora, badacz antro-
pologicznej wizualnosci zauwaza zbiezno$¢ dat migdzy filmem a przelomowym dla
etnografii pojawieniem si¢ dzieta Bronistawa Malinowskiego, Argonauci zachodnie-
go Pacyfiku. Wskazuje, iz krytyka filmu m.in. skupia si¢ na duzej dawce inscenizacji,
zmianie imienia gtdwnego bohatera na tatwiejsze dla zachodniej publicznosci (praw-
dziwe brzmiato Allakariallak) czy de facto ezgotyzujacym spojrzeniu kolonialnym.
Badacz pisze o wstrzemigzliwej recepcji filmu w antropologicznej branzy® lat dwu-
dziestych i pozniejszych (dopiero Jean Rouch docenit sposdb obrazowania prezento-
wany w Nanooku). Ow niejednoznaczny odbior stat si¢ dla ekipy z Neuchatel sktad-
nikiem ich dania.

Deklaracja dyrektora muzeum, Marca-Oliviera Gonsetha, ktora padta zaraz po
rozpoczegciu oprowadzania po wystawie, iz metoda pracy ekipy z Neuchatel jest szok
kognitywny, na ktérego wywotanie licza u widza — nie byla, rzecz jasna, przechwal-
ka. Zanim pochlonie nas, zwiedzajacych, scenografia wystawy zorganizowana na
planie gigantycznej arktycznej mapy, z wyraznie wyodr¢bnionymi jakby stacjami
polarnymi punktujacymi sze$¢ glownych watkéw wystawy, jesteSmy w pomieszcze-
niu wypetnionym lodéwkami. Ow sklep przede wszystkim zwraca uwage na gtow-
ny charakter selekcjonowania dziedzictwa, jego zastyganie. Wprowadza nas w polar-
na metaforg. Idea wystawy ma zwroci¢ uwagg na to, ze $wiat nie daje si¢ uchwycic,
poklasyfikowa¢. Kazda sceneria jest jednoczesnie kadrem niepokazujacym tego, co
zostato poza nim. Widz zaproszony jest juz tutaj do tworzenia wlasnych skojarzen.

W $rodku lodéwek znajdziemy bardzo rézne watki, zardwno autocytaty z wezes-
niejszych wystaw, jak i propozycje tego, co jest wloskie w kantonie Valais, znajdzie-
my watek globalnego ocieplenia wyrazony instalacja wideo pokazujaca ruch ark-
tycznej wody (6w finalny kadr z wystawy ,,Co bedziesz robi¢ po apokalipsie?”),
sztucznym kominkiem, jaki mozna dosta¢ w kazdym markecie, a tutaj stanowiacym
czes¢ kolekeji muzealnej, i mozliwoscia podpisania petycji Greenpeace przeciwko
deregulacjom terytorialnym i zawtaszczaniu Arktyki. Jest lodowka z propozycja zro-
bienia samemu miniwystawy z gotowych elementéw. Wszystkie jako§ odwotuja sig
do wystaw wczesdniejszych. Swoja realizacje mozna sfotografowac i wystaé zdjecie
do muzeum, ciag dalszy nastapi. Mamy wreszcie makiety obiektow z wystawy, kto-
re pomagaty w pracy koncepcyjne;.

5 M. Atwood, 1987, ,, True North”, Saturday Night (Toronto), Janvier: 143 [w:] M.-O. Gonseth,
B. Knodel, Y. Laville, G. Mayor (red.), Bruits. Echos du partimoine immatériel, Nauchatel 2011,
thum. wiasne.

¢ S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii, Warszawa 2012, s. 76—
=717, 80.
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Gdy wkraczamy na salg, przed nami rozposciera si¢ rozjarzone wysokie studio
z antresola, po policzkach wieje chtodem wentylatora i stycha¢ muzyke, lecz ta zaraz
cichnie. To jakby wzigcie w nawias, jasny sygnal — oto scenografia dla tej opowie-
$ci. Wedrujac migdzy punktami wystawy, orientujemy si¢, Ze zorganizowana jest we-
dhug kilku gtéwnych osi: klasyfikacja — obiektow i 0sob, dopetnienie gestow i ciala,
estetyzacja obiektéw i ludzkich aktywnosci, imitacja jak najblizsza umykajacej rze-
czywistosci, przypominanie wydarzen oraz sprowokowanie szoku i szerokich skoja-
rzen wobec gtownej idei wystawy. Te szes¢ filarow dzieje si¢ jednoczesnie na trzech
poziomach. Pierwszy to analogie z historia i kolekcja tego muzeum, drugi to eksplo-
racja cyfrowa i wirtualna, trzeci za$§ — to kreatywny, poetycki poziom komentarza,
znoszacy granice migdzy sztuka a etnografia. Cheg zwréci¢ uwagg na trzy z szesciu
glownych obszaréw, jakimi zajeli sig autorzy: klasyfikacje, gesty i estetyzacjg.

Obraz jako KLASYFIKACJA

Od XVI wieku obraz odgrywa wazna rol¢ w klasyfikacjach naukowych. Rysu-
nek, malarstwo, grawiura, a potem fotografia i film pozostawaly w stuzbie scala-
nia, tworzenia serii i list, wytwarzania totalnego opisania $wiata. Ta obsesja klasy-
fikowania odnajduje si¢ w r6znych formach kolekcjonowania, zar6wno w muzeum,
jak 1 poza nim, czy w samym projekcie konwencji UNESCO. Miejsce, o ktorym tu-
taj mowimy, zorganizowano jak sal¢ szkolna, gdzie r6zne formy typologizacji obec-
ne w muzealnej kolekcji przywotuja potrzebe uczenia, popnauke czy wytwarzanie
klas spotecznych. Poza tym wszystkim pozostaje unikatowos$¢, wyjatkowos¢, poje-
dynczos¢, pomieszanie. Z dala od typoéw idealnych, ale blisko réznorodno$ci samego
zycia. Oto co znajdziemy w tym miejscu wystawy: wykaz propozycji na list¢ dzie-
dzictwa niematerialnego wypisany na kredowej tablicy oraz wydrukowany egzem-
plarz konwencji na szkolnym pulpicie, zreprodukowany plakat filmu etnograficzne-
go 1 sze$¢ harpunéw z Kanady, z kolekcji MEN, kolekcje lalek Barbie ,,Lalki §wiata”
z kolekcji MEN (to 197 tematow strojow, ale wyrazonych na manekinie najbardziej
zunifikowanej lalki $wiata, ktorej wyglad nie uwzglednia roéznic fizycznych cechu-
jacych ludzkie cialo w roznych zakatkach $wiata). Pokazano takze reprodukowane
obrazy ze spuscizny Arthura Dubieda, uczonego przetomu XIX i XX wieku, zasiada-
jacego w Radzie Muzeum, inicjatora zatozenia Instytutu Etnologii w 1911 roku, po-
droznika i1 pasjonata kultur pozaeuropejskich, ktory czgs¢ swego czasu poswigcat na
komponowanie tematycznych dossier wedtug regut epoki, np. geograficznie czy ra-
sowo. Tajemniczy pozostaje powod tych ¢wiczen: ciekawos$¢ naukowca czy pogon
za dziwactwami? Racjonalna praca czy poboczne zajecie w wolnej chwili? Warto
zwrdci¢ uwage na rozmaito$¢ zestawianych zrodet, fotografie, rysunki, reklamy, ilu-
stracje. Liczne kategorie mniej mowia o naukowej obiektywnos$ci niz o guscie wi-
dza-autora tych przetasowan, zainteresowanego deformacjami lub kobieca nago$cia.
Wreszcie, w tym miejscu pokazano oktadki ptyt z muzyka folkowa z lat sze$c¢dzie-
siatych i siedemdziesiatych, ptyt kolekcjonowanych na domowych wyprzedazach
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przez jednego z kustoszy, waznych obiektéw ze wzgledu na swa muzyczng i wizu-
alna zawartos¢, pokazujacych w tym kontekscie, jak kreowano szwajcarsko$¢ lokal-
nego folkloru.

Dopehieniem prezentacji tego obszaru jest stanowisko z czym$ w rodzaju wir-
tualnej gry, kiedy kolejne stwierdzenia wyswietlane przez komputer mozemy skwi-
towac kliknigciem w ,,lubig” badz ,,nie lubi¢”. Program komputerowy tworzy nasz
profil. Przechodzac dalej i dalej, zawsze dochodzimy do miejsca, w ktérym chodzi
o zakup, komercyjna ofertg. Typologizacja uczestnikéw wirtualnej komunikacji ma
u kresu po prostu znaczenie zakupowe dla tych, ktorzy tworza jej ramy.

Obraz jako DOPEENIENIE GESTOW

Obrazy sa czeécia niekonczacych si¢ poszukiwan definiowania nieuchwytnych
wymiaréw zycia spotecznego, odkodowywania technicznych i rytualnych praktyk
oraz rytuatow. Poprzez fotografig, rysunek, kino i wideo muzeum etnograficzne szu-
ka przyblizenia do zycia, dodania czy przywrdcenia go obiektom. W tym miejscu, po
pierwsze, chciano uchwycié ruch zawarty w gestach w sensie technicznym i poka-
zac, jak niewielkie mamy mozliwosci, aby si¢ z tym zmierzy¢. Zastosowano rekon-
strukcje roznych maszyn. Prezentowana jest gra sznurkowa udokumentowana w fil-
mie o Innuitach i reniferach zrealizowanym tuz przed Il wojna $wiatowa w Kanadzie
nad Zatoka Hudsona przez etnologa Jeana Gabusa (film z archiwum MEN). Na filmie
scena z grajacymi w sznurek dzie¢mi. Ruch rak i sznurka pokazany w tachyskopie,
urzadzeniu pierwotnym w stosunku do kinematografu. Tuz obok instruktaz, jak rzu-
ca¢ wlosami — ten rodzaj indywidualnego tanca przy sluchaniu heavy metalu doczekat
si¢ antropologicznej analizy na potrzeby tej wystawy. Z medycznego punktu widze-
nia forma tanca bezpieczniejsza niz pogo, ktory praktykowany jest w grupie przez stu-
chaczy muzyki punkowej. Rzucanie wlosami z boku wydaje si¢ chaotyczne, tymcza-
sem jest to sekwencja figur i sztuka sama w sobie, wymagajaca nie tylko umiejetnosci
ciata, ale 1 dlugich wloséw. Oprocz schematu na planszy pokazano ruch w zootropie
—kole, ktérego poruszanie si¢ pozwala widzie¢ sekwencjg¢ obrazkow w malych prze-
strzeniach jako jeden gest. [ wreszcie co$ bardzo szwajcarskiego, fondue. Siadamy na
macie przed joystikiem w ksztalcie tyzki w garnku z fondue, gdy mieszamy, substan-
cja, w ktorej osadzona jest tyzka, stawia opor, wigc trzeba miesza¢ umiejetnie. Przed
nami na ekranie wypowiadaja si¢ eksperci o historii i znaczeniu tego dania. Jedno-
czesnie obserwujemy liczbe zdobytych punktow zaleznych od wlasciwego mieszania.

Obraz jako ESTETYZACJA

Sigganie po film i fotografi¢ ma w sobie pragnienie powotania obrazéw w neu-
tralny, mechaniczny sposob. Ale analiza ,,dokumentalnych” obrazéw burzy taka wi-
zje. W rejestracj¢ wizualng zawsze w jakim$ stopniu wpisany jest artystyczny tem-
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perament autora obrazu. Konwencja bankowego skarbca wskazuje na to, ze cena
1 warto$¢ ida w parze z rozpoznaniem obiektu jako estetycznego, a takze z rola eks-
pertdw w tym procesie.

W tym miejscu prezentowana jest maska szamana ludu Yupik z Alaski (zbio-
ry Muzeum Kultur w Bazylei) przywieziona w roku 1936, wypozyczona pierwszy
raz na wystawe ,,Eskimosi wczoraj 1 dzi§” w 1976 roku zrealizowana w Neucha-
tel. W komputerze w stanowisku poza ,,skarbcem” maska zostata zdekonstruowa-
na jako obiekt, mozna — sterujac przyblizeniem — wejs¢ w tkanke drewna, zaglebic
si¢ w materii, obok komentarzy na temat struktury materialu odczytywaé komentarz
etnograficzny czy ekonomiczny na temat warto$ci podobnych obiektow (podobna
maska niedawno wyceniana na okoto 300 tys. euro). Mamy takze fotografie, znako-
mite, kolekcjonerskie, bardzo warto§ciowe na rynku archiwaliow fotograficznych
wczesne prace o charakterze etnograficznym. Oto ,,Samuraj” Felice Beato, pierw-
szego fotografa, ktory fotografowal Daleki Wschdd, z 1863 roku. Albo ,,Portret
dziewczyny na Bali” z 1920, autorem jest Thilly Weissenborn; i jeszcze inny portret,
»Mloda dziewczyna z Mulondo”, z 1933 roku z Angoli, autorstwa Charles’a Emi-
la Thiebauda. W tym miejscu pokazano takze rysunek innuickiego artysty Wetall-
toka z 1916 roku, prezentujacy symultanicznie trzy etapy pracy nad filmem ekipy
nad Zatoka Hudsona, ekipy filmu ,,Nanook z Pétnocy” Roberta Flaherty’ego. Pra-
ca ta, jako niezwykle cenna, z trudem zostata wypozyczona z Krélewskiego Mu-
zeum w Ontario. Dopetnieniem watku estetyzacji sa prace Atay Oko, inspirowane
sztuka uzytkowa, jaka sa trumny w Ghanie, gdzie pochowek stanowi bardzo wazna
cze$¢ zycia spolecznego. Artysta byl rzezbiarzem trumien, ale z inspiracji badaczki
Regula Tschumi zaczat takze pracowac na papierze, jego prace trafity w ten sposob
do zachodnich galerii. Przywolywana juz w momencie opowiesci o plakacie wysta-
wy, zajmujaca si¢ historig i etnologia Regula Tschumi, ktdra ostatnie 10 lat po§wig-
cita na badania na potudniu Ghany, zamowita trumng, ktora wykonat inny tworca,
Kudjoe Affutu, w ksztalcie telefonu, a na wyswietlaczu umiescit to, co badaczka
miala na swoim telefonie.

Podsumowujac wystawe na temat dziedzictwa niematerialnego, mozna stwier-
dzi¢, ze jest ono pojeciem, ktore zespol szwajcarskiego projektu ,,Dotknigcie Mida-
sa?” starannie i energicznie wypelnia warto§ciowa refleksja. Praca ta polega na szu-
kaniu jezyka, jakim bgdzie wygodniej rozmawia¢, na $§wiezo, z dala od narzuconego
1 juz roztozonego na czynniki pierwsze zargonu. Nie wszystkie dziatania moga si¢
podoba¢. Proponowane zestawienia niejednokrotnie nie tyle szokuja, ile zgrzytaja,
krytyka nazywa je wykorzystaniem obiektow, wrgez w kolonialnym sensie. Te jak-
by manipulacje sa §wiadomie stosowana w Neuchatel praktyka, konwencja, wybra-
na dla nadania wyrazu prowadzonej wypowiedzi. To dziatania obliczone na udziat
w publicznej debacie, problematyzowanie tresci, wytwarzanie wiedzy. To dziata-
nia czesto krytyczne wobec niektdrych politycznych opcji — w przypadku obszaru
dziedzictwa skierowane w stron¢ nacjonalizmu zawlaszczajacego owa konstruowa-
na na biezaco ,,szwajcarskos$¢”. Sposodb pracy antropologéw z Neuchatel, krytykowa-
ny przez innych antropologéw za manipulacje na przedmiotach, mozna rzec, wpisu-
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je si¢ w zachodnia perspektywe muzealna, o ktorej pisze Jean Claire’, a mianowicie
nabozna postawa widoczna po stronie politykow czy instytucji panstwowych wo-
bec dziedzictwa kontrastuje z deskralizacja prezentowanych obiektow w muzeach.
Co prawda stowa te w wigkszej mierze dotycza obiektow sztuki niz przedmiotow-
-pretekstow dla antropologicznej refleksji, ale wskazuja na ciekawy punkt debaty
o dziedzictwie. Refleksja widoczna na wystawie w Neuchatel rozbija 6w skostnialy
1 uwigziony w politycznej poprawnosci sposob myslenia.

Po obejrzanej wystawie pozostatam z wrazeniem, ze pozywne proste fondue
w surrealnym potaczeniu z Daleka Pdétnoca rodzi nowe tresci, od§wieza i uwalnia
z martwoty nowomowy.

Bibliografia

Atwood M., 1987, ,,True North”, Saturday Night (Toronto), Janvier: 143 [w:] M.-O. Gonseth,
B. Knodel, Y. Laville, G. Mayor (red.), Bruits. Echos du patrimoine immateriel, Neuchatel
2011.

Claire J., L hiver de la culture, Flammarion 2011.

Gonseth M.-O., Laville Y., Mayor G., Scenographer ['immateriel [w:] M.-O. Gonseth, B. Knodel,
Y. Laville, G. Mayor (red.), Bruits. Echos du patrimoine immateriel, Neuchatel 2011.

Leimgruber W., Patrimoine culturel immateriel et musees. Un danger? [w:] M.-O. Gonseth,
B. Knodel, Y. Laville, G. Mayor (red.), Bruits. Echos du patrimoine immateriel, Neuchatel
2011.

Sikora S., Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii, Warszawa 2012.

Tschumi R., Hors-Champs. Geneze de [’exposition [w:] M.-O. Gonseth, B. Knodel, Y. Laville,
G. Mayor (red.), Hors-Champs. Elats du partimoine culturel immatériel, Neuchatel 2013.

7 Por. J. Claire, L hiver de la culture, Flammarion 2011, s. 129-130.

~
~

DZIEDZICTWO KULTUROWE

ZARZADZANIE W KULTURZE

2014,15,z.1



