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Architektura inteligentna
swiatiem 1 kolorem

Smart Architecture Through Light
and Colour

Streszczenie

Artykuf porusza zagadnienia koloru i $wiatta w architekturze, w ramach zjawiska jakim okreséla sie zespéf ,inteligentne miasto”,
w ktérym problemy komunikacyjne, tgcznosci i estetyczne rozwigzuje najnowsza technologia. Inteligentne kolorem i $wiat-
fem miasto to gféwnie jego artystyczna strona, gra intelektualna i emocjonalna majgca na celu uporzadkowanie przestrzeni
do zycia, potrzeby ktéra lezy w naturze cztowieka. Faktem jest, ze wszelka kompozycja barwna we wnetrzu urbanistycznym
podlega bezwiednej i nieuniknionej obserwacji, podéwiadomie wptywajgca (udowodnione naukowo) na psychike i fizjologie
obserwatora. Analiza kolorystyki zespotéw architektonicznych w Polsce wskazuje na wcigz drugoplanowa role, jakg odgrywa-
barwa i kolor zaréwno budynkoéw jak i kontekstu. Widoczny w Polsce chaos kolorystyczny wigkszos$ci wnetrz urbanistycznych
wcigz nie pozostawia w tym wzgledzie ztudzen. Jednakze nadziejg na poprawe sytuacji jest globalna wymiana doswiadczen
projektantéw oraz intensywne migracje ludnosci miedzy szybko powstajgcymi nowymi osrodkami miejskimi, co prowadzi do
koniecznos$ci uporzagdkowania kodéw kolorystycznych catych zespotéw mieszkalnych.

Abstrakt

The article raises the issues of color and light in architecture as part of what is called the ,smart city”, where communication
and aesthetics solve the latest technology. Color and light in ,smart city” create mainly its artistic side, intellectual and emotional
game aimed at ordering space for life, the need that lies in the nature of man. The fact is that all color composition in the urban
interior is subject to unconscious and unavoidable observation, subconsciously influenced (scientifically proven) to the psyche
and physiology of the observer. The analysis of the colors of architectural ensembles in Poland points to the still secondary role
that is the color of both buildings and the context. Visible in Poland the color chaos of most urban interiors still leaves no illu-
sions in this regard. However, the hope of improving the situation is the global exchange of designers’ experiences and intense
migration between rapidly emerging new urban centers, leading to the need for color coding of entire residential complexes.

Stowa kluczowe: inteligentne miasto, $wiatfo, kolor, barwa, kody kolorystyczne, kontekst, interakcje kolorystyczne
Keywords: smart city, light, color, color codes, context, color interactions

Kocham cie, swiatto...

Kocham cie, $wiatto! Na moje zrenice
zlewasz sie fala; nurzam sie w niej, tone,
oczy ku tobie wznosze roztgsknione,

na twej jasnosci promienng mgtawice.

Kocham cie, jasna! Patrze na twe lice,
oczu szafiry rzesa ozfocone,

na krase twoich ust — patrze i ptone,

tym wiecej pragnac, im wiecej sig syce...

Kiedy mie $wiatto falg opromienia,
zda mi sie, czuje twoje uscisnienia,
a gdy w ramiona ciebie, jasna, chwytam:

Cata mi $wiatta pfonie $wiat ozdoba
i sam juz nie wiem i sam siebie pytam:
czys$ ty jest $wiattem? czy Swiatto jest tobg?

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
1. Swiatto i kolor w inteligentnym miescie

Okreslenie ,inteligentne miasto” pojawito sie ostatnio jako sy-
nonim miasta, w ktérym rozwigzuje sie problemy za pomocg

I love You, o light...

I love You, o light! Upon my pupils

You come like a wave; | bathe in it, drown,

| raise my yearning eyes to You,

towards the radiant nebula of Your brightness.

I love You, o bright one! | look upon Your face,
Your emerald eyes adorned with gilded lashes,
on the beauty of Your lips — | look and | burn,
desiring more and more as | am sating myself...

When a wave of light radiates upon me,
It seems as though | feel Your embrace,
and when | take You, o bright one, into my arms:

The entire bright one burns, the world — an ornament
and | can no longer tell and | ask myself
are You the light? Or is light — You?

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
1. Light and colour in a smart city

The term “smart city” has recently appeared as
a synonym for a city in which problems are solved
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najnowszych technologii: czujnikow ruchu, kamer, czujnikow
zawiadamiania o koniecznosci wywozu odpadow, cyfrowej
facznosci miedzy systemami, stuzbami. Miasto inteligentne
kolorem to przede wszystkim jego artystyczna strona, este-
tyczna gra — ukierunkowana na uporzgdkowanie przestrzeni
urbanistycznej, aby zapewnié¢, podobnie jak w przypadku cy-
frowych wspomagaczy, bezpieczenstwo, prywatnos¢ i dobre
samopoczucie mieszkancéw. Potrzeba porzadku lezy w natu-
rze cztowieka — regulacja wytapuje nieprawidtowosci.

W malarstwie $wiatto to gtownie kolor z6tty, écru, jasny fio-
letowy jak u Fafata, lub dowolny, o bardzo matym nasyceniu
kolor odbity, wtérny. Biel rzadko , grata” $wiatto, byta podkta-
dem pod kolor na podobraziu, nalezato jg uzupetni¢. Wedtug
Stanistawa Popka, $wiatto samo w sobie nie daje koloru, a je-
dynie w wyniku odbicia od powierzchni obiektu lub zatamania
w substancji przezroczystej [Popek, 2008] ($wiatto biate i bar-
wne jest promieniowaniem elektromagnetycznym o dtugosci
fali zawartej w przedziale 380-780 nm (tzw. $wiatto widzialne).
Jak to widza architekci? Zwykle operujag monochromatyczng
kreska na biatym podktadzie. Czern i biel tworzy intelektualng
gre, ktérej rezultatem jest forma, natomiast kolor odzwier-
ciedla emocje i w opinii wielu projektantow wrecz przeszka-
dza. Nie zmienia to jednak faktu, ze jakakolwiek kompozycja
barwna we wnetrzu urbanistycznym poddana jest dtugofalo-
wej i nieuniknionej obserwacji. Podswiadomos¢ cztowieka re-
aguje na ten fakt, bezwiednie wptywajac na stan jego psychiki
i w efekcie fizjologii (przez analogie znany jest syndrom wpty-
wu stresu na system pokarmowy spowodowany egzaminem,
sytuacjami ekstremalnymi, jak: wypadki, strach, przerazenie).
Barwne fale elektromagnetyczne swoimi drganiami oddziatu-
ja na catg skore cztowieka, jednak ta wtasciwa , optyczna per-
cepcja barwnego swiatta odbywa sie gtownie przez oko, gdy
promienie Swiatta padajg na siatkdwke i sg wchfaniane przez
komorki precikowe i czopkowe. Nastepnie sygnat z nerwu
wzrokowego jest przekazywany do osrodka w tylnej czesci
mozgu, gdzie przetwarzany jest w obraz $wiadomy. Za od-
bidr fal czerwonych, niebieskich i zielonych w $wietle dzien-
nym odpowiedzialne sg czopki, natomiast w trakcie zanikania
Swiatfa dziennego uruchamiajg sie preciki absorbujgce barwy
sktadowe wystepujace w obszarach pozbawionych $Swiatta.
[Popek, 2008]

2. Mechanizm widzenia

Ogodlnie mechanizm widzenia kolorystyki jest suma: koloréw
(barwne $wiatto odbite) sgsiednich powierzchni, faktur tych
powierzchni, preferencji obserwatora, cech psychofizjolo-
gicznych, gdyz wedtug badan najwazniejsze znaczenie w po-
strzeganiu koloréw i barw ma budowa oka. Z punktu widzenia
okulistyki Wiktor Stopyra [2012] wymienia medyczne teorie
barw opisujgce w trybie naukowym procesy fizjologiczne
wptywajgce na mechanizm widzenia:

Teoria tomonosowa (1711-1756) opisuje $wiatfo jako rezul-
tat drgania trzech barw - fal elektromagnetycznych: czerwo-
nej, zottej i niebieskiej. Pozostate barwy powstajg w wyniku
zmieszania trzech wymienionych. tomonosow ttumaczy
takze powstawanie barwy biatej i czarnej: biatej jako skutek
jednoczesnego odbicia trzech promieni swietlnych od trzech
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using the latest technology: motion sensors, cam-
eras, waste removal sensors, digital connections
between systems and services. A city that is smart
through colour is mainly its artistic side, an aes-
thetic game — directed towards structuring urban
space, in order to provide — as in the case of digital
support tools — safety, privacy and the well-being
of residents. The need for order lies in the nature of
man - regulation intercepts anomalies.

In painting light is mainly expressed through the
colours yellow, écru and bright purple - like in
Fatat's works, or any other reflected, secondary
colour with little intensity. Whiteness has rarely
“played” the role of light, it has been the base for
the colour of the warp, it is meant to be supple-
mented. According to Stanistaw Popek, light in and
of itself does not yield a colour, it does so only as
a result of reflecting off of the surface of an object
or through refracting in a translucent medium [Po-
pek, 2008] (white and colourful light is electromag-
netic radiation with a wavelength contained in the
interval 380-780 nm (so-called visible light).

How do architects see it? They usually operate us-
ing a monochromatic line on a white background.
Black and white create an intellectual game that re-
sults in a form, while colour reflects emotions and,
according to the opinions of many designers, is
even distracting. It does not change the fact, how-
ever, that any colour composition inside an urban
interior is subjected to long term and unavoidable
observation. The human subconscious reacts to this
fact, unwittingly affecting the state of our psyche
and, as a result, our physiology (by analogy, we
know of the syndrome of the impact of stress on the
digestive system caused by such events like exami-
nations, extreme situations like accidents, fear and
terror). Colourful electromagnetic waves affect the
entire human skin with their vibration, and yet the
proper, visual perception of coloured light is per-
formed mostly by the eye, as the rays of light fall
onto the retina and are absorbed by rod and cone
cells. Afterwards, the signal from the ocular nerve
is transferred to the centre of the posterior part of
the brain, where it is processed into a conscious
image. The reception of red, blue and green waves
is performed by cones, with rods activating when
daylight fades, absorbing the constituent colours in
areas devoid of light. [Popek, 2008]

2. The mechanism of vision

In general, the mechanism of visually perceiving
colour is the sum of: the colours (colourful reflect-
ed light) of nearby surfaces, the textures of these
surfaces, the preferences of the observer, as well
as psychological and physiological characteristics,
as, according to research, the structure of the eye
has the greatest significance in the perception of
colours. From the point of view of ophthalmol-
ogy, Wiktor Stopyra [2012] mentions the medical
theories of colour, which scientifically describe the
physiological processes that affect the mechanism
of vision:

Lomonosov’s theory (1711-1756) describes light
as the effect of the vibration of three colours - elec-
tromagnetic waves: red, yellow and blue. The re-
maining colours are created as a result of the mix-
ing of the three abovementioned ones. Lomonosov
also explains the emergence of the black and white
colour: white as the result of the simultaneous

barwoczutych aparatéw oka, natomiast czarnej w efekcie
wchtoniecia promieniowania.

Teoria Younga opisuje tréjsktadnikowg teorie widzenia barw,
zaktadajaca istnienie trzech rodzajéw wtékien nerwowych, re-
agujacych na promieniowanie catego widma fal widzialnych
preferujac jednak bodziec o okreslonej dfugosci fali, czerwo-
nej, zottej lub niebieskiej. Jednoczesne odbicie wymienio-
nych fal daje w efekcie barwe biatg, a czarng w przypadku
braku pobudzenia siatkéwki oka przez fale $wietlne.

Teorie Younga, nieznacznie jg modyfikujgc, kontynuowat Her-
mann Helmholtz (1821-1894), postulujgc trzy odrebne pro-
cesy zachodzgce w substancji nerwowej pod wptywem pro-
mieni widma $wiatta widzialnego. Podobnie jak poprzednicy
uwazat, iz kazdy z proceséw reagowat maksymalnie w przy-
padku bodzZca o okreslonej dfugosci fali elektromagnetycznej:
czerwonej, zielonej i fioletowej. Powstawanie bieli ttumaczyt
dziataniem takiego samego bodzca na wszystkie trzy sub-
stancje nerwowe. Czern oznaczata brak bodzca w postaci fal
elektromagnetycznych. Teorie Younga uszczegdtowit neurofi-
zjolog Stephen Lucian Polyak (1889-1955). Angielski fizjolog
William Albert Hugo Rushton (1901-1980) opisat i nazwat
barwniki wzrokowe: erythrolabe — pigment czuty na czerwien
(fala o dfugosci A = 590 nm), chlorolabe — pigment czuty na
zielen (fala o dtugosci A = 540 nm), cyanolabe - pigment czuty
na niebieski (fala o dtugosci A = 450 nm)”. [ Stopyra, 2012]
Zatozono w teorii mozliwosé odréznienia 250 czystych od-
cieni barw przez zdrowego cztowieka. Znane jest zaburzenie
widzenia barw — deuteranopia- okreslane ,daltonizmem” (1.5
do 8% u mezczyzn i 0.003 u kobiet). Do innych wad gene-
tycznych widzenia nalezg: achromatyzm, dichromatyzm,
protanopia, triatanopia, trichromatyzm. Do zmian nabytych
przyczynia sie takze wiele patologii, jak przyjmowanie lekéw,
srodkow antykoncepcyjnych, alkoholu, tytoniu. Toksyczny
w duzych ilosciach byt alkaloid ,tujon” zawarty w absyncie,
alkoholu popularnym ws$réd malarzy impresjonistéw — hi-
potetycznie fakt ten mégtby mie¢ wptyw na kolorystyke ich
dziet [Ludwin, 2017].

Postrzeganie koloru, uzaleznione od $wiatta, generowato i na-
dal generuje wiele teorii wyjasniajagcych niuanse percepcji
m.in. zjawisko opisujgce wptyw natezenia swiatta dziennego
lub sztucznego na rozréznianie barw ptaszczyzn (nazwano to
~dwoistoscig widzenia oka”) — przy matym natezeniu $wiatta
kolor niebieski postrzega sig jako jasniejszy od koloru czerwo-
nego, ktory z kolei sprawia wrazenie skracania dystansu do
obserwatora. W chwili zanikania $wiatta odpowiedzialne za
odbior koloru ,,czopki” tracg aktywnos$¢ na rzecz ,precikow”.
Preciki odbierajg jedynie $wiatto i cien oraz odcienie fioletu.
JIstnieje pewna dolna granica natezenia oswietlenia, powy-
zej ktorej czopki zaczynajg dostrzega¢ barwy, zas ponizej tej
granicy barw nie dostrzega jej. Dla kazdej barwy granica ta
jest odmienna, np. dla barwy zielonej ta granica, wyrazona
w jednostkach energii, wynosi 3.10 erg/sek. Ponadto nalezy
przypomnieé, iz oko ludzkie posiada rozmaitg wrazliwos$é na
rézne barwy, tj. jedne z nich dostrzega tatwiej, a inne trudnie;j.
Odcieniem najtatwiej dostrzeganym przez oko jest barwa zie-
lonozottawa, posiadajgca dtugosé fali 550 milimikrondéw [Ja-
kiel, Putawski, 1994, s. 23].

reflection of three rays of light from three colour-
sensitive apparatuses of the eye, and black as the
result of the absorption of radiation.

Young’s theory describes the three-element the-
ory of the perception of colour by assuming the
existence of three types of nerve fibres, which re-
act to the radiation of the entire visible wavelength
spectrum, preferring a stimulus that has a specific
wavelength that is either red, yellow or blue. At the
same time, the reflection of the aforementioned
waves results in a white colour, while black is per-
ceived as the result of the lack of stimulation of the
retina by light waves.

Young’s theory was continued, with small modifi-
cations, by Hermann Helmholtz (1821-1894), who
postulated three separate processes that occur in
the nerve substance under the effect of the visible
spectrum of light. Similarly to his predecessors, he
believed that each of the processes reacts maxi-
mally in the case of a stimulus with a defined elec-
tromagnetic wavelength: red, green and purple.
He explained the occurrence of the colour white
as the effect of the action of the same stimulus on
all three nerve substances. Black meant the lack of
a stimulus in the form of electromagnetic waves.
Young’s theory was detailed by the neurophysi-
ologist Stephen Lucian Polyak (1889-1955). The
English physiologist William Albert Hugo Rush-
ton (1901-1980) described and named visual pig-
ments: erythrolabe — a pigment sensitive to the
colour red (a wave with a wavelength of » = 590
nm), chlorolabe — a pigment sensitive to the colour
green (a wave with a wavelength of » = 540 nm),
cyanolabe — a pigment sensitive to the colour blue
(a wave with a wavelength of A = 450 nm)”. [ Sto-
pyra, 2012]

The theory assumed the ability to differentiate 250
clear hues by a healthy person. Disruption in the
perception of colour is well known - called deu-
teranopia — “Daltonism”, colour blindness (1,5 to
8% in men and 0,003 % in women). Other genetic
vision disorders include: achromatism, dichroma-
tism, protanopia, triatanopia, trichromatism. Acute
changes are brought about by many pathologies,
like taking drugs, contraceptives, alcohol and to-
bacco. Toxic in large quantities, the alkaloid “thu-
jone” contained in absinth, an alcohol that was
popular with impressionist painters — could have
hypothetically had an influence on the colours
seen in their works. [Ludwin, 2017]

The perception of colour, dependent on light, has
generated and still generates many theories ex-
plaining the nuances of perception, for instance
the phenomenon that describes the influence of
the intensity of daylight or artificial light on iden-
tifying the colour of surfaces (it has been named
“visual duality”) — under a low lighting intensity
the colour blue is perceived as brighter than the
colour red, which in turn causes the impression of
shortening the distance to the observer. During the
moment when light fades, the “cones” responsible
for the reception of colour phase out their activity
in favour of “rods”. Rods can only perceive light
and shadow, as well as shades of purple. “There
is a certain lower threshold to the intensity of light,
above which cones start to perceive colour and
below which they cease to do so. The threshold
for each colour is different, for instance in the case
of the colour green, expressed in units of energy,
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3. Cechy barw i koloréw w architekturze - interakcje optyczne
Mozna postawi¢, byé moze, nowatorska teze o wptywie pre-
ferencji kolorystycznych architektéw na kompozycje prze-
strzenng, a tym samym na komfort socjalny spoteczenstw.
Swiatto bowiem, owszem, wydobywa z ciemnosci forme be-
dacg intelektualng gra architekta z obserwatorem, ale kolor tej
formy dziafa juz bezpos$rednio na emocje. Ze $wiattem i kolo-
rem w architekturze $cisle zwigzane sg zagadnienia percepcji
formy, estetyki oraz szeregu towarzyszacych zjawisk, takich
jak: barwa wtorna, irradiacja, dyfuzja barw, kolor dopetniaja-
cy, kolor lokalny i odbity, kontrast symultaniczny. Zjawiska te
wynikajg z relacji sasiednich budynkow, zwykle na co dzien
sg niezauwazalne. Przyktadowo, forma niebedaca zréodtem
$wiatfa odbija od swojej jasnej powierzchni (kolor odbity) in-
tensywng barwe ptaszczyzny sasiedniej (kolor lokalny). W za-
leznosci od parametréow wigzka Swiatfa jest odbita catkowicie
(kolor biaty) lub prawie catkowicie wchtonieta (kolor czarny).
Promien $wiatta (barwy) jest diuzszy lub krétszy. W prakty-
ce jasne fasady kamienic w ciggu pierzei ,wychodza” przed
ciemne tto, jakim sg sgsiednie budynki o ciemniejszym odcie-
niu, zblokowana zielen, niebo, asfalt na pierwszym planie. Pie-
rzeje zakomponowane z réznokolorowych fasad ,klawiszujg”
w zaleznosci od rodzaju i nasycenia koloréw poszczegélnych
elewacji. Uniknigeto tego gtownie w krajach o intensywnym
naswietleniu stonecznym ( Francja, potudniowe Wtochy, Hi-
szpania, Portugalia) gdzie zastosowano obligatoryjnie unifika-
cje kolorystyki przestrzeni miejskiej, przewazajaco w kolorze
ecru.

Zasadnicza réznica miedzy kolorystyka wnetrz i na zewnatrz
budynku tkwi w skali, ilosci i wielkosci obiektow obserwowa-
nych. Oddziatywanie psychologiczne koloréw we wnetrzach
jest powszechnie znane i ujete w wielu opracowaniach,
zwtaszcza w programach wydziatéw Architektury Wnetrz. Na
zewnatrz kolory ulegajg o wiele wigkszym zmianom optycz-
nym. Przede wszystkim ma na to wptyw zdecydowanie wiek-
sza niz we wnetrzach ilo$¢ i czasokres $wiatta dziennego oraz
Swiatto sztuczne w nocy.

Istniejgce juz wiadomosci dotyczace kolorystyki wnetrz z po-
wodzeniem mozna stosowa¢ w warunkach zewnetrznych,
gdzie wdraza sie jednakze intuicyjnie odpowiednie zestawy
kolorystyczne w okreslonych uktadach bryt architektonicz-
nych i wnetrz urbanistycznych.

Warto wtedy pamietaé, iz widocznos$¢, nasycenie i odcien
koloréw ulegajag zmianie w $wietle dziennym oraz sztucznym
(duzo przedmiotow posiada kolor o cechach ,metamerycz-
nych”, czyli zmiennych w zaleznosci od temperatury $wiatta).
W praktyce, w przestrzeni miejskiej wraz z zachodem ston-
ca kat nachylenia fal $wietlnych dokonuje zmian w odcieniu
elewacji budynkow, zwtaszcza gdy wigcza sie o$wietlenie
sztuczne, zwykle o cieptym odcieniu. Wtedy biata powierzch-
nia przybiera zo6ttawy ton, niebieska zielonkawy, a powierzch-
nie szare z domieszkami réznych kolorow przybierajg ich
nute. Zespot architektoniczny w Pradze w dziennym Swietle
ma odcien écru , ale w nocy z6tty, tak samo jak siwe wtosy
w oswietleniu sztucznym wydajg sie by¢ blond.

W nocy najintensywniej ,$wiecg” kolory: biaty, zotty i jasno
niebieskie ptaszczyzny oraz ,zimny” odcien zieleni. Wyko-
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it is 3,10 erg/sec. Furthermore, we should remem-
ber that the human eye possesses a different sen-
sitivity to different colours, e.g. some of them are
perceived easier than others. The colour that is
perceived the easiest is a mixture of green and yel-
low, which has a wavelength of around 550 nano-
metres”. [Jakiel, Putawski, 1994, p. 23]

3. Qualities of colour in architecture — optical
interactions

We can make a — perhaps novel — statement about
the influence of the colour preferences of archi-
tects on spatial composition, and thus on the social
comfort of societies. For light, as we know, extracts
form from darkness, the form that is the intellectual
game between the architect and the observer, but
the colour of this form directly affects emotions.
The issues of the perception of form, aesthetics
and a series of accompanying phenomena such
as: secondary colour, irradiance, colour diffusion,
supplementary colour, local and reflected colour
and simultaneous contrast, are strictly tied with
light and colour in architecture. These phenomena
are the result of the relations between neighbour-
ing buildings, which are usually not perceivable.
For instance, a form that is not a source of light
reflects from its bright surface (reflected colour)
the intense colour of the neighbouring surface (lo-
cal colour). Depending on the parameter, the ray of
light is reflected either completely (white) or almost
entirely absorbed (black). The ray of light (colours)
is either longer or shorter. In practice, the bright
facades of townhouses arranged in a frontage
appear to “stand out” in front of the darker back-
ground formed by the buildings that have darker
colours, blocks of greenery, the sky, and the asphalt
on the first plane. Frontages composed of facades
in different colours “fault” depending on the type
and intensity of the colour of each facade. This has
mostly been avoided in countries with intense day-
light (France, southern Italy, Spain, Portugal) where
a mandatory unification of the colours of the urban
space has been implemented, mainly using ecru.
The fundamental difference between the colours of
the interiors and the exterior of a building lies in
their scale, the number and size of observed ob-
jects. The psychological effect of colours in inte-
riors has been widely known and discussed in nu-
merous publications, especially in the curriculums
of Interior Design faculties. Outside, colours are
susceptible to much greater optical changes. First
of all, this is influenced by a much greater amount
and duration of daylight illumination than in inte-
riors, as well as artificial lighting during the night.
Currently existing information regarding the co-
lour of interiors can be successfully used in exter-
nal conditions, where appropriate colour sets are
rather intuitively used in defined layouts of archi-
tectural massings and urban interiors.

It would be good to remember then, that the vis-
ibility, intensity and shade of colours are subjected
to changes in natural and artificial light (many ob-
jects have a colour that has “metameric” qualities,
which changes depending on the temperature of
light). In practice, in an urban space, along with the
setting of the sun, the angle of incidence of light
waves causes changes in the hue of the facades
of buildings, especially when artificial lighting is
being turned on, which usually has a warmer hue.

rzystano te cechy w praktyce: biatymi, niebieskimi i zottymi
kolorami maluje sie informacyjne znaki drogowe. W $wietle
dziennym bardziej nasycone staja sie czerwienie ultrama-
ryny i burgundy. Obraz malowany tymi kolorami w ciggu
dnia, wieczorem traci stopien nasycenia. Sztuczne $wiat-
fo rézni sie od dziennego dtugosciag fal. Zwykta zarowka
emituje fale z6ite, pomaranczowe i czerwone. Kolory cie-
pte w tym Swietle stajg sie wyraziste. Zaréwki fluorescen-
cyjne emitujg Swiatto niebieskie i zielone, a wiec odcienie
niebieskie i zielone staja sie bardziej zywe. Zestaw jednych
i drugich zarowek daje swiatto zblizone do dziennego. Fakt
ten wykorzystywany jest do oswietlenia wnetrz, w ktorych
istotna jest prawidtowa kolorystyka (pracownie artystycz-
ne, drukarnie).

W duzych miastach zycie toczy sie przez 24 godziny, a lokale
i obiekty handlowe oswietlone sg non stop od zachodu az do
wschodu stohca. Najczesciej konstrukcje, duze ptaszczyzny
bezokiennych fasad ,galerii” handlowych obfozone sg $wie-
cgcymi kolorowymi dynamicznymi i agresywnymi reklama-
mi, ukrywajac w tle instalacje i materiaty $cian ostonowych.
Czesto powierzchnia formy budynku uzywana jest gtownie
w nocy jako monitor dla reklam mobilnych. W ciggu dnia for-
ma budynku, zwykle w kolorach szarosci, wtapia sie w niebie-
sko-zielony kontekst. Takim przyktadem moze by¢ krakowska
Tauron Arena (il. 1, 2).

Swiatto dzienne to takze promienie UV iich niszczycielskie
skutki. Niestety naturalne pigmenty na elewacjach zabytko-
wych obiektéw sg bardzo kosztowne i krétkotrwate. Stad
najczesciej stosowanymi materiatami licujgcymi budynki
historyczne byty: kamienie, drewno i metal. Patyna pokry-
wajgca sukcesywnie ptaszczyzne fasad i przykryé koput
tworzy malowniczy pejzaz, bedacy tematem wielu obrazow.
W rejonach bogatych w odpowiedni materiat budulcowy,
jak granit (miejscowosci gorskie), marmur (miasta potwy-
spu wioskiego), piaskowiec lub wapien (Paryz, Lizbona)
utrzymuje sie kolorystyke charakterystyczng dla regionu
wiasnie dzieki owym materiatom lokalnym. Dobrym przy-

A white surface takes on a yellowish tone, a blue
one takes on a greenish one, and grey surfaces
with admixtures of various colours take on the
tone of those colours. The architectural complex in
Prague has an ecru hue, but appears yellow during
the night, just like white hair appear to be blond in
artificial light.

During the night, the colours that “shine” the most
intensively are: white, yellow and light blue surfaces,
as well as a “cold” shade of green. These character-
istics have been used in practice: road information
signs are painted using white, blue and yellow co-
lours. During the day, reds, ultramarines and burgun-
dies become more saturated. A painting painted us-
ing these colours during the day loses its saturation
in the evening. Artificial light is different from day-
light in terms of wavelength. An ordinary light bulb
emits yellow, orange and red waves. Warm colours
appear intense in such light. Fluorescent bulbs emit
a blue and green light, thus making blue and green
hues more vibrant. A set of both types of bulbs pro-
vides a light that is close to daylight. This fact has
been used in the lighting of interiors in which proper
colour is important (ateliers, print shops).

Large cities are active all day and all night and
premises and commercial buildings are lit nonstop
from dusk till dawn. Most often, structures, large
surfaces of windowless facades of shopping “gal-
leries” are clad with shining, colourful, dynamic
and aggressive advertisements, hiding the instal-
lations and materials of curtain walls that are in the
background. Oftentimes the surface of the form of
a building at night is used mainly as a monitor for
mobile advertisements. During the day, the form
of a building, usually featuring greys, blends in
with the blue and green context. One example of
this is Tauron Arena in Krakow (ill.1, 2)

Daylight also means UV rays and their destructive
effects. Unfortunately, natural pigments on the fa-
cades of historical buildings are very costly and
short lived. Thus, the materials most often used
for facade cladding in historical buildings were
stone, timber and metal. The patina that suc-
cessively covers the surfaces of facades and the
coverings of domes creates a picturesque land-

IIl. 1. Projektanci: arch.arch. Piotr tabowicz-Sajkiewicz, Marcin Kulpa i Wojciech Ryzynski. Tauron Arena w dziennym $wietle wtapia sie szaros-
ciami konstrukcji w otoczenie. http://www.wikiwand.com/en/Tauron_Arena_Krak%C3%B3w (dostep 12.10.2017)

IIl. 2. Projektanci: arch.arch. Piotr tabowicz-Sajkiewicz, Marcin Kulpa i Wojciech Ryzynski. Tauron Arena w nocy petni role ekranu wyswietlaja-
cego odpowiednie reklamy i informacje. http://www.urbanity.pl/malopolskie/krakow/z110002 (dostep 12.10.2017)
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IIl. 3. Bretania, Francja. Granitowe kamienie tworza jedyny w swoim rodzaju charakter zabudowy w odcieniach szarosci i ochr pokrytych czes-

ciowo patyng mchow. ( akwarela Krzysztof Ludwin)

ktadem jest Normandia i Bretania, gdzie szare granitowe
tupki tworzg jedyny w swoim rodzaju charakter zabudowy
w odcieniach szarosci skat i pokrywajacych je czesciowo
mchoéw i porostow (il. 3). Swiatto dzienne wydobywa z nich
catg game odpowiednich zieleni, czerni i ochr tworzac je-
dyny w swoim rodzaju klimat zabudowy charakterystycznej
dla tego regionu. To samo dotyczy budynkéw wzniesionych
z cegty lub zaprawy z sieczka (jako wypetnienie) i drewna -
konstrukcje szachulcowe — gdzie wartos$cig dodang sg kolo-
rowe wypetnienia (il. 4).

Swiatto wprowadza zmiany w barwnych fasadach stosow-
nie do pory roku. Ciepte kolory, czerwony lub pomaranczo-
wy sg bardziej lub mniej intensywne w zaleznosci od stron
$wiata. W klimatach Meksyku od strony pofudniowej kolory
btekitu i ultramaryny sg jeszcze bardzie nasycone i tracg swoéj
chtodny charakter. Storice intensyfikuje takze odcienie dyna-
micznych zestawéw kolorystycznych ( rézne btekity, magenta
i z6tty stonecznikowy, z6ity cytrynowy, rézowy) w takich rejo-
nach Wtoch jak wyspy Cinque Terre na Morzu Liguryjskim lub
w Wenecji. W suchym klimacie Grecji lub Hiszpanii budynki

scape, the subject of many paintings. In regions
rich in a specific building material, such as granite
(mountain localities), marble (the cities of the Ital-
ian peninsula), sandstone or limestone (Paris, Lis-
bon), the colour palette characteristic of a given
region is preserved thanks to these local materi-
als. Bretagne and Normandy are a good example,
where grey granite slate creates a one of a kind
character of buildings in shades of the greys of the
rocks and the moss and lichens that partially cover
them. (ill. 3) Daylight extracts from them an entire
range of appropriate greens, blacks and ochres,
creating a unique climate of the built environment
characteristic of the region. The same applies to
buildings out of brick or whattle and daub - half-
timbered buildings — where the colourful infills are
an added value (ill. 4).

Light introduces changes in colourful facades ap-
propriately to the season of the year. Warm co-
lours, red or orange are more or less intensive de-
pending on the location. In Mexico’s climate, from
the southern direction, blues and ultramarines are
even more saturated and lose their cool character.
The sun also intensifies the hues of dynamic co-

II. 4. Oestrich-Winkel, Niemcy, konstrukcje szachulcowe — wartoscig dodang sg kolorowe wypetnienia. (Fot.Krzysztof Ludwin, 2017)

kryje sie biatymi tynkami, odbijajgcymi 100% $wiatta, pozwa-
lajac zachowac¢ chtod wewnatrz.

Do obszaru definicji poje¢ sktadajacych sie na interakcje barw
i kolorow w architekturze nalezy kolor lokalny i odbity, naj-
czesciej spotykany w kompozycji budynkéw we wnetrzach
urbanistycznych. Otéz $wiatto, padajgc na $ciane danego bu-
dynku, odbija sig od jej koloru ,lokalnego” lub zostaje pochto-
niete w zaleznosci od koloru $ciany (czarne elewacje $wiatto
pochtaniajg). Fala $swiatta odbitego tworzy wtérny kolor od-
bity. W praktyce wykorzystanie w pierzei dysharmonicznych
zestawow kolorystycznych generuje kakofonie optyczng,
wplywajac znacznie na nastréj mieszkancow i obserwatorow.
Stan ten jest charakterystyczny, niestety, dla wiekszo$ci miast
polskich, zwtaszcza poza scistym centrum, tg ,wizytowka”
miasta, gdzie ktadzie sie zwykle wiekszy nacisk na uporzadko-
wanie i estetyke budynkow.

W tym konteks$cie warto zwrdci¢ uwage, ze zmiany koloréw
powstajg w wyniku wzajemnych relacji jako: dziatanie tta na
mniejszg powierzchnie — relacja catej pierzei w stosunku do
jednej kamienicy oraz wptyw matej powierzchni na tto — od-
dziatywanie elewacji kamienicy na monochromatyczng sto-
nowang pierzeje w przypadku, gdy jej elewacja pomalowana
jest na czerwono.

Do interakcji optycznych koloréw i barw wptywajgcej na po-
strzeganie architektury nalezg takze ztudzenia wizualne jak:
zmiany skali (pomalowanie wysokiego obiektu w pasy), pro-
porcji (pomalowanie elewacji ogromnych hal przemystowych
w graficzny wzér), unifikacja kolorem (pomalowanie tym sa-
mym kolorem zespotu obiektéw: w duzej skali domoéw oraz
w mniejszej mebli we wnetrzu), optyczne wydtuzanie i skra-
canie oraz zmiana wysokosci obiektu (pomalowanie komi-
na od najjasniejszych koloréw od gory do najciemniejszych
u nasady).

Wymienione funkcje koloru przez wzajemne relacje tworza
intelektualng i inteligentng kolorem i barwnym $wiattem gre
przestrzenng i emocjonalng. Mozna, odpowiednio dobierajgc
kompozycje kolorystyki, optycznie ,uspokoi¢” zbyt rozczton-
kowany detalem obiekt, a takze cata pierzeje w zaleznosci od
kontekstu. W roku 1983 Eugene Chevreul odkryt zaleznosci
miedzy kolorowymi ptaszczyznami i sformutowat je w postaci
prawa kontrastu symultanicznego. Wedtug tego prawa kolo-
rowa bryta zabarwia sasiednig bryte swoim kolorem, a bryta
biafa ,podbija” kolor sgsiedniej bryty, natomiast czarna obni-
za jej nasycenie. Dalej obiekt szary wzmacnia tonacje obiektu
kolorowego przyjmujgc rownoczesnie jego odcien. Tak wiec
kolorowe obiekty tworzg dynamiczne lub harmoniczne relacje
miedzy soba.

W zaleznosci od sgsiedniego koloru przybiera on status zim-
nej lub cieptej barwy: niebieskozielony jest zimny obok zielo-
nozoéftego, ale ciepty przy niebieskim, pomarancz ciemnieje
przy zoéfcieni i staje sie jasny obok fioletow, zo6tty pozornie
zwiegksza obiekt, biaty przyjmuje kolory sasiednie podkresla-
jac je. Kolory ciemne i czarne zmniejszajg optycznie obiekt,
wycofujg go, a jasne elementy na ciemnym tle wysuwaja sie
do przodu. Jest to istotny powdd, dla ktérego w centrach za-
bytkowych Pragi i Paryza wprowadzono unifikacje kolorem
écru elewacji budynkéw tworzacych cate pierzeje.

lour sets (various blues, magenta and sunflower
yellow, lemon yellow, pink) in such regions of Italy
like the islands of Cinque Terre on the Ligurian Sea
or in Venice. In the dry climate of Greece or Spain
buildings are covered in white plaster which re-
flects 100% of light, making it possible to retain
cool interiors.

The sphere of definitions that make up the interac-
tions of colours in architecture includes local and
reflected colours, which are most often encoun-
tered in compositions of buildings in urban interi-
ors. Light, when falling on the wall of a given build-
ing, is reflected from its “local” colour or becomes
absorbed depending on the wall’s colour (black
walls absorb light). The wave of reflected light cre-
ates a secondary, reflected colour. In practice, the
use of disharmonious colour sets in frontages gen-
erates a visual cacophony, significantly affecting
the mood of residents and observers. This state is
typical, unfortunately, of most Polish cities, espe-
cially outside of strict city centres, that “hallmark”
of a city, where more effort is usually put into the
structuring and aesthetics of buildings.

In this context it would be worth to point our at-
tention towards the fact that changes in colour oc-
cur as a result of mutual relations as: the effect of
a background on a smaller surfaces — the relation
between an entire frontage in relation to a single
townhouse or the influence of a small surface on
a background - the influence of a townhouse on
a monochromatic, toned down frontage in cases
when its facade is painted red.

Optical interactions of colours that affect the per-
ception of architecture also include optical illu-
sions like: changes in scale (painting a tall struc-
ture in a striped pattern), proportions (painting the
facades of enormous industrial buildings in graphi-
cal patterns), unification through colour (painting
a complex of buildings using the same colour: on
a large scale — houses, and on a smaller one: furni-
ture in an interior), optical extension and shorten-
ing, as well as changing the height of a structure
(painting a chimney using brighter colours at the
top and darker ones at the bottom).

The aforementioned functions of colour, through
mutual interaction, create an intellectual spatial
and emotional game that is smart through co-
lour and colourful light. We can, through appro-
priately selecting colour compositions, optically
“calm” a building that has become too fragmented
through detail, as well as an entire frontage, de-
pending on the context. In 1983 Eugene Chevreul
discovered the dependency between colourful
surfaces and formulated it in the form of the law of
simultaneous contrast. According to this law, a co-
lourful object tints the neighbouring object with its
colour, and a white object “strengthens” the colour
of the nearby object, while a black one lowers its
saturation. Further, a grey object strengthens the
tone of the coloured object while adopting its hue
at the same time. Thus, coloured objects create
dynamic or harmonic relationships with one an-
other.

Depending on the neighbouring colour, they take
on the status of either a cool or a warm colour:
blue-green is cool next to green-yellow, but warm
next to blue, orange darkens near yellow and be-
comes brighter near purples, yellow gives the illu-
sion of making an object larger, while white takes
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Analiza $wiattocienia i kolorystyki zespotéw architektonicz-
nych jednoznacznie prowadzi do wniosku, ze kolor w prze-
strzeni nigdy nie jest odseparowany od kontekstu, od ktore-
go bedzie uzalezniony i bedzie ulegat zmianom plastycznym.
Swiatto kreuje przestrzennos$c¢ optyczng barwnej ptaszczyzny,
tworzac ztudzenie perspektywy: Wszystkie barwy ciepte od-
dziatujg przy petnym $wietle dziennym blisko, sg one bar-
wami pierwszoplanowymi, zblizajg sie do nas. Barwy zimne
oddalajg sie. Tworzg one wrazenie przestrzenne malowanego
obrazu. O zmierzchu zmieniaja sie stosunki. Barwy krotkofa-
lowe, niebieska i zielona, oddziatujg wtedy jasniej i bardziej
pierwszoplanowo, dfugofalowe obszary: czerwony i zotty
— gteboko i daleko (Zeugner, 1965: str. 149). Ztudna tréjwy-
miarowos¢ pfaszczyzny, a wedtug najnowszej nomenklatury:
3D, mozemy osiggng¢ stosujac odpowiednie kompozycje
kolorow ,oddalajgcych” i ,przyblizajgcych”: jasna elewacja
budynku wsroéd ciemniejszych odcieniem wydaje sie optycz-
nie blizsza. Ciepte kolory skracajg optycznie odlegtosé, nie-
bieskie wydtuzajg. Nieumiejetne stosowanie takich zabiegéw
plastycznych prowadzi jednak do chaotycznej malowniczosci
w przypadku duzych zespotéw urbanistycznych. Przyktady
spontanicznego dziatania kolorami na fasadach notuje sie
w Indiach, Brazylii, RPA, na Kubie , we Wtoszech — gtéwnie
w regionach o niskiej stopie zyciowej. Dynamika barw, fak-
tur spetnia role optycznego urozmaicenia niskiej jakosci ma-
teriatdw budowlanych i watpliwej jakosci architektury. Jest
to wiec zjawisko egzotyczne dla jednych, ale innym prze-
szkadza, bedgc powodem psychicznego i fizjologicznego
niepokoju. Estetyka kolorystyki (wedtug Zeugnera estetyka
w architekturze dzieli sie na: kombinatoryke, harmonie i dy-
namike [Zeugner, 1965]), bedac pojeciem wzglednym, zalezy
wiec — jak sie wydaje — od poziomu materialnego spoteczen-
stwa. Daje wtedy zna¢ dwoista natura kolorow, gdy jasne,
zywe i wesote tworzg obrazy skrywajgce biede i mankamenty
ztej jakosci architektury.

4. Wspoétczesne trendy

Opisane powyzej zjawiska istotnie zmieniajg ocene architektu-
ry po zakonczeniu realizacji obiektu, co doprowadza do wielu
nieporozumien. Niestety wspotczesny trend czarnych i grafi-
towych fasad (przyktadowo w Norwegii uzasadniony trady-
cja), panujacy w pracowniach architektow, lekcewazy wrecz
kontekst budynku (sondaz przeprowadzony w s$rodowisku
architektow [Ludwin, 2017] wskazuje na drugoplanowg role
kolorystyki, zarowno budynku, jak i jego relacji z otoczeniem.
Widoczny w Polsce kolorystyczny chaos w architekturze nie
pozostawia w tym wzgledzie ztudzen.

W nocy czarny budynek prawie catkowicie znika z pola widze-
nia, widoczne jest jedynie oswietlenie wnetrz, o ile jest witg-
czone. W ciggu dnia czarne fasady takze pochtaniajg $wiatto
dzienne, lecz przez kontrast i bardzo duza skale obiekt przy-
ttacza na tle nieba, podobnie jak kompleks Quattro Business
Park w Krakowie przy ul. Bora Komorowskiego (il. 5.)

W wiekszosci przypadkéw europejskich zespotow miej-
skich priorytetem jest uporzadkowanie roznorodnosci przez
wszelkie dostepne w architekturze zabiegi (naturalna cecha
cztowieka do wprowadzania porzadku, ktory ma stuzyé prze-
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on neighbouring colours, highlighting them. Dark
colours and black make an object appear optically
smaller, making it appear retracted, and bright ele-
ments against a dark background appear to come
forward. This is an important reason for why the
historical centres of Prague and Paris have seen
the introduction of the unification of the facades
of their buildings through using écru, creating con-
tinuous frontages.

An analysis of light and shadow and the colour
of architectural complexes clearly leads us to the
conclusion that colour within a space is never
separated from the context on which it is going to
be dependent on and will be subjected to visual
changes. Light creates the optical spatiality of a co-
lourful surface, creating the illusion of perspective:
All warm colours act closely in full daylight; they
are first-plane colours, they come closer towards
us. Cool colours become distant. They create a spa-
tial impression of a painted image. At dusk the
relations change, short wavelength colours, blue
and green, act brighter and appear to be more in
the foreground, while long wavelength areas: red
and yellow — appear deep and distant. (Zeugner,
1965: p. 149). The illusory three-dimensionality of
a surface, and according to modern nomenclature:
3D, can be achieved by using appropriate compo-
sitions of “distancing” and “approaching” colours:
a bright facade of a building among those that are
darker in hue appears to be visually closer. Warm
colours shorten distances optically, blue ones
lengthen them. The unskilled use of such visual
procedures, however, leads to a chaotic pictur-
esqueness in the case of large urban complexes.
Examples of spontaneous work using colours are
noted in India, Brazil, South Africa, on Cuba and in
Italy — mainly in countries with a low standard of
living. The dynamic of colours and textures plays
the role of visually enriching the low quality of con-
struction materials and poor quality architecture. It
is thus an exotic phenomenon for some, while to
others it is distracting, being the cause of psycho-
logical and physiological restlessness. The aesthet-
ic of colour (according to Zeugner aesthetics in ar-
chitecture is divided into: combinatorics, harmony
and dynamism [Zeugner, 1965]), being a subjective
term, it thus depends — as it would appear - on the
material status of a society. It is then that the dual
nature of colours becomes apparent, when bright,
lively and joyful ones create images that hide pov-
erty and the flaws of poor quality architecture.

4. Current trends

The phenomena that have been described above
significantly alter the assessment of architecture
after the completion of a building, which leads to
many misunderstandings. Unfortunately, the mod-
ern trend of black and graphite facades (which in
Norway is justified by tradition, for example), that
has dominated the ateliers of architects, simply
disregards the context of a building (a survey per-
formed in the architectural community [Ludwin,
2017]) points to the secondary role of colour, both
of in the case of buildings, as well as their relations
with their surroundings. The chaos in terms of co-
lour in architecture that is observable in Poland
leaves us with no illusion in this regard. At night,
a black building almost completely disappears
from sight, with only the lighting of its interior be-
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IIl. 5. Kompleks Quattro Business Park, Krakow, Aleja Bora-Komorowskiego. W ciggu dnia czarne fasady przyttaczaja na tle nieba. Kontekst jest

zréznicowany kolorystycznie. (Fot.Krzysztof Ludwin, 2017)

trwaniu), miedzy innymi stosowanie $wiadomej kolorystyki
w skali catych zespotow urbanistycznych. Od wiekéw takie
regulacje funkcjonujg w regionach Wtoch, Francji, Niemiec,
Hiszpanii. Charakterystyczna rozpoznawalnos$¢ regionu wy-
nikata z kolorystyki materiatu budowlanego obiektéw miesz-
kalnych oraz sakralnych. Tak jest przyktadowo w regionie
Owernii we Francji, gdzie czarny bazalt, uzywany jako lo-
kalny materiat budowlany, uczynit ten region rozpoznawal-
nym i atrakcyjnym turystycznie (il. 6). Biaty wapien stanowit
gtowny budulec Lizbony, dzieki czemu miasto zawdziecza
swoj biaty, malowniczy koloryt zaréwno $cian budynkéw,
ulic, jak i chodnikéw. Rézowy wapien jest charakterystyczny
dla miast w Chorwacji. Wapien byt takze czesto stosowa-
nym budulcem nadajgcym charakter budynkom w regionie,
na przyktfad w okolicach Ojcowa. Inny przyktad to granitowe
podhalanskie ,,otoczaki” z pobliskich potokéw, ktére stuzyty
jako materiat budulcowy stajgc sie kolorystycznie i mate-
riatfowo — wraz z drewnem bali — charakterystyczng cecha
Podhala.

Kolorystyka wspoétczesnej architektury generuje wiele pytan
dotyczacych wptywu koloru w architekturze na tozsamosé
miejsca, naprawiania kolorem blokowisk w urbanistyce ze-
spotu panstw postkomunistycznych, wptywu kolorystyki na
ksztattowanie wnetrz urbanistycznych. W przypadku Polski
polityka urbanistyczna poprzedniego systemu politycznego
doprowadzita do zatarcia kolorytu lokalnego, przyzwalajgc
na unifikacje architektury na terenie catej Polski. Takie same,
wysokie i w nijakim kolorze budynki mieszkalne zastaliSmy
w latach transformacji zaréwno w Zakopanem, jak i Szczeci-

ing visible, provided that it has been turned on.
During the day, the black facades also absorb day-
light, but through contrast and a very large scale,
the structure feels overwhelming against the sky,
similarly to the Quattro Business Park complex in
Krakow near Bora Komorowskiego Street. (ill. 5)

In the majority of cases of European urban complex-
es, the priority is the structuring of diversity through
all means accessible in architecture (the natural
quality of man to introduce order, which is meant to
facilitate survival), including the use of deliberately
selected colour palettes on the scale of entire urban
complexes. Such regulations have functioned in
Italy, France, Germany and Spain for centuries. The
distinct recognisability of a given region resulted
from the colour of the construction material of resi-
dential and religious buildings. Such is the case in
Auvergne in France, where black basalt was used as
the local construction material, has made this region
recognisable and attractive for tourists. (ill. 6) White
limestone was the main building material of Lisbon,
to which the city owes its white, picturesque colour
palette of the walls of buildings, the streets, as well
as pavements. Pink limestone is, in turn, distinct of
Croatia. Limestone was also an often-used building
material — giving a distinct character to buildings —in
the areas of Ojcow, for instance. Another example
are the granite “cobblestones” in Podhale, taken
from the nearby streams, which served as a build-
ing material, becoming a distinct characteristic of
the Podhale region, along with timber logs, in terms
of colour and material.

The colours of modern architecture generate nu-
merous questions about the influence of colour
in architecture versus the identity of a place, the
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II. 6. Salers, Francja. Czarny bazalt wulkaniczny uzywany jako lokalny materiat budowlany charakterystyczny jest dla regionu Owerni.

(Fot.Krzysztof Ludwin, 2017)

nie. Wspodtczesna architektura mieszkalna stara sie nawigzaé
materiatem i kolorystykg do tradycji w charakterystycznych
regionach jak Podhale, Pomorze, Mazury, a jedynie obiekty
wielkogabarytowe, biurowce i fabryki poddajg sie trendom
ogolnoswiatowym. Jednakze na wiekszosci terenow Polski
przewaza projekt powielany z ,katalogu”, wigzacy panujgca
obecnie w architekturze stylistyke ,domku amerykanskiego”
w podobnej uniwersalnej kolorystyce, przerywang jedynie
ambitnymi dzietami artystycznymi projektantéw pokroju Ro-
berta Koniecznego. Batagan kolorystyczny w sposéb ,hybry-
dowy” ulega powoli pozytywnej zmianie, co nie zmienia fak-
tu, ze wcigz i zapewne jeszcze na dtugo w polskim krajobrazie
panowac¢ bedzie barwny ,miszmasz” przypadkowych form
i koszmarnych, stawnych betonowych ,kolorowych” ogro-
dzen, ktérych producent powinien mie¢ wytoczong sprawe
karna za propagowanie ztych nawykéw estetycznych u miesz-
kancow.

5. Podsumowanie

Wspotczesne intensywne migracje ludnosci miedzy miasta-
mi i rewolucyjny rozwdéj budownictwa moga doprowadzi¢
do istotnych zmian w kolorystyce miast. Juz teraz widaé
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remediation of block estates through colour in the
urban design of post-communist states, as well as
the influence of colour on the shaping of urban in-
teriors. In the case of Poland, the urban planning
policy of the previous political system led to the
effacing of local colour, enabling the unification of
architecture all across Poland. Identical, tall and in
a dull colour —such residential buildings were inher-
ited after years of transformation both in Zakopane,
as well as in Szczecin. Modern residential architec-
ture strives to refer to tradition in distinct regions
such as Podhale, Pomorze and Mazury in terms of
material and colour and only large structures, of-
fice buildings and factories submit to global trends.
However, in most areas of Poland the dominant
feature is a design replicated “from a catalogue”,
tying the currently dominant architectural style of
an “American home” with a similar, universal co-
lour palette, disrupted only by the ambitious artis-
tic work of designers like Robert Konieczny. The
mess regarding colour is slowly being subjected
to a positive change in a “hybrid” manner, which
does not change the fact that the colourful “mish-
mash” of random forms and nightmarish, famous
concrete “colourful” fences — the manufacturer of
which should stand trial for the propagation of bad
aesthetic habits among residents — still dominates

sukcesywne wprowadzanie kodéw kolorystycznych, pozwa-
lajacych na rozpoznanie zespotéw mieszkaniowych, co w tej
chwili w Polsce zaczyna by¢ koniecznoscig, a w latach powo-
jennych byto norma we Wtoszech, Holandii lub nawet w NRD
(zjawisko odrézniajgce socmodernizm wschodnich Niemiec
od tego w innych krajach obozu komunistycznego). Zespoty
mieszkaniowe ze wzgledu na duze zageszczenie zabudowy
w miastach wyodrebnia sie formg, ale przede wszystkim kolo-
rystyka. Kod kolorystyczny jest atrakcyjny, malowniczy ale...
czy efektywny?

Rysunek formujacy ksztatt jest grag intelektualng, ale z dodat-
kiem koloru zaczyna generowaé emocje. Sama gra intelek-
tualna bez emocji jest wyzuta z cztowieczenstwa. Cztowiek
potrzebuje $wiatta i koloru, aby wytworzyt sie odpowiedni
nastréj] w codziennym zyciu. Jednakze obserwujgc trendy
w powstawaniu nowoczesnej, ,technologicznej” architektu-
ry (Sciany ostonowe z ogniw fotowoltaicznych, $ciany od-
dychajgce) obecnie zewnetrzna obudowa obiektow, gtéwnie
biurowych, zmierza w kierunku szarosci szkta, betonu i me-
talowych scian ostonowych i najprawdopodobniej nastgpi
ostateczna rezygnacja z dekoracji, jaka jest niewatpliwie kolor
w kierunku ekonomicznych, trwatych powierzchni obiektéw
na ziemi, a w przysztosci poza uktadem stonecznym. Kolor
bedzie miat znaczenie tylko i wytgcznie we wnetrzu. Nadrzed-
nym celem okaze si¢ ergonomia stuzaca dobrostanowi uzyt-
kownika. Swiatto wydobedzie wtedy jedynie szkliste, potysk-
liwe i blikujace formy lub matowe szarosci metalu, asfaltu,

the Polish landscape and probably will continue to
do so for a very long time.

5. Conclusion

The current intensive migrations between cities
and the revolutionary development of building
construction can lead to significant changes in the
colour schemes of cities. We can already see the
successive introduction of colour codes making it
possible to identify residential complexes, which
is currently becoming a necessity in Poland, and
which was the norm in post-war Italy, the Neth-
erlands and even in the German Democratic Re-
public (a phenomenon that separated the socialist
modernism of Eastern Germany from that of the
remaining countries of the communist bloc). Resi-
dential complexes, due to a high density of build-
ings, are differentiated in cities through form, but
mainly through their colours. A colour code is at-
tractive, picturesque... but is it effective?

The drawing that forms a massing is an intellec-
tual game, but with the addition of colour, it starts
to generate emotions. The intellectual game alone
is bereft of humanity without emotion. Man needs
light and colour in order for an appropriate atmo-
sphere to be instilled in everyday life. However,
when observing trends in the construction of mod-
ern, “technological” architecture (curtain walls from
photovoltaic cells, breathing walls) we can see that
the envelope of buildings, mainly office buildings,
is headed in the direction of the greyness of glass,
concrete and steel curtain walls, and a final aban-
donment of decoration — that colour undoubtedly

IIl. 7. Czarno-szaro-biata architektura biurowcéw w centrum Oslo. (Fot. Krzysztof Ludwin, 2017)
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betonu, pleksi i grafenu lub materiatu budowlanego
jeszcze nie odkrytego. Ciepte szarosci (kolor kobalto-
wy plus mata ilo$¢ koloru pomaranczowego) z dodat-
kiem detali w barwach czystej czerwieni, pomaranczy,
z6fci cytrynowej lub btekitow wptywajg pozytywnie na
psychike i fizjologie cztowieka, a w dalszej kolejnosci
na jego produktywnosc.

Naturalne materiaty nie wytrzymujg technologicznego
egzaminu. Architektura powstaje obecnie z mieszanki
najnowszych ,nano” technologii, superwytrzymatej
stali, wielowarstwowego szkta, kolorowych metali, kle-
jonego drewna i tynkéw odpornych na promienie UV
dzieki wysokiej klasy farbom chemicznym. Pyty PM10
nie stanowig juz zagrozenia, wiec i najnowsze $ciany
ostonowe nie epatujg brudng szaroscia. Proces zmian
z wykorzystaniem kosmicznych technologii, cho¢ roz-
poczat sie w sposéb ,hybrydowy”, taczac najnowsze
technologie budowlane z tradycyjnymi, ktére powoli,
systematycznie sg wypierane. Nastepuje ujednolice-
nie kolorystyki architektury w kierunku naturalnych
szarosci. Dobrym przyktadem przysztosci architektury
jest tworczos¢ grupy Morphosis oraz architektura cen-
trum Oslo (il. 7).
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is — will take place, in the direction of economic, durable
surfaces regarding structures on Earth, and in the future,
perhaps even outside our solar system. Colour will only be
significant in interiors. Ergonomics will become the over-
arching goal, serving the wellbeing of the user. Light will
only highlight the glazed, shining and flickering forms, or
the matte greys of metal, asphalt, concrete, plexiglas and
graphene or of some other building material that we have
not yet discovered. The warm greys (cobalt with a small
addition of orange) with the addition of details in pure red,
orange, lemon yellow or blues positively affect man in psy-
chological and physiological terms, as well as man’s pro-
ductivity.

Natural materials do not pass the technological test. Archi-
tecture is currently being created out of a mixture of the
latest “nano” technologies, super durable steel, multilay-
ered glass, colourful metals, glued laminated timber and
UV resistant plasters thanks to high class chemical paint.
PM10 particulate matter no longer constitutes a threat,
which is why the latest curtain walls do not shock us with
their greyness. The process of changes using space-age
technologies, although it has started in a “hybrid” manner,
combining the latest construction technologies with tradi-
tional ones, is slowly, systematically replacing them. There
is a unification of the colour of architecture in the direction
of natural greys. A good example of the future of architec-
ture is the work of the Morphosis group and the architec-
ture of the city centre of Oslo. (ill. 7)
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