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Zachodniaiwschodniatradycjawykonawcza
Spiewu sakralnego: aspekt estetyczny

W powszechnym mniemaniu dwie najwieksze tradycje chrzescijan-
skie — wschodnia, o korzeniach bizantyjskich, oraz zachodnia, zwigzana
z metropoliag w Rzymie - reprezentuja dwie odmienne perspektywy
teologiczne i dwa kontrastujace typy duchowosci. Réznice ideowe
maja swoje odzwierciedlenie w szeroko rozumianej kulturze religijnej,
ktorej szczegdlnym przejawem jest muzyka sakralna.

Pomiedzy zachodnim i wschodnim stylem $piewu liturgicznego ist-
nieje szereg zasadniczych réznic. Zwigzane sg one z kilkoma aspektami
stylu wykonawczego. Tradycja wykonawcza ksztaltuje si¢ w kontekscie
wielu czynnikoéw, takich jak: lokalizacja geograficzna, ogélne wzorce
kulturowe, jezyk, mentalnos¢, reguly zycia spolecznego i postawa
wobec wiary.

Kanon religijny jako zrodlo zasad estetycznych $piewu sakralnego

Na najbardziej fundamentalnym poziomie zasady estetyczne $piewu
sakralnego s efektem odmiennej realizacji zasadniczych przeko-
nan $wiatopogladowych i teologicznych, wynikajacych z koscielne-
go kanonu. Podstaw tych réznic trzeba szuka¢ w odmiennosci drog,
ktérymi podazata nie tylko doktryna teologiczna, ale rowniez cza-
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soprzestrzenna organizacja liturgii, a przez to i cala sztuka sakralna.
Juz w pierwszym tysigcleciu, mimo zasadniczej jednosci tradycji du-
chowych, zaréwno tradycja wschodnia, jak i zachodnia ksztaltowaly
sie raczej rownolegle niz identycznie, wytwarzajac niezalezne zjawi-
ska kulturowe, rézne w swojej istocie. Po wielkiej schizmie kultura
zachodnia w jeszcze wigkszym stopniu rozwijala si¢ oddzielnie od
wschodniej, tworzac m.in. odmienny system muzyczny, zwigzany nie
tylko ze $piewem, ale takze z dopuszczeniem do liturgii muzyki in-
strumentalnej.

Zrédtem powstania tradyciji jest kult, ktéry opiera sie na dogma-
tach kosciofa i kanonach koscielnych, dotyczacych réznych rodzajow
sztuki sakralnej. Odmienno$¢ kultury wschodniej i zachodniej ma-
nifestuje si¢ takze w réznym pojmowaniu procesu komunikowania
sie z Bogiem, a jednym ze sposobow takiej komunikacji jest $piew.
Wiasnie odmienny sposéb postrzegania relacji jednostki ze Stworca
zdaje si¢ odpowiada¢ w znacznym stopniu za powstanie kluczowych
réznic w wykonawstwie muzyki koscielnej. Jak podkresla badaczka
systemoéw muzycznych Zachodu i Wschodu Anna Erzaulowa:

Teologia zachodnia rozumie to, co niebianskie, jako idealny model tego, co
ziemskie, za$ teologia wschodnia przedstawia ziemskie jako obraz niebianskie-
go. Jezeli zastosowa’ to do sztuki $piewania, staje si¢ oczywiste, ze w zachod-
nim modelu muzyki $piew liturgiczny to jedynie odbicie spiewu anielskiego,
ktory poprzez nasladowanie ma zblizy¢ sie do idealnego wzorca. Tradycja
wschodnia uwaza z kolei tradycje §piewu za obraz $piewu anielskiego, przez co
nie idealizuje muzyki ziemskiej, zwlaszcza ze spiew koscielny nie jest, $cisle
rzecz biorac, uznawany za muzyke, ale co§ odmiennego. Stad $ciste rozgrani-
czenie w tradycji wschodniej poje¢ $piewu i muzyki, czego nie zaobserwuje-

my w liturgii zachodniej*.

W tradycji liturgicznej Kosciota zachodniego $piew anielski jest
wigc wzorem nieosiggalnym dla czltowieka, natomiast w tradycji
wschodniej $piew wykonywany w kosciele istnieje na podobieristwo
$piewu anielskiego i spelnia t¢ samg funkcje, co ikona - za posrednic-
twem ziemskiego przedstawienia wynosi ku sferze niebianskiej. O ile

1 A. EpsaymoBa, Passumue 60ocmounoii U 3anadHoti Kymvbmypvl Ha npumepe
MY3bIKATIbHO-NEGHECKUX CUCIEM, ,,YdeHble 3aTMCKI TaBpIdecKoro HaIMOHAIbHOTO
yHusepcurera uM. B.J. BepHapckoro. Cepusi: @unocodust. Cormornorust’, t. 22 (61),
Ne 1, Cumdeporions 2009, s. 63. Wszystkie ttumaczenia — L.
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w $redniowiecznej teologii i teorii muzyki Zachodu dominuje poglad
o proporcjach liczbowych jako zrodle sztuki dzwiekow, o tyle w tra-
dycji bizantyjskiej i ukrainskiej za zrodto muzyki uwaza si¢ $piew
anielski, poprzez ktdéry aniotowie wielbia Boga w niebie. Z owych roz-
nic wynika tez odmienny stosunek do muzyki instrumentalnej i do
$piewu w muzyce liturgicznej.

Wedlug polskiego badacza teologii prawostawnej, ks. Henryka
Paprockiego, w tradycji tej:

Istota muzyki sprowadza sie do nieustannego dazenia do niebianskiego ar-
chetypu, celem osiggniecia jednosci $wiata boskiego i $wiata ludzi. Muzyka
liturgiczna jest wiec jednym ze sposobow przezwyciezenia stanu upadku
i przywracania utraconej jednosci. Role muzyki liturgicznej mozna wiec po-
réwnac do roli ikony. Ikona pokazuje rzeczywisto$¢ $wiata przemienionego,
a muzyka liturgiczna jest réwniez przezwyciezeniem ,oci¢zalosci materii”
Tworcy teorii ,,$piewu podobnego do anielskiego” ktadli nacisk na to, ze
muzyka liturgiczna musi w istotny sposob réznic sie od tak zwanej ,,muzyki
$wieckiej”. Inaczej nie odda rzeczywisto$ci przemienionego swiata i harmonii

kosmosu?2.

Estetyka wykonawcza muzyki koscielnej jest wiec wynikiem trwaja-
cej kilka stuleci pracy intelektualnej, na Wschodzie - Ojcow Kosciola,
na Zachodzie - teologéw i teoretykéw muzyki. Na Zachodzie traktaty
$w. Augustyna i jego nasladowcow uksztattowaly odmienne zasady po-
znawcze i estetyczne w stosunku do regut wschodnich Ojcéw. Domi-
nuje w nich pragnienie intelektualnego zrozumienia prawdy i poznania
Boga poprzez refleksje psychologiczne. W pierwszych stuleciach chrze-
$cijanstwa zachodnia tradycja $piewu byta catkowicie zalezna od grec-
kiej, jednak w pozniejszym okresie rozwija si¢ samoistny system $piewu
tradycji zachodniej — choral gregorianski. Jego specyfika polega na tym,
ze podczas gdy w tradycji wschodniej muzyka stuzyla do pelniejszego
wyrazania tresci §piewanego tekstu, tutaj na pierwszym miejscu znalazt
sie system muzyczny, ktory uzyskuje pierwszenstwo nad tekstem. Za-
tem jeszcze przed podzialem Kos$ciotéw na Zachodzie powstal odmien-
ny w swojej istocie system muzyczny, w ktérym muzyka dominuje nad
stowem.

> H. Paprocki, Spiewajgc z aniotami. Podstawy teologii muzyki sakralnej w prawostawiu,
,»Pro Musica Sacra” 13 (2015), s. 86.
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W tradycji wschodniej $piew wystepuje jako narzedzie doskonale-
nia sie czlowieka, zblizenia go do Boga transcendentnego, istniejacego
ponad muzyka, dla ktérej — poza $piewem sakralnym — nie ma miej-
sca w obrzedzie. Wschodni Ojcowie Kosciola wspominaja o muzyce
gléwnie w kontekscie teologicznym, w tradycji zachodniej tymczasem
ksztaltuja sie zupelnie inne poglady na muzyke, ktdra jest traktowa-
na jako nauka i jako taka stanowi przedmiot rozpraw teoretycznych.
W wyniku odnowienia doktryny Pitagorasa o liczbowej naturze muzyki
w traktatach Boecjusza, w zachodniej tradycji pojawia si¢ abstrakcyj-
ne pojecie muzyki, obejmujace réwniez muzyke instrumentalng. Nie-
przypadkowo z czasem organy zyskuja w muzyce koscielnej Zachodu
role niemal réwnorzedng $piewowi.

U podstaw wschodniej tradycji $piewu lezy idea synergii — jed-
noczenia energii duchowej czlowieka z energiami boskimi poprzez
modlitwe i $piew liturgiczny. Idea synergii zostala przedstawiona
m.in. w pismach jednego ze wschodnich Ojcéw Kosciota — Grzegorza
Palamasa (1296-1359), w ktdrego zawzietych sporach z reprezentuja-
cym zachodni typ scholastycznej tradycji teologicznej mnichem Barla-
amem z Kalabrii (1290-1348) wida¢ wyrazne rozejscie sie drdg tradycji
modlitewnej i $piewu. Celem $piewu w tradycji wschodniej jest zatem
zjednoczenie z Bogiem, czyli synergia. Ten proces wymaga ogromnego
modlitewnego skupienia, totez nie moze miesci¢ w sobie czegos, co jest
zbedne, wyklucza wiec udzial instrumentéw muzycznych.

Poglad, ze Bog jest obecny w swoich energiach, przyczynia sie do
traktowania $piewu liturgicznego jako obrazu $piewu anielskiego.
Z kolei muzyka zachodnia, ze wschodniego punktu widzenia, postu-
guje sie tylko potencjalem energetycznym czlowieka:

Proces synergiczny stal sie istotg liturgii wschodniej, za§ humanizm pod-
stawowg trescig zachodniej, i jezeli tradycja wschodnia traktuje synergicz-
noé¢ jako podobienstwo (ikoniczno$¢), model zachodni podobienstwo za-
stepuje nasladowaniem i odkrywaniem. Dlatego proces synergicznosci jest
warunkiem koniecznym istnienia $piewu liturgicznego, przechowywanego
w praktyce liturgicznej Ko$ciola wschodniego. [Zachodni] humanizm stwa-
rza wstepne warunki dla powstania muzyki, w ktdrej ascetyzm zamienia si¢

tworczoscig artystyczng?.

3 A. Epsaynosa, Passumue..., dz. cyt., s. 68-69.
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Zestawienie pojec¢ synergicznosci i humanizmu daje klucz do zrozu-
mienia istoty réznic, ktére mozna zaobserwowa¢ w wykonawstwie $pie-
wu sakralnego w tradycji zachodniej i wschodniej az do dnia dzisiejszego.

Grzegorz Palamas jako ideolog Kosciota wschodniego i arystote-
lizujacy mnich Barlaam jako przedstawiciel mentalnosci zachodniej
reprezentuja dwa odmienne estetycznie i muzycznie kanony koscielne.
Prawodawstwo koscielne jest srodkiem realizacji przekonan na temat
rzeczywisto$ci, za$ liturgiczny $piew to jeden ze sposobow manifesta-
cji owego kanonu religijnego w formie sztuki. Wybdr poszczegélnych
srodkéw wykonawczych zdradza wigc ideologiczne, a przede wszystkim
teologiczne podstawy tej czy innej praktyki wykonawcze;j.

Wedlug koncepcji badacza zachodniego kanonu muzyki sakralnej
Andrieja Lesowiczenki kanon 6w to ,,zespét skodyfikowanych $piewow,
ktory zostal uformowany przez doboér melodii dla liturgii tradycyjnej,
odpowiadajacych duchowi najwazniejszych zasad $wiatopogladowych
katolicyzmu, ktére w minimalny sposéb ulegaja transformacji waria-
cyjnej i s3 podstawa do tworzenia wieloglosowych kompozycji o prze-
znaczeniu religijnym”*. Z tego twierdzenia wynika, ze $wiatopoglad,
ktéry tworzy zachodni kanon religijny, wplywa jedynie na dobér ma-
terialu muzycznego do liturgii albo na sposoby jego opracowania. Ba-
dacz wyklucza natomiast mozliwo$¢ stosowania pojecia kanonu w ba-
daniu aspektu wykonawczego, poniewaz ,,naprawde brzmigcy materiat
muzyczny, niezapisany w tekscie nutowym, nie moze by¢ kanoniczny,
gdyz posiada cechy zwyklej tradycji folklorystycznej”s. Istnieje jednak
zespot wskazan religijnych, tworzacych caly system ideologiczny. Srod-
ki kanonu nadaly zachodniemu stylowi wykonawczemu te wlasciwosci,
ktére charakteryzuja go do dzis. Do cech wyrdzniajacych 6w styl nale-
z3: akompaniament instrumentalny, eliminacja indywidualizacji gloséw
choéru oraz umiarkowanie gradacji dynamicznej w wyrazaniu emocji
przy wykonywaniu muzyki koscielne;.

Kazdy z tych elementéw ma swoja historie powstania i instytu-
cjonalizacji w praktyce $piewu Kosciota zachodniego oraz podstawy
teologiczne, dogmatyczne i kanoniczne. Co wigcej, transformacje na
kazdym z wymienionych przez Lesowiczenke poziomdéw uogdlnie-
nia kanonicznego tak czy inaczej znajduja odzwierciedlenie w stylu

4 A.JlecoBuueHKO, 3anadHblli My3biKaTbHO-KYIbIMO0BbLL KAHOH U €20 UCOPUUecKas
cyovba: uccnedosamenvckuii ouepk, HoBocubmpck 2001, s. 25.
5 Tamze,s. 27.
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wykonywania $piewdw koscielnych. Badacz wyrdznia mianowicie
nastepujace poziomy: $wiatopoglad, ktéry wyznacza logike organiza-
cji kanonicznej; poziom egzegezy teologiczno-filozoficznej, zwigzany
z roznicami w praktyce liturgicznej; poziom dogmatyczny - realiza-
cja zasad egzegezy teologiczno-filozoficznej na poziomie nauczania
religijnego; poziom liturgiczny, czyli sposéb unormowania aktéw
religijnych; poziom czasoprzestrzennej organizacji liturgii; poziom
obrazowo-semantyczny religijnej tworczosci artystycznej; kanony po-
szczegdlnych dziedzin sztuki lub ich syntezy; poziom technologiczny,
tj. wybor konkretnych $rodkéw wykonawczyche. Na kazdym z tych
pozioméw widoczne sg roznice w $wiatopogladzie, doktrynie teolo-
gicznej, dogmatyce oraz praktyce liturgicznej Kosciotéw wschodniego
i zachodniego, i wlasnie to jest zrédlem rdznic, ktére mozna zaobser-
wowac w koscielnym wykonawstwie choralnym. Wykonanie respektu-
jace istniejace reguly daje wigc stuchaczowi wglad w calos¢ systemu ka-
nonicznego - od zatozen ideowych do konkretnych metod wlasciwych
danej praktyce wykonawczej.

Zdaniem badacza $piewu fawry Peczerskiej Dmitrija Botharskiego,
najwazniejszymi wlagciwosciami §piewu koscielnego w tradycji prawo-
stawnej sg: ,,anielskoglosowos¢” (angeloglasnist’), bycie darem od Boga
(bogodanist’) 1 Boza inspiracja (bogonatchnennist’). Na pierwszym pla-
nie pojawia sie tu idea wspolnego $piewu ludzi i aniotéw. U podstaw
kanonu muzycznego Kosciota prawostawnego (ktéry badacz uwaza za

»logos kultury”) leza: wyroznienie ludzkiej osoby (hipostaza), tajemni-
ca ludzkiego istnienia w sztuce oraz poczucie uczestniczenia wyzszego
Swiata w rzeczywisto$ci ziemskiej, natomiast ,,mysl teologiczna Kosciota
zachodniego od samego poczatku poszta droga niedoceniania glebi oso-
bowosci i mieszania poje¢ natury i hipostazy™. Stad w ramach trady-
cyjnej dla obrzadku wschodniego twérczosci w poréwnaniu z kanonem
zachodnim bardziej uwidacznia si¢ to, co osobiste, indywidualne czy
osobowosciowe. Jednostkowe dominuje tam nad uniwersalnym, pod-
czas gdy w paradygmacie Kosciota zachodniego wrecz przeciwnie — nad
tym, co osobiste, gruje to, co ogolne i uniwersalne. Réznice w mysli teo-
logicznej doprowadzily do powstania dwdch réznych kanondw, w grani-
cach ktorych rozwijalo si¢ tez wykonawstwo koscielne. ,,Podobnie jak
napigcie cieciwy wplywa na lot strzaly, tak tez logos kultury, jej istotne

6 Tamze, s. 10-11.
7 Tamze, s. 25.
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jadro, ujawnia si¢ w sposobie formutowania muzycznego komunika-
tu” - pisal Wiaczestaw Meduszewski®. Rozpatrzmy szczegdlnie istote
i $wiatopoglad dwdch kultur, na podstawie ktérych powstaty dwa rdz-
ne, a pod pewnymi wzgledami wrecz przeciwstawne choéralne style
koscielne.

Mentalnos¢, Swiatopoglad i inne czynniki wplywajace na
ksztatt tradycji Spiewu koscielnego

U podstaw stylu wykonawczego i kanonu $piewu sakralnego, ktory go
ksztaltuje, lezy pojecie mentalnosci. Poszczegdlne style wykonawcze
s odzwierciedleniem mentalnosci narodu (lub indywiduum), bedacej
pryzmatem, przez ktéry czlowiek postrzega $wiat i siebie w tym $wie-
cie. Nalezy rozr6zni¢ mentalno$¢ rozumiang jako zjawisko spoteczno-
-kulturowe, zwigzane z historig rozwoju spoleczenstwa, mieszczace
w sobie szereg cech, ktore ksztaltuja pewne typy zachowan w jego
obrebie, oraz mentalno$¢ rozumiang jako sposob myslenia, swiato-
poglad pewnej jednostki lub grupy osob. Koscielny styl wykonawczy
jest przede wszystkim zjawiskiem porzadku mentalnego, poniewaz
wigze sie z ludzka swiadomoscia i stuzy do tworzenia pewnego stanu
duchowego. Sztuka wykonawcza, bedaca nosnikiem owego stanu i od-
zwierciedlajgca charakter oraz sposéb myslenia narodu lub jednostki,
oddzialuje na stuchaczy na poziomie $§wiatopogladowym (promuje do-
gmaty wiary, wciela kanon koscielny) i psychicznym (wywoluje pewne
odczucia, refleksje).

Jedna z istotnych cech postrzegania $wiata przez Ukraincow jest,
moéwiac metaforycznie, percepcja rzeczywistosci przede wszystkim
»sercem’, a wigc orientacja na emocje odczuwane podczas poznawa-
nia otaczajacego $wiata. Percepcje $wiata przez pryzmat , filozofii ser-
ca’ mozna znalez¢ w utworach wielu pisarzy ukrainskich, zwlaszcza
Iwana Wyszenskiego, Nikofaja Gogola, Pantelejmona Kulisza, Tarasa
Szewczenki. Jednym z najwazniejszych zZrédet uformowania sie i utrwa-
lenia ,,filozofii serca” w $wiatopogladzie ukrainskim jest patrystyka bi-

8 Cyt. za: [I. bomrapckuiit, Kueso-neuepckuil pacnes xax ompaxgcerue AU4HOCMU,
»HaykoBmit Bichuk Haiionanbnoi MysmyHoi akajemii Ykpaimm im. ILL
YaitkoBcpKoro. IIpaBociaBHa MOHOAIS: 1T 60rOC/IOBCHKA, /IITypriyHa Ta eCTeTMYHa
cyTHicTp, Bum. 15, KuiB 2001, s. 23.
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zantyjska, w ktdorej promowany byl szczegdlnie taki sposob modlitwy,
przy ktérym osiggalo sie stan podporzadkowania rozumu sercu. Serce,
zgodnie z nauczaniem ojcéw Kosciota wschodniego, jest wewnetrznym
centrum istoty ludzkiej. Przebywanie w stanie takiej modlitwy objawia
swoja istote duchowa, ujawnia jakosci cztowieka jako osobowosci, a nie
tylko jako czesci catosci. ,,Czlowiek, ktory osiagnal taki stan modlitwy
— pisze Botharski - zaczyna przeksztalca¢ $wiat wokot siebie, emitowaé
z przemienionego umystu i oczyszczonego serca promienie taski, kto-
re ozywiaja wszechswiat i odbijajg sie na calej dziatalnosci czlowieka,
w tym, oczywiscie, rowniez na jego Spiewie”™.

Takie wiasnie jest w Kosciele wschodnim zrédio przekonania o Bo-
skiej inspiracji $piewu, a takze checi wyrazenia w nim osobistych prze-
zy¢ duchowych oraz wlasnej indywidualnosci. Szczytem weielenia tego
pragnienia w ukrainskim $piewie sakralnym jest spiew kijowsko-peczer-
ski i jego tradycja wykonawcza. Ideg naczelng tej tradycji bylo zaréwno
wzbudzenie poczucia stania przed Bogiem i uswiadomienia sobie Jego
wielkosci, jak i stworzenie mozliwosci samopoznania, samoswiadomosci
i osiagniecia duchowych szczytow przez modlacego sie cztowieka. Zda-
niem Botharskiego wplyw tego $piewu na stuchacza jest o tyle mocny, ze
w naszych czasach ,,odrodzenie w duchu koscielnej tradycji $piewu fawry
Peczerskiej moze postuzy¢ sprawie odrodzenia osobowosci: wolnej, my-
Slacej, tworczej, ktora kocha swdj nardd i swojg historig¢™°.

Zrédlem ksztaltowania sie stylu wykonawczego jest wiec idea
swiatopogladowa, a oznacza to, krétko méwigc, ze w innym systemie
swiatopogladowym stwarza si¢ calkiem odmienny kanon twdrczy
i, odpowiednio, catkiem inna tradycja wykonawcza $piewu sakralnego.
Swiatopoglad ukrainski jest zorientowany na kultywowanie osobliwe-
go, niepowtarzalnego stanu o$wiecenia tworczego. Na pierwszym pla-
nie nie wystepuje tu zatem systematycznie realizowany kanon wyko-
nawczy, jak ma to miejsce w muzyce Kosciola zachodniego, chociaz
w taki czy inny sposdb przejawiaja sie zasady tego kanonu.

W pracach teologicznych, filozoficznych i historycznych znajdujemy
czesto przeciwstawienie mentalnosci $wiata zachodniego i wschodniego,
a takze zachodniego i wschodniego Kosciota oraz ich réznych aspektow
swiatopogladowych. ,,Tak si¢ stato — pisze Botharski - Ze przedstawicie-
le wschodniej i zachodniej tradycji teologicznej reprezentowanej przez

9 Tamze,s. 25.
10 Tamze, s. 31.
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Koscioly katolicki i prawostawny historycznie przedstawiaja dwa wek-
tory, dwie tendencje rozwigzania jednej objawionej przez Boga prawdy;,
ukazanej w Ewangelii”!!. Poréwnanie zasad $wiatopogladowych tych
Kosciolow, ich pogladéw na sztuke muzyczng oraz role czlowieka i jego
osobowosci daje klucz do zrozumienia istotno$ci réznic pomiedzy dwie-
ma réznymi tradycjami wielbienia Boga poprzez $piew koscielny.

Mentalnos¢ i $wiatopoglad Zachodu cechuja sie tendencja do racjo-
nalizowania i dbaloscia o precyzje poje¢. Jednym ze Zrddet tej tenden-
cji jest starozytna tradycja filozoficzna. W muzyce religijnej Kosciota
zachodniego te cechy przejawily sie¢ w koncentrowaniu uwagi na roz-
woju form muzycznych i doskonaleniu technicznym instrumentdw.
W rezultacie historia rozwoju muzyki koscielnej w tradycji zachodniej
jest przede wszystkim historig poszukiwania nowych form muzycznych
i nowych kombinacji brzmieniowych instrumentow.

Waznym czynnikiem wplywajacym na ksztaltowanie si¢ priorytetéw
i skoncentrowanie si¢ w zachodniej muzyce religijnej na formie byla
ponadto niemoznos¢ zrozumienia przez wiekszos¢ uczestnikow liturgii
tekstow lacinskich'2. Tymczasem podczas liturgii ukrainskiej Spiewano
w jezyku cerkiewnostowianskim i koncentrowano si¢ na tekscie stow-
nym, ktéry w wielu aspektach decydowat o formie muzycznej $piewu,
jego melodyce i stylu wykonania. Jak pisze Larysa Leszczuk:

Stowo ubrane w dzwiekowa szate (Spiew), wychodzac ze szczerego i otwarte-
go na Boga serca, nie dawalo, ogélnie rzecz biorgc, mozliwoéci niewlasciwego
traktowania tekstéw sakralnych, w odréznieniu od zachodniego, niezrozu-
mialego dla wiekszo$ci jezyka tacinskiego liturgii, czy wprowadzania muzyki

instrumentalnej wraz z jej specyficznymi mozliwo$ciami'?.

1 Tamze, s. 23-24.

12 Gatunek mszy ,niemieckiej’, ktéra w ramach liturgii katolickiej pozwalata na
wykonywanie $piewéw w zrozumialym dla wierzacych jezyku niemieckim,
rozpowszechnita si¢ dopiero w drugiej potowie XVIII wieku, byla podgatunkiem
mszy niskiej, odprawianej tylko w dni powszechne (missa bassa). W niedziele
i $wigta si¢ wcigz odprawiano msze facinska (missa solemnis). Nalezy
jednak pamieta¢, iz w Europie Zachodniej liturgia w jezyku narodowym
byla powszechnie znana wsrod protestantow od wczesnego XVI wieku. Zob.
E. KpyrnoBa, Hexomopote npobnemul unmepnpemanuis 60KaivHoL My3bikiu 3N0XU
6apoxxo, [online] https://www.studsell.com/view/89584/ [dostep: 18.09.2016].

13 JI. Jlemyk, Heoyinennuii ckap6: Ykpaincokuil uepkosHuti cnis sk eHomer
0yxoeHoi kynvmypu, JIbBiB 2011, s. 76.
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Uczuciowo$¢ pelnita w $piewie tradycji wschodniej funkeje
zblizenia dogmatow wiary do stuchaczy i sprzyjala ich lepszemu
zrozumieniu. Natomiast stworzenie w duchu zachodnim pewnego
nastroju do modlitwy wyznaczanego przez tres¢ tekstu jest kanonowi
wschodniemu obce.

Na ksztaltowanie dwdch réznych swiatopogladow wplywatly tez
cechy miejsc, w ktorych rozwijaly si¢ te kultury. Zdaniem Leszczuk
»zwarta Europa Zachodnia z jej umiarkowanym klimatem, mitymi
krajobrazami, zamknietymi plaszczyznami o jasnym, bliskim ho-
ryzoncie — to wszystko jest niezmienne, jasno okreslone, sformu-
fowane”'4. Taka tez byta muzyka Kosciofa zachodniego. Natomiast
obserwowanie wielkich przestrzeni strefy stepéw wywieralo od-
wrotny wplyw na ksztaltowanie $wiatopogladu i charakteru naro-
du ukrainskiego. Dlatego ukrainska kultura i mentalno$¢, zdaniem
badaczki, byly gruntem przygotowanym do akceptacji przepychu
obrzedu bizantyjskiego, przejawiajacego si¢ m.in. w muzyce, kto-
ry wchlonat w siebie bogactwo kultur orientalnych!s. Wiasciwoscia
sztuki bizantyjskiej bylo to, ze malarstwo sakralne (ikonografia, fre-
ski) podporzadkowano $cistym kanonom koscielnym, ktdre elimino-
waly wszystko, co niezgodne z nauka Ojcow Kosciola. Jej specyficzne
cechy to ascetyzm i surowos¢ w malarstwie sakralnym, a jednocze-
$nie podniostos¢ greckich $piewow, tajemniczos¢ liturgii i traktowa-
nie $wiagtyni wylacznie jako miejsca modlitewnego obcowania ludzi
z Bogiem.

Instrumentalizm oraz estetyka afektu na Zachodzie
i poszukiwanie analogicznych srodkéw emocjonalnego
wptywu na stuchacza we wschodniej tradycji koscielnej

W Kosciele rytu wschodniego odrzucenie muzyki instrumentalnej na
rzecz uzycia jedynie gloséw ludzkich ma znaczenie symboliczne. Postu-
giwanie sie wylacznie glosem jako instrumentem jest oznaka pragnie-
nia uzewnetrznienia glebokich duchowych przezy¢ cztowieka. W tra-
dycji wschodniej kazdy cztowiek poprzez $piew wyrazal swoja dusze,
indywidualnos¢, nie za$ uogoélnione pragnienia, jak to bylo w tradycji
zachodniej. Jak przekonuje Leszczuk, ,,$piew koscielny to synteza i wy-

14 Tamze, s. 74.
15 Tamze.
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nik tworczej sily duzej ilosci utalentowanych i, co tez wazne, uducho-
wionych wykonawcow-twdrcéw z nadzwyczajnym poczuciem Stowa
(stusznie charakteryzuje si¢ niektorych z nich jako poetéw)”16.

Zrédtem wszystkich zastosowanych $§rodkéw wykonawczych jest
pewna przemyslana idea. Zjawisko postugiwania sie gra barw wokal-
nych, jeden z podstawowych $rodkéw muzycznego wyrazu $piewu
kijowskiego, powstato w celu przeciwstawienia si¢ tradycji zachodniej.
W tej drugiej w roznych czesciach liturgii na przemian z chérem wy-
korzystywano organy, czesto wykonujace cale czgsci mszy bez udziatu
choéru, a pod koniec XVI wieku stanowigce wrecz samodzielny aparat
wykonawczy, wypelniajacy te czesci liturgii, w ktorych nie wystepowat
chér'”. Nastepnie wprowadzono ponadto zespoly instrumentdw stru-
nowych i detych, ktére mogly zastepowac glosy przy wykonaniu wie-
loglosowych motetéw i opracowan psalmow!®. Zdaniem Walentyny
Huzejewej wlasnie w doborze skladu instrumentalnego najwyrazniej
przejawia sie réznica miedzy kolejnymi okresami w historii rozwoju
instrumentalizmu w obrebie zachodniej tradycji muzyki koscielnej.
I tak po diugiej hegemonii organéw w okresie wczesnego baroku prze-
waza¢ zaczely instrumenty dete, a od potowy XVII wieku decydujaca
role przyznano instrumentom smyczkowym?°.

Na Ukrainie, gdzie na przelomie XVI i XVII wieku wzmocnity sie
wplywy zachodnie, zachodzilo state wspoéldziatanie katolickiej kultury
zachodniej i prawostawnej kultury wschodniej, wskutek czego ukrain-
ska Cerkiew, sercem ktorej byla fawra Peczerska, zaczeta szukac drog
przeciwdziatania obcym wplywom. Jedng z takich drég byla reforma
$piewu, w wyniku ktérej stworzono nowy typ wielogtosowego rozspie-
wu. Nie mniej wazng jakoscia rozspiewu kijowsko-peczerskiego niz
melodyka i faktura byl styl jego wykonania, u podstaw ktdrego leza
takie $rodki ekspresji wykonawczej, jak gra barw wokalnych, wysoki
stopien indywidualizacji oddzielnych gloséw przy idealnej harmonii
czy szeroki zakres dynamiczny.

16 Tamze, s. 86.

17 P. Wisniewski, Muzyka instrumentalna w liturgii po Soborze Watykanskim II,
»Liturgia Sacra” 18 (2012), nr 1, s. 513-527.

18 B. TyseeBa, Acnexmu possumky iHCmpymenmanimy y mexax 3axioHo-
esponeticbkoi xpamosoi mpaouuyii uepxosHoi mysuku, ,HaykoBuit BiCHUK
HamnionanbHoi Mysn4Hoi akafiemii Ykpainn im. I1. I. HarikoBcbkoro. Bukonaschbke
MY3MKO3HAaBCTBO , Bum. 82, Knis 2009, s. 132-133.

19 Tamze, s. 134.
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Poniewaz do chdéréw koscielnych zazwyczaj wybierano $piewakow,
ktorzy nie odbywali specjalnych szkolen, u podstaw stylu wykonaw-
czego lezaly $rodki ekspresywne uwarunkowane indywidualnymi
przekonaniami na temat $wiata, kanonem koscielnym i narodowymi
wlasciwosciami. Pojecie ,,ustawienia” glosu we wspdélczesnym jego ro-
zumieniu nie istnialo. Glos uwazano za szczegélny Boski dar, a jego
charakter wyznaczony byt przez wilasciwosci fizjologiczne kazdego
z wykonawcow, jego pochodzenie i zwigzek z konkretng tradycja
spiewu ludowego. Stad wlasnie taka réznorodnos¢ brzmien w obrebie
faktury wokalnej, ktora w kijowsko-peczerskim stylu wykonawczym
wykorzystywano szczeg6lnie czegsto.

Nauczanie $piewu bylo niezmiennie zajeciem wylacznie praktycz-
nym, u podstaw ktorego lezata metoda empiryczna, czyli metoda pre-
zentowania i nasladowania. Problemy postawienia glosu w ciggu wielu
stuleci uwazano za niewarte teoretycznego opisu - co za tym idzie, nie
mogly sta¢ si¢ one przedmiotem powaznych badan. Jako kryterium
oceny estetycznej poprawnego brzmienia glosu dla wyktadowcow
wokalistyki (a byli to wykonawcy przekazujacy wlasne doswiadczenie

- muzycy nierzadko o nieprzecigtnym intelekcie i szerokich mozliwo-
$ciach twodrczych) postugiwano si¢ stuchem muzycznym, zorientowa-
nym w kulturze zachodniej na sztuke gry na instrumentach strunowych
i detych, ktére odrdznialy sie réwnoscig prowadzenia glosu, ruchliwo-
$cig, elastycznoscig i catkowita wolnoscig. Tak wiec $piewacy wloskiej
szkolty wokalnej bel canto XVII-XVIII wieku ,,musieli posiadac¢ czysta,
réwng, napelniong miekkim brzmieniem barwe, przypominajaca gre
flecistow, skrzypkow, gambistow czy klawesynistow”2°. Brzmienie glo-
su miato zatem w muzyce barokowej charakter instrumentalny, cho¢
trzeba podkresli¢, ze nie oznaczalo to sztucznego, redukcjonistycznego
dostosowania glosu do brzmienia danego instrumentu.

Jak zauwaza Olena Kruhlowa, idealem estetycznym barokowego
brzmienia wokalnego jest migkki, zwiewny dzwigk i lekkie naturalne
zabarwienie glosu, zas wykonawstwo wokalne tamtej epoki przewidy-
walo szeroka swobodg twodrcza, poniewaz zapis nutowy miat charakter
umowny i umozliwial wykonawcy twodrcze przedstawienie artystycz-
nego talentu: ,,$piewacy samodzielnie upiekszali rozmaitymi rodzaja-

20 E.Kpyrnosa, Hekomopuie npobnemuvl unmepnpemavuu 60KanvHot My3vbiKi dn0xu
6apoxxo, [online] https://www.studsell.com/view/89584/ [dostep: 18.09.2016].
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mi ozdob gtéwny watek tekstu nutowego’2!. Wszystkie te zasady es-
tetyczne w taki czy inny sposob znajdujg paralele w estetyce $piewu
kijowskiego tworzonego w tym samym okresie, co sugeruje pewne za-
leznosci miedzy tymi zjawiskami. Badajac zwiazki miedzy zachodnig
(facinska) i wschodnig (grecka) tradycja spiewu, Marcel Péreés doszed!
do wniosku, ze po rozdzieleniu sie w IV wieku - na podobienstwo
dwdch jezykow, ktore wyszty z jednego prototypu — te dwie muzyczne
tradycje rozwijaly si¢ rownolegle, ulegajac prawie jednoczesnie podob-
nym zmianom.

Otz w IX w. pojawiaja sie pierwsze nuty, a w XI w. stabilizuje sie bardziej wyraz-
na notacja. Na przetomie XII i XIII w. grecki i tacinski $wiat, takze jednoczesnie,
poznaja jeszcze jeden system notacji, ktéry mozna powiaza¢ z nowym typem
bardziej melizmatycznego $piewu. Poczynajac od XVI w., w ciagu dwoch na-
stepnych stuleci ,,Grecy” i ,,Rzymianie” stworzyli mnostwo monodii w ,,starym”
stylu, ktéry tak naprawde zdawal sie czasem bardzo nowatorskim. W XIX w. i tu,
i tu przeprowadzono wazne reformy, dotyczace systemu notacji, repertuaru, es-
tetyki $piewu, ponadto zrodzita sie refleksja nad reprezentatywnoscig stylow
charakterystycznych dla prawostawia i katolicyzmu. Pod koniec XX w. powstat
analogiczny ruch, ktorego zadaniem bylo kompleksowe studiowanie tych tra-
dycji, w zamierzeniu majgce uwolni¢ nauke spod presji przyzwyczajenn mental-

nych, a takze od religijnych i ideologicznych umownosci?2.

Warto tez zwroci¢ uwage na rozwoj estetyki afektu na Zachodzie
i poszukiwanie podobnych $rodkéw emocjonalnego wpltywu wyko-
nania na odbiorce we wschodniej tradycji koscielnej epoki baroku.
Idea afektéw w zachodniej tradycji wykonawczej w pewnym stopniu
jest zwigzana z przekonaniami Kosciola zachodniego na temat sztuki
muzycznej, ktore powstaly jeszcze w sredniowieczu. Erzaulowa opi-
suje je nastepujaco, nie unikajac warto$ciowania:

Zamiast boskiego procesu synergicznego, jednoczenie odbywalo si¢ poprzez
przezycie silnych stanéw emocjonalnych, egzaltacji. Taki model akceptowany
jest przez Ko$ciot zachodni jako wzdr do nasladowania i powinien zrealizowa’
sie w duszach tych, ktérzy si¢ modla. Duchowa energia czlowieka przeksztatca

sie w psychiczng. W praktyce liturgicznej oznacza to proces ksztaltowania sie

21 Tamze, s. 4-5.

22 M. Ilepec, VcnontHerue my3viki CmapuHHbLx WKOT 8 céeme YCHHbIX MPAouuil
U HeoOXO0UMOCMb NepeoyeHKU UCMOPU0ZPAPUUEcK020 UHCIPYMEHMAPUS,
[online] http://clement.kiev.ua/ru/node/s511 [dostep: 18.09.2016].
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muzyki zachodniej i powstania tworczoéci kompozytorskiej. Material wyjscio-
wy to zdarzenie ewangeliczne, ktdre zabarwiano refleksja psychologiczng, zas
stwarzane struktury muzyczne $wiadczg o utracie procesu synergicznosci. To
zerwanie zwigzku z tekstem sakralnym i uwolnienie energii psychicznej od ko-
niecznoéci nasladowania wzoru ewangelicznego. Struktura muzyczna juz nie
wymaga wzoru kanonicznego i staje si¢ samowystarczalna, za$ miejsce zjedno-

czenia zajmuje zasada nasladowania artystycznego??.

U podstaw obu zjawisk - estetyki afektu na Zachodzie i poglebiania
emocjonalnego wplywu wykonawstwa muzyki liturgicznej na Wscho-
dzie - lezg poszukiwania nowych srodkéw przekazywania tresci i sensu
$piewanego tekstu. Istotng roznica miedzy zachodnig a wschodnig este-
tyka wykonawczg jest stosunek do barwy w wykonawstwie wokalnym:
w zachodniej barokowej muzyce wokalnej wybdr barwy, jak i wielu in-
nych srodkow ekspresji wykonawczej, wyznaczony zostaje przez afekt,
natomiast we wschodniej tradycji wokalnej to gra barw wokalnych jest
gléwnym srodkiem wplywu na sfere emocjonalng stuchacza. Podczas
gdy wykonawstwo w tradycji wschodniej stato si¢ laboratorium poszu-
kiwan srodkow zabarwienia dzwieku, w tradycji zachodniej przewage
przyznawano poszukiwaniom nowych figur melodycznych i metod
ich wykonania na podstawie sztuki retorycznej. System muzycznego
oratorstwa w pragnieniu zintensyfikowania sity ekspresji w XVII-XVIII
wieku doprowadzil do powstania teorii afektow, polegajacej w praktyce
na tym, ze ,na podstawie zasad retorycznych afekty nalezalo przeka-
zywa¢ za pomoca réznych intonacji glosu. Odpowiednio, wtasnie od
konkretnego afektu zalezato zréznicowanie dynamiki, tempa, artyku-
lacji i ornamentacyjne szczegély wykonania®4. W ramach tej estety-
ki wykonawczej na pierwszy plan wysuwa si¢ figura retoryczna, rytm
i intonacja, ktore sg prostymi wyrazicielami stowa. Zatem stowo i tres¢
pozostaja w centrum tradycji wykonawczej, zarowno zachodniej, jak
i wschodniej, zas zasadnicze réznice miedzy nimi polegaja na odmien-
nym stosunku do $rodkéw pozwalajacych na najpelniejsze wcielenie
tre$ci w wykonanie.

W sakralnej sztuce wokalnej maniera $piewu jest waznym wyra-
zem tradycji. Tymczasem jest ona trudniejsza do nauczenia i, co wig-
cej, do doktadnego odtworzenia we wspdlczesnych warunkach. O ile

23 A. Epsaynosa, Passumaue..., dz. cyt., s. 69.
24 E.Kpyrnosa, Hekomopuie npobnemoi..., dz. cyt., s. 6.



levgeniia Lazarevych, Zachodnia i wschodnia tradycja. ..

w ukrainskiej tradycji $piewaczej zajmowata ona wazne miejsce, to na
Zachodzie przejawy indywidualnosci byly przez Kosciét katolicki pigt-
nowane, stale podejmowano préby unifikacji, wskutek czego funkcje
wykonawczg $piewaka ciagle ograniczano, a w drugiej potowie XX stu-
lecia calkowicie zniknela ona ze swiadomosci liturgicznej katolikow?s.
W XX wieku ,,wszystkie metody wokalne, w ktorych przejawiata sie zy-
ciowa energia wykonawcy, sSwiadomie wygnano ze $piewu koscielnego,
oskarzono je o to, ze moga da¢ miejsce dla wyrazenia $wieckiej mate-
rialnodci i stuzy¢ jako uwodzicielski no$nik pychy spiewakow”2¢. Takie
tendencje dominowaly w ciggu niemal calego stulecia. Dopiero w la-
tach osiemdziesigtych XX wieku Marcel Pérés popart idee, by repertuar
$piewow koscielnych ,,postrzegano nie tylko jako zestaw melodii, lecz
przede wszystkim jako dzwigk, jako sposéb postugiwania si¢ glosem
w stuzbie rytualu™.

*%%

Podsumowujac, przyczyny odmiennosci miedzy zachodnim stylem
$piewu sakralnego i kijowsko-peczerskim kanonem wykonawczym
odnajdujemy na wielu poziomach: na poziomie uwarunkowanego
swiatopogladem kanonu koscielnego i dogmatéw wiary, ktére ksztal-
tujg kanon wykonawczy; na poziomie mentalnym, czyli przejawiania
sie w stylu wykonawczym wlasciwosci percepcji $wiata w Europie
Zachodniej i na Ukrainie; a nawet na poziomie indywidualnych cech
gloséw wykonawcdw, ktdrzy to pochodza z oddalonych i zréznicowa-
nych geograficznie terenéw. W odniesieniu do stylu sakralnego $piewu
chéralnego na pierwszy plan wysuwa sie realizacja podstawowych idei
swiatopogladowych, wynikajacych z koscielnego kanonu. U podstaw
omawianych wyzej réznic w stylu §piewu wschodniego i zachodniego
leza dwie rozne drogi, ktérymi rozwijala si¢ teologia, dogmatyka, zasa-
dy przestrzenno-czasowej organizacji liturgii, a w konsekwencji takze
sztuka sakralna dwoch wielkich tradycji chrzescijanskich - katolickiej
i prawostawne;j.

25 Tamze,s. 5.
26 Tamze, s. 6.
27 Tamze.
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Abstract

Western and Oriental vocal performing tradition: the aesthetic
aspect

Fundamental differences between Kyiv-Pechersk choral style and
Western model of performance of religious chants can be considered
in various contexts and at several levels. One should take into ac-
count diversity of church rules (canon), mentality, even geographical
location and physiological capabilities of voices of the singers coming
from a particular area. The performance practice is also connected
with such factors as cultural traditions, language, way of life and so-
cial issues related to faith. It is therefore understandable that, after
a short period of a fragile cultural unity of the Church, different tra-
ditions emerged. The author argues that the way of singing is directly
dependent on the fundamental philosophical and theological ideas,
originating from the Church canon. Then, the differences between
chant performance in two main branches of the Christian Church
seem to be a consequence of the distinct ways in which the theologi-
cal doctrine, dogma of the Church, the temporal and spatial princi-
ples of worship and art developed in Roman Catholic and Byzantine
Orthodox traditions. The two different perceptions of communica-
tion with God and its influence on church singing are considered by
the author as an exemplary case.

Keywords

Roman Catholic church music, Byzantine Orthodox church music,
Kyiv-Pechersk choral style, sacred music, performance practice
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