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Baletowe inspiracje Dziadkiem do orzechéw
E.T.A. Hoffmanna, czyli o unii tarica i literatury
(na przykladzie baletu Petipy/Iwanowa)’

Abstract: The Nutcracker is a well-known short story by E.T.A. Hoffmann. In mid-19th cen-
tury it was converted into a libretto and became the basis of one of the most famous bal-
lets, still performed in theatres all over the world at Christmas time. The article attempts at
showing the reader how the main elements of the work emerged. It analyzes the process of
creating the musical score by Pyotr Tchaikovsky, and the strictly connected choreography
by Marius Petipa and Lev Ivanov. This allows for a comprehensive, in-depth reception of
the ballet, which captivates not only the youngest audience. The author of the article also
argues in favour of the huge semantic potential of the non-verbal art of dance, which can
bring a range of interesting contexts and interpretations out of literature.
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Streszczenie: Dziadek do orzechdw to bardzo znane opowiadanie E.T.A. Hoffmanna.
Przetworzone w drugiej potowie XIX wicku w formg libretta stato si¢ podstawa jednego
z najstynniejszych baletéw, do dzi§ wystawianego co roku w okresie Bozego Narodzenia
w teatrach na calym $wiecie. Artykut stanowi probg przyblizenia czytelnikowi tajnikéw for-
mowania si¢ gléwnych elementéw tego widowiska. Analizie poddany zostat proces powsta-
wania partytury Piotra Czajkowskiego, a takze $cisle z nig powiazanej choreografii autorstwa
Mariusa Petipy i Lwa Iwanowa. Dzieki temu mozliwy jest pelny, poglebiony odbiér baletu,
ktéry podbija serca nie tylko najmtodszej publicznosci. Autorka dowodzi réwniez ogrom-
nych mozliwosci semantycznych niewerbalnej sztuki tarica, ktdra potrafi wydoby¢ z litera-
tury wiele interesujacych kontekstow i interpretacji.

Stowa kluczowe: balet, Dziadek do orzechdw, choreografia, Piotr Czajkowski, Marius Peti-
pa, Lew Iwanow

! Artykut stanowi fragment niepublikowanej pracy magisterskiej napisanej pod kierun-
kiem dr Magdaleny Malskiej na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie
w 2013 roku.
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Balet jest elitarna, wysublimowang sztuka, wymagajaca od swych od-
biorcéw duzej wrazliwosci i swoistej dojrzatosci, ktére pozwalajg na czerpa-
nie z tego widowiska scenicznego estetycznych oraz intelektualnych korzysci
i przyjemnosci. Wielbicielami baletu sa jednak nie tylko melomani czy kone-
serzy sztuki. Spektakle taneczne czgsto przyciagaja do teatréw bardzo mloda
publicznos¢, zachwycong basniowym nastrojem tych przedstawien oraz pigk-
nem tarica. W historii baletu sg dziela, ktére znalazly entuzjastéw we wszyst-
kich kregach odbiorcéw. Pierwszym widowiskiem baletowym adresowanym
do dzieci, w ktérym jednocze$nie mali tancerze wystgpowali w znaczacych
rolach, byl Dziadek do orzechéw Piotra Czajkowskiego. Rosyjski kompozy-
tor, siggajac do rezerwuaru pamieci o dzieciristwie, wykorzystat specyficzne
widzenie $wiata charakterystyczne dla tego okresu zycia cztowicka. Basniowe
metamorfozy przedmiotéw codziennego uzytku w niezwykle postacie znala-
zty odzwierciedlenie w muzycznej kompozycji skorelowanej z tekstem Erne-
sta T.A. Hoffmanna Dziadek do orzechéw i Krél Myszy, opowiadaniem cie-
szacym si¢ popularno$cia wsréd czytelnikéw od dwustu lat. Nawiazujacy do
niego balet Czajkowskiego stal si¢ réwnie stawny. Warto podja¢ probe przy-
blizenia okolicznosci, ktére doprowadzity do powstania jednego z najbardziej
rozpoznawalnych i lubianych baletéw na $wiecie. Celem moim jest zatem
nakreslenie sytuacji twérczej wspétpracy migdzy kompozytorem — Piotrem
Czajkowskim i choreografem — Mariusem Petipa, na podstawie odpowiednio
uksztattowanego libretta oraz usytuowanie dzieta na tle dwezesnych prakeyk
tworczych. Obrang metodologia pracy jest interdyscyplinarna analiza kom-
paratystyczna, ktéra umozliwia réwnorzedne badania nad dwoma wybrany-
mi utworami (tekstem literackim i synkretyczym dzielem baletowym). Dzie-
ki nim mozliwe jest przesledzenie wplywéw, inspiracji i oddzialywan miedzy
opowiadaniem Hoffmanna a praca Czajkowskiego i Petipy. Dziadek do orze-
chéw stanowi bowiem ciekawy przypadek dzieta, do ktérego popularnosci
w réwnym stopniu przyczynily si¢ zaréwno literacki pierwowzdr, jak i jego ta-
neczna realizacja. To niezwykly utwér, w ktérym literatura i taniec nie tylko
si¢ ze sobg spotykaja, ale takze przenikajg i uzupelniajg si¢ nawzajem.

Piotr Czajkowski (1840-1893), stawny kompozytor rosyjski epoki ro-
mantyzmu, autor wspaniatych oper i symfonii, bardzo lubit... taficzy¢. Przeja-
wialo si¢ to nie tylko w tym, iz z przyjemnoscig chodzit na spektakle baletowe
do teatréw, ale i sam z ochota i werwg czesto dawal sie ponosi¢ tanecznemu
zywiotowi. Arnold Alszwang w ksiazce Czajkowski przytacza pewna anegdot-
ke z jego zycia, ktérg spisat Modest Iljicz Czajkowski — mlodszy brat kompo-
zytora. Ta zabawna sytuacja zdarzyla si¢ w Moskwie 1875 roku, kiedy Czaj-
kowski przebywat tam wraz z Camillem Saint-Saénsem:

(...) obaj w mlodosci nie tylko przepadali za baletem, ale i doskonale nasladowali
tancerki. I oto raz w Konserwatorium, chcac jeden przed drugim pochwali¢ si¢ swo-
ja sztuka, wykonali na scenie sali konserwatoryjnej caly maly balet Galatea i Pigma-
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lion. Czterdziestoletni Saint-Saéns byt Galate i z niezwykla sumiennoscia wykony-
wat role posagu, a trzydziestopigcioletni Czajkowski podjat si¢ by¢ Pigmalionem.
Nikotaj Grigoriewicz Rubinstein zastgpowat orkiestre. Na nieszczescie oprocz trzech
wykonawcéw nie bylo w sali przy tym osobliwym przedstawieniu innych obecnych?.

Czajkowski polaczyt w swoich utworach t¢ niejednokrotnie manifesto-
wang sympati¢ do sztuki tarica z talentem kompozytorskim i instrumentacyj-
nym, dzigki czemu oddat nieocenione zastugi muzyce baletowej, ktéra do jego
czaséw nie cieszyla si¢ estyma. W romantyzmie t¢ dziedzing ekspresji arty-
stycznej uwazano za co$ drugorzednego, posledniego, w poréwnaniu na przy-
ktad z muzyka symfoniczna, odmawiano jej wigkszych wartoéci artystycznych.
Wymownym tego dowodem moze by¢ list Siergieja Taniejewa, ucznia i dobre-
go znajomego Czajkowskiego, w ktérym krytykuje on IV Symfoni¢ swojego
nauczyciela, zarzucajac jej, iz ,w kazdej czgdci jest cos, co przypomina muzyke
baletowq™. Autor Jeziora tabedziego odpowiedziat ze zdumieniem:

Zupetnie nie rozumiem, co nazywa Pan muzyka baletowa, i dlaczego nie moze sig
Pan z nia pogodzi¢? Czy rozumie Pan pod muzyka baletowa kazda wesota, na tanecz-
nym rytmie oparta melodig? W takim razie nie powinien Pan godzi¢ si¢ z wigkszoscia
symfonii Beethovena. (...) W ogdle zupetnie nie rozumiem, dlaczego okreslenie mu-
zyka baletowa ma mieé znaczenie pejoratywne. Przeciez muzyka baletowa nie zawsze
jest kiepska, bywa i dobra (wskaze tu cho¢by Sylvig Leo Delibes'a)*.

Czajkowski darzyt Delibesa wielkim szacunkiem, a jego baletows twér-
czo$¢ uwazal dla siebie za niedoscigty wzér’. Balet Sylwia, czyli Nimfa Dia-
ny przedktadal nawet nad Pierscieri Nibelunga Richarda Wagnera®. Wyraza-
jac swéj wielki zachwyt dla francuskiego kompozytora, w liscie do Taniejewa
posunat si¢ do stwierdzenia, ,(...) ze gdyby wczesniej poznat Sylvig Delibesa,
wstydzitby si¢ napisa¢ swoje Jezioro tabedzie”. Na szczgécie Czajkowski Jezio-
ro... napisat i zrobil to znakomicie.

Byt to pierwszy balet, ktdrego partytura ,wniosta do dziedziny muzyki ba-
letowej wazne rysy dramatyzmu?® i symfoniki i na tym polega jej nowatorstwo™.

2 Cyt. za: A. Alszwang, Czajkowski, thum. . Popiel, Krakéw 1979, s. 260.

3 Cyt. za: H. Swolkien, Piotr Czajkowski, Warszawa 1976, s. 165.

4 Tamze.

> W jednym z listéw do Nadiezdy von Meck, protektorki i bliskiej przyjaciétki Czajkow-
skiego, kompozytor wyznal, ze uwaza Delibes'a ,za najbardziej utalentowanego, wspétczesne-
go kompozytora francuskiego”, tamze, s. 413.

¢ Zob. tamze, s. 96.

7 Tamze, s. 139.

# Dramatyzm byl tym czynnikiem, ktéry Czajkowski szczegélnie cenit w baletach. Z tego
wtasnie powodu do jego ulubionych baletéw nalezata Giselle Adolfa Adama.

? A. Alszwang, dz. cyt., s. 267.
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Mimo iz w dniu premiery dzieto to nie odniosto sukcesu' i po kilku przedsta-
wieniach zostato usunigte z repertuaru, dzisiaj nalezy do najpopularniejszych
utworéw Czajkowskiego i jest jednym z najczgéciej wystawianych spekreakli
tanecznych na calym $wiecie. Podobnie jest zreszta z jego dwoma pozostaty-
mi baletami: Spigeq krolewng i Dziadkiem do orzechéw. Powodzenie swojej
muzyki baletowej rosyjski kompozytor zawdzigcza migdzy innymi umiejgtno-
§ci plastycznego obrazowania, dzigki czemu jego muzyka tetni Zyciem i sama
soba ,,opowiada” historie. Czajkowski bowiem nigdy nie lekcewazy! tresci ba-
letu, do ktérego pisal muzyke''. Wrecz przeciwnie, uwaznie czytat i analizo-
wat libretto, niekiedy nawet brat udzial w jego pisaniu, jak bylo to w przy-
padku Jeziora tabedziego™. Poczawszy od tworzenia Spigceej krdlewny w 1889
roku wspétpracowat réwniez $cisle z choreografem Mariusem Petipa, przez co
powstawato integralne, spéjne dzieto, w ktérym zaréwno taniec, jak i muzy-
ka realizowaty jedna, Scisle okreslona mysl, co w tamtych czasach stanowito
prawdziwa nowo$¢". Tacjanna Wysocka uwaza nawet, ze w zwiazku z tym nie
nalezy méwic o reformie, ale o ,rewolucji tworczej”", jaka dokonala si¢ dzig-
ki Czajkowskiemu w drugiej potowie XIX wieku w muzyce baletowej. Autor-
ka Dziejow baletu podsumowuje jego dokonania w tej dziedzinie nast¢pujaco:

Twérczy wktad Czajkowskiego stanowi przede wszystkim symfonizacja harmonicz-
nie i instrumentalnie ubogiej dotad partytury baletowej; w jego ujeciu muzyka ta
stala si¢ obrazowa, emocjonalnie nasycona, podkreslajaca, a whasciwie inicjujaca
tres¢ i klimat akeji, charakter i oblicze postaci dramatu choreograficznego. Drama-
turgiczna tre$¢ baletu weielona jest w muzyke, dyktowana niejako przez nig. Mu-

10 Premiera Jeziora tabedziego odbyta si¢ 20 lutego 1877 roku w Sankt Petersburgu. Na
niepowodzenie pierwszego przedstawienia ztozylo si¢ wiele czynnikéw, w tym przede wszyst-
kim: razaca nieudolno$¢ choreografii, fatalny dobér solistéw, niedopracowana i tandetna sce-
nografia oraz brak jednolitosci mysli dramatycznej. Dopiero siedemnascie lat péZniej za sprawa
Mariusa Petipy i Lwa Iwanowa dzielo to spotkato si¢ z naleznym mu uznaniem i zachwytem.

""" O swoich zasadach komponowania muzyki do tekstu, na potrzeby opery czy baletu,
pisat Czajkowski w liscie do Taniejewa: ,Zawsze staralem si¢ jak najprawdziwiej i najszczerzej
wyrazi¢ muzyka to, co bylo w tekscie. Prawdziwo$¢ zas i szczero$¢ nie sg wynikiem rozumo-
wari, ale bezposrednim wytworem wewngtrznego odczuwania. Aby odczuwanie to bylo zywe,
cieple — zawsze staratem si¢ wybiera¢ tematy zdolne mnie rozgrza¢. Rozgrza¢ za§ moga mnie tyl-
ko takie tematy, w ktorych dziataja prawdziwi, zywi ludzie, czujacy tak samo jak ja”. (Podkr. —
AA). A. Alszwang, dz. cyt., s. 445.

12 Czajkowski, wyrazajac swoja zgodg na komponowanie Jeziora tabedziego, postawit wa-
runek, iz akcja baletu ma by¢ fantastyczna, basniowa i toczy¢ si¢ w sredniowieczu (doktadnie
w ,czasach rycerskich”).

3 Co prawda, juz Jean Georges Noverre marzyl o stworzeniu takiego dzieta, ktére po-
wstaloby jako wynik Scistej wspétpracy kompozytora, choreografa i scenografa, jednak realiza-
cja tych zamierzen zostata urzeczywistniona dopiero na poczatku XX wieku, dzigki dziatalnosci
Baletéw Rosyjskich Siergieja Diagilewa.

14 Zob. T. Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970, s. 307. Podobna opini¢ wyraza réw-

niez Henryk Swolkieni w cytowanej juz biografii Czajkowskiego.
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zyka staje si¢ baza calego spektaklu. Partytury baletowe Czajkowskiego doréwnu-
ja najwarto$ciowszym utworom symfonicznym, wiazac si¢ jednoczesnie w spos6b
integralny z akcja spektaklu. Nowatorstwem jest takze wprowadzenie do partytury
baletowej (...) melodyjnosci i szerokiej kantyleny®.

Z powodu tych wiasnie zalet muzyke baletowa Czajkowskiego mozna
ustysze¢ nie tylko w teatrach operowych, lecz takze w filharmoniach, gdzie
wykonywana jest w postaci suit. Warto doda¢, ze réwniez wiele innych utwo-
réw rosyjskiego kompozytora, nieprzeznaczonych pierwotnie dla tafca czy
baletu, zainspirowato z biegiem lat wielu choreograféw, ktérzy tworzyli do
niej czgsto pickne i wzruszajace dzieta's.

Prac¢ nad Dziadkiem do orzechdw, swoim ostatnim baletem, rozpoczat
Czajkowski w 1891 roku. Podobnie jak to si¢ dzialo przy pisaniu Spigcej krd-
lewny, kompozytor otrzymat $ciste wskazéwki choreografa, ile i jakiej muzyki
potrzebuje. Jak pisze Henryk Swolkien: ,,Petipa na dtugo przed pojawieniem
si¢ pierwszych taktéw muzyki potrafit stysze¢ przyszly balet, a Czajkowski
przed naszkicowaniem pierwszych pas byt zdolny widzie¢ taniec””. Autor Je-
ziora tabgdziego bardzo cenit i szanowat Petipe, wierzyl w jego talent i dobry
gust. Takze i baletmistrz wiedzial, ze spotkat najlepszego kompozytora, o ja-
kim mégt tylko marzy¢, twierdzil, iz ,muzyka Czajkowskiego stata si¢ dla nie-
go objawieniem”™®. Obydwaj artysci bardzo dobrze si¢ rozumieli, tak wigc ich
wspodtpraca uktadata si¢ znakomicie. Mimo to pisanie muzyki do Dziadka do
orzechdw nie przychodzito Czajkowskiemu fatwo. Trudnosci wynikaly gléw-
nie z niecheci kompozytora do libretta, ktére uwazat za nieatrakcyjne i sta-
be pod wzgledem dramaturgicznym, cho¢ sama bajk¢ Hoffmanna Czajkow-
ski bardzo lubit.

Tre$¢ baletu utozyli Iwan Wsiewotozski, dyrektor Teatru Maririskiego i za-
razem zdolny scenograf, oraz Marius Petipa. Podzielili oni spektakl na dwa
akty: pierwszy, ktorego akeja toczy si¢ gtéwnie w §wiecie realnym (do sceny bi-
twy z myszami), oraz drugi, caly umiejscowiony w Krainie Stodyczy. W libret-
cie baletu zrezygnowano catkowicie z watku ksi¢zniczki Pirlipaty, ograniczo-
no do minimum konflike Dziadka do Orzechéw z Krélem Myszy. Zmieniono
réwniez imi¢ gléwnej bohaterki z Marii na Klar¢". Nie wprowadzono tez po-
staci Luizy, cho¢ zachowano miejsce dla Fritza?. Balet — podobnie jak akcja

5 T. Wysocka, dz. cyt., s. 307.

16 Zob. wigcej o choreografiach tworzonych do muzyki Czajkowskiego I. Turska, Bale-
towe adaptacje utwordw Czajkowskiego [w:] tejze, Balety Piotra Czajkowskiego, Krakéw 1981.

7 H. Swolkied, dz. cyt., s. 462.

18 Tamze, s. 518.

Y W rosyjskich inscenizacjach Dziadka do orzechéw gtéwna bohaterka najczeéciej nosi
imi¢ Masza.

% To najczgsciej wystgpujaca forma imienia brata Klary, ktdra jest zdrobnieniem niemiec-
kiego imienia Friedrich.
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ksigzki — rozpoczynat si¢ scena wieczoru wigilijnego w bogato urzadzonym
domu paristwa Stahlbauméw, do ktérego schodzili si¢ zaproszeni goscie. Po-
niewaz w przedstawieniu braly udzial takze dzieci, uczniowie Cesarskiej Szko-
ty Baletowej w Petersburgu, Petipa przewidziat dla nich marsz, dostosowany
choreograficznie do ich mozliwosci. Dorosli wykonuja zas stary, XVII-wiecz-
ny taniec niemiecki o nazwie ,,Grossvater”, ktéry zwyczajowo tariczony byt na
kazdym balu jako ostatni. Wsréd gosci jest réwniez tajemniczy Drosselmeier,
ktéry ku uciesze dzieci przynosi ze sobg picknie tariczace lalki, a takze $liczne
prezenty §wiateczne. Swojej ulubienicy Klarze wrecza wartosciowy, choé nie-
pozorny podarunek — Dziadka do Orzechéw, ktéry mimo swojego nie naj-
pickniejszego wygladu od razu podbija serce dziewczynki. Zabawka podoba
jej si¢ do tego stopnia, iz pomimo pdznej pory oraz tego, ze wszyscy domow-
nicy juz od dawna $pia, postanawia przyjrze si¢ jej jeszcze raz. Tymczasem
wybija pétnoc i wraz z dwunastym uderzeniem zegara w salonie Stahlbauméw
zaczynajg si¢ dzia¢ niestychane rzeczy. Ni stad, ni zowad w pokoju pojawiajg
si¢ myszy, ktérych atak odpieraja zabawki Klary i Fritza z cudownie ozywio-
nym Dziadkiem do Orzechéw na czele. Podobnie jak u Hoffmanna, o wyni-
ku walki przesadza bohaterka ksiazki i baletu, ktéra — dajac dowéd uczucia do
Dziadka — rzuca w Kréla Myszy swoim bucikiem. W tym momencie drew-
niany brzydal przemienia si¢ w czarujacego ksigcia. Klara réwniez przechodzi
metamorfoze i przeistacza si¢ w §liczna ksi¢zniczke. Mloda para razem wyru-
sza w podréz do Krélestwa Stodyczy. Droga do niego wiedzie przez pigkny, zi-
mowy las, w érodku ktérego platki éniegu — Sniezynki taricza uroczego walca.
Obrazem tym koficzy si¢ pierwsza czgé¢ baletu.

Poniewaz w akcie pierwszym dominowaly sceny zespotowe i pantomi-
miczne, Petipa zaplanowal, iz caly akt drugi stanowi¢ bedzie divertissement™,
bez ktérego nie mégt si¢ oby¢ zaden z jego monumentalnych baletéw. Jak pi-
sze Irena Turska:

Dalszy rozwéj konflikeu Dziadka do Orzechéw z Krélem Myszy w II akcie
[Petipa — przyp. A.N.] uwazat za zbedny, gdyz akt ten powinno wypetni¢ divertis-
sement. By za$ nie powtarza¢ juz oklepanego schematu balu, wymydlit nowa sy-
tuacje: tlem divertissement miat by¢ Konfitiirenburg — kraina stodyczy. Pomyst
przypominat nieco reklame¢ wyrobéw cukierniczych, zwlaszcza ze Petipa dostarczyt
pefen asortyment Nugatéw, Karmelkéw, Fistaszkéw, Galaretek itp.?

21 Zbiér taricéw luzno zwigzanych z przebiegiem akeji scenicznej, keére byly pretekstem do
zaprezentowania widowni artyzmu i wirtuozerii taficzacych. Tarice te stanowily rodzaj tanecznej
suity i w baletach wystgpowaly zazwyczaj w koricowej czgsci spektaklu. Divertissements popular-
ne byly takze w XVIII wieku, kiedy to umieszczano je gtéwnie w przedstawieniach operowych,
w ktérych petnity funkeje przerywnika, dostarczajacego widowni rozrywki.

22 1. Turska, Balety..., dz. cyt., s. 91.
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W balecie nie mogto zabrakna¢ oczywiscie akcentu narodowego, totez Pe-
tipa przewidzial réwniez miejsce dla tafica o rosyjskim rodowodzie — trepa-
ka, ktéry rozpoczynat druga, ,,niestodky” cz¢s¢ divertissement. Nalezaly do niej
popisy Matki Gigogne® w otoczeniu jej malej $wity, a takze Taniec z fujarka-
mi*. Cato$¢ zmierzata do kulminacyjnego grand pas de deux Cukrowej Wréz-
ki i Ksigcia Coqueluche’a®. Balet koriczyta apoteoza.

Taka koncepcja drugiego aktu nie przypadta jednak do gustu Czajkowskie-
mu, ktérego coraz bardziej meczylo komponowanie Dziadka do orzechow. Z. po-
wodu tych trudnosci wystapit on nawet z prosba do Iwana Wsiewotozskiego,
aby przesuna¢ planowang premier¢ baletu na nastgpny sezon. W liscie do nie-
go thumaczyt si¢ nastgpujaco: , Drugi akt baletu moze by¢ zadziwiajaco efektow-
ny, ale potrzeba tu subtelnej filigranowej roboty, a na to nie mam czasu, a gléw-
nie brak mi odpowiedniego nastroju ducha i ochoty do pracy”*. Wsiewotozski
przyjat te argumenty i cierpliwie czekat na ukonczenie partytury, gdyz wiedziat,
ze efekt pracy rosyjskiego mistrza bedzie zachwycajacy. Prace nad baletem za-
koniczyt Czajkowski 23 marca 1892 roku® i mimo ze on sam to dzieto uwazat za
duzo gorsze od Spigcej krdlewny™®, potomni nie przyznali mu racji. Cytujac Swol-
kienia: ,,Suita Dziadek do orzechéw zaliczana jest dzisiaj do najbardziej mistrzow-
skich i cieszacych si¢ najwigksza popularnoscia utworéw Czajkowskiego™.

Owo mistrzostwo zaznacza si¢ przede wszystkim w instrumentalnej war-
stwie dziefa, co nie jest niczym dziwnym, gdyz — jak juz zostalo wspomnia-
ne — rosyjski kompozytor byl mistrzem instrumentacji. Na uwage z pewnos-
cig zastuguja tarice stodyczy z drugiego aktu, z ktérych kazdy jest niezwykle
pickny i oryginalny. Siostrzeicowi kompozytora Bobowi Dawidowowi naj-

# Matka Gigogne, Mére Gigogne inaczej matka-ggs, czyli kobieta posiadajaca wiele dzie-
ci, w otoczeniu ktérych stale przebywa.

# Whasciwie Taniec z mirlitonami (Danse des Mirlitons). Mirliton albo kazoo to rodzaj in-
strumentu muzycznego, nalezacego do grupy membranofonéw detych, ktéry wykonany jest
zazwyczaj z drewna lub metalu. Jak podaje Encyklopedia PWN (Warszawa 2001) jest to ,,rurka
trzymana w poblizu ust $piewaka, z rozpigta wewnatrz membrana; membrang pobudza drga-
jace w czasie §piewu powietrze; mirliton wystgpuje m.in. w muzyce azjatyckiej”, t. 6, s. 359.

» Ksiaze Coqueluche, partner Cukrowej Wrézki w grand pas de deux, do dzi$ nie docze-
kat si¢ zadnego polskiego odpowiednika swego imienia. W niektdrych opracowaniach zwany
jest natomiast Prince of Almonds, co da si¢ juz fatwo przettumaczy¢ jako Ksiaze Migdatéw. Por.
B. Kehrmann, Life in Paris: From the nursery to the world’s fair and back [w:] P. Czajkowski, 7he
Nutcracker (L{enkynuux), chor. J. Grigorowicz, Bolshoi Ballet, Bolshoi Theatre, 1989, s. 6.

% Cyt. za: H. Swolkien, dz. cyt., s. 495.

¥ Simon Mundy, autor biografii Czajkowskiego, podaje datg szdéstego lipca.

8 Z opinia tg nie zgadzali si¢ najblizsi Czajkowskiego, jego brat Modest i siostrzeniec Bob.
Z powodu wielkiego entuzjazmu chlopca kompozytor przerobit dla niego cz¢s¢ muzyki Dziad-
ka... na suitg w prostym uktadzie na fortepian, aby mégt ja sam wykonywaé. W jej sktad wcho-
dzity: Uwertura, Marsz dzieci z pierwszego aktu, sze$¢ taicow z divertissement, a takze Walc
kwiatéw. Suita ta, jeszcze przed premierg baletu, zostala wydana w wersji orkiestralnej. Utwér
spotkat si¢ z goracym przyjeciem melomanéw.

» H. Swolkied, dz. cyt., s. 507.
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bardziej podobat si¢ taniec arabski, ktéry Czajkowski opart na ludowej me-
lodii gruziriskiej. Jak pisze Swolkien: ,Egzotyka wydobyta jest tu przez ryt-
micznie jednostajny podktad altéwek i wiolonczel z ttumikami, na tle kedrego
klarnety i nosowo brzmiacy rozek angielski intonuja niezwykle charaktery-
styczny temat”*’. Z muzyka ta kontrastuje dynamiczny taniec chinski, opar-
ty z kolei na szybkich i wysokich dzwigkach fletu piccolo. Niezwykle udany
jest rowniez Trepak, a takze wspanialy Walc kwiatéw, rozpoczynajacy si¢ po-
pisowym solo harfy. Utw6r ten zreszta, jak podaje Swolkien, ,,uwazany jest za
najpickniejszy z walcéw Czajkowskiego™'. Na uwagge zastuguje tez Walc $nie-
zynek z pierwszego aktu — ,najbardziej symfoniczny” z baletowych walcéw
rosyjskiego kompozytora. Ponadto partytura Dziadka do orzechéw znana jest
z tego, iz w balecie tym Czajkowski wykorzystal nowy instrument — celestg,
ktéra wprowadzit jako akompaniament do tarica Cukrowej Wrézki®.

Mimo iz muzyka ostatniego baletu Czajkowskiego $cisle odzwierciedla za-
warto$¢ libretta, bardzo cz¢sto wykracza ona jednak poza jego waskie ramy
i nadaje mu nowych, glebszych jakosci. Cho¢ cata akcja przedstawia barwny,
magiczny $wiat dziecifistwa, to towarzyszaca jej muzyka dzigki swojej subtel-
nej liryeznosei tchnie weale nie dziecinng melancholia. Dzieto kompozytora
nie jest tez tylko i wylacznie samym akompaniamentem do tarica, lecz stano-
wi swoistg interpretacje gtéwnych probleméw libretta. Arnold Alszwang uwa-
za, iz wszystkie te walory sprawily, ze:

Z punktu widzenia rozwoju gatunku balet Dziadek do orzechéw stanowi etap przej-
$ciowy miedzy symfoniczng muzyka baletowa Jeziora tabedziego i Spigcej krolew-
ny a marionetkowymi widowiskami baletowymi w rodzaju Pudetka z zabawkami
Debussy’ego i Pietruszki Strawiriskiego®.

Ulozenie choreografii do tej ambitnej i nowatorskiej jak na tamte czasy
muzyki Czajkowskiego z pewnoscig nie byto wcale tatwym zadaniem. O prob-
lemie tym wspomina Swolkien:

(...) Czajkowski pragnat podnies¢ sztuke choreografii do wyzyn swojej muzyki.
Prawda, ze zadania choreografom nie ulatwil, przeciwnie — zdecydowanie je utrud-

30 Tamze, s. 508.
Tamze.

32 Tamze, s. 518.

3 Celestg odkryt Czajkowski w 1891 roku podczas swojego pobytu w Paryzu. Po powrocie
poprosit wydawce swoich dziet, Petra Iwanowicza Jurgensona, o sprowadzenie mu tego instru-
mentu do Rosji. Fakt ten starannie jednak ukrywat przed swoimi kolegami po fachu, Nikota-
jem Andriejewiczem Rimskim-Korsakowem i Aleksandrem Konstantynowiczem Glazunowem.
W liscie do Jurgensona prosit go: ,,Zyczytbym sobie, zeby nikomu jej nie pokazywali, gdyz boje
sig, ze Rimski-Korsakow i Glazunow od razu ja wywachaja i wezesniej ode mnie wykorzystajg
jej niezwykte efekty”. Tamze, s. 500.

3 A. Alszwang, dz. cyt., s. 419.
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nil. Jego muzyka radykalnie zrywala z rola ,towarzyszenia” taficowi na zasadach
ilustrowania go, ulegata swoistej symfonizacji, rozszerzajac w glab pojmowanie
jej programowego zadania. Stawialo to przed choreografami, realizatorami owych
baletéw-symfonii, niebywale ambitne zadania, kedrym niestety nie wszyscy byli

w stanie sprostac®.

Gléwnym choreografem w Teatrze Maririskim, ktéry mial uktada¢ ba-
letowe pas do Dziadka do orzechéw, byt wspomniany juz Marius Petipa
(1818-1910). Francuz uwazat Rosj¢ za swoja druga ojczyzng i to jej poswigcit
najlepsze lata zycia. W 1847 roku objat stanowisko pierwszego solisty w pe-
tersburskim teatrze, jednak to nie role wykonawcy zapewnily mu nie§mier-
telng stawe. Miejsce na kartach historii tarica zaskarbit sobie dzigki talentowi
do kompozycji taica. Zdolnosci te rozkwitly szczegdlnie w Sankt Petersbur-
gu, gdzie w 1869 roku powierzono mu funkcje gtéwnego baletmistrza, ktéra
sprawowat az do $mierci®.

Mimo iz odmawia mu si¢ miana rewolucjonisty czy reformatora sztuki
tarica, Marius Petipa okazat si¢ niezwykle pracowitym i plodnym twérca, na-
zywanym dzi¢ki tym przymiotom , kolosem dziewigtnastowiecznego baletu”.
Jego dzieta realizujg najczgéciej schemat baletu divertissement® lub baletu-fe-
erii*?. Obliczone sa na duzg liczbe wykonawcéw, a ich celem jest prezenta-
¢ja umiejetnosci tanecznych baleriny, najwazniejszej postaci w XIX-wiecznym
balecie. Francuski twérca zdecydowanie podnidst poziom petersburskiego ze-
spolu. Zaniedbat, co prawda, technike tarica meskiego, jednak byto to zgodne
z konwencjg epoki, ktéra faworyzowata kobiete. Nieoceniong zastuga Petipy
jest stworzenie narodowej rosyjskiej szkoty tarica klasycznego, ktdéra wypra-
cowal, taczac najlepsze osiagnigcia stylu wloskiego i francuskiego z rosyjskim
temperamentem. Choreograf ustalit réwniez konstrukcje grand pas de deux?.

W swoich baletach, ktére nierzadko sktadaly si¢ az z pigciu aktéw, Petipa
nie przywiazywal wagi do jednolitosci i spdjnosci widowiska, wychodzac z za-
lozenia, ze to taniec jest najwazniejszy i ze wszystkie inne elementy wspéttwo-
rzace spektakl musza by¢ mu podporzadkowane. Opinig t¢ zmienita dopiero
wsp6tpraca francuskiego choreografa z Piotrem Czajkowskim, wowczas Peti-
pa zrozumial wage idei propagowanych juz przez Jeana-Georges'a Noverre’a,

% H. Swolkied, dz. cyt., s. 518.

3¢ Mimo ze w 1903 roku zostat odsunicty od sprawowania swych obowiazkéw, tytut ba-
letmistrza i idace za nim wynagrodzenie przystugiwaty Petipie az do $mierci.

% P. Brinson, C. Crisp, Ballet for All, London 1970, s. 39.

3 Widowisko bedace zbiorem popiséw tanecznych, w ktérym sceniczny efekt géruje nad
przemyslang akcja sceniczna, niejednorodne narracyjnie.

% Balet zawierajacy pierwiastek fantastyczny.

" Schematyczny uktad taneczny przeznaczony do wykonania dla pierwszej solistki i jej
partnera, sktadajacy si¢ ze $cisle okreslonych czedci: entrée, adagio, wariacja meska, wariacja zeri-
ska, coda.
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a doprowadzonych do doskonatosci przez Michaita Fokina — baletu jako dzie-
ta wspéttworzonego przez réwnouprawnionych artystéw.

Jezioro tabedzie i Spigea krélewna okazaly sie doskonalym przyktadem na
to, iz porozumienie mi¢dzy kompozytorem i choreografem nie tylko jest moz-
liwe, ale ze przynosi takze wspaniale efekty. Nic wiec dziwnego, ze i w pra-
c¢ nad Dziadkiem do orzechéw zaangazowani byli obydwaj twércy. Niestety
los chcial, ze Petipa zachorowat i nie mégt choreografowa¢ ostatniego baletu
Czajkowskiego. Jego wktad w powstanie tego spektaklu zakonczyt si¢ wiec na
opracowaniu libretta, a $cislej rzec biorac, na doktadnym choreograficznym
rozplanowaniu calej akgji scenicznej.

Petipe zastapil Lew Iwanow (1834-1901) — tancerz, pedagog i choreo-
graf rosyjski, niezwykle zdolny asystent Mariusa. Dziadek do orzechéw nie byt
pierwszym wyzwaniem choreograficznym Iwanowa, z ktérym miat si¢ zmie-
rzy¢. Jego debiut w tej dziedzinie nastapit bowiem w 1885 roku, kiedy to
przygotowal on inscenizacjg Cdrki Zle strzezonej. Poniewaz dobrze wywigzat
si¢ ze swojego zadania, powierzano mu réwniez ukfadanie choreografii do in-
nych dziel, z ktérych warto wymieni¢ choéby Zaczarowany las Riccarda Drigo
(pierwszy, samodzielny balet Iwanowa), Jezioro tabedzie (drugi i czwarty ake),
a takze obraz baletowy Tasice potowieckie z opery Kniaz Igor Aleksandra Bo-
rodina. W sumie byl on autorem o$miu wiasnych oryginalnych choreogra-
fii. Cho¢ zdolny, Rosjanin nie mial niestety wystarczajacej sity przebicia i cala
jego kariera uptyneta w cieniu Mariusa Petipy, kt6ry nie lubit konkurengji.
Zaznaczylo si¢ to zwlaszcza w momencie, kiedy w 1855 roku Iwanow otrzy-
mat posad¢ drugiego baletmistrza, a wigc stat si¢ asystentem francuskiego ar-
tysty. Tacjanna Wysocka zaznacza, ze ,Wsp6tpraca ta nie byla powodowana
realng potrzeba, gdyz Iwanow byl utalentowanym choreografem, ingerencja
Petipy miafa na celu niedopuszczenie kolegi do samodzielnej pracy i uspra-
wiedliwiata umieszczanie nazwiska Petipy na afiszu™'.

Z drugiej strony francuski baletmistrz na pewno przewyiszal Iwano-
wa bogactwem doswiadczen i wiedza, ktére nabywat w trakcie swoich mto-
dzieczych podrézy. Rosyjski choreograf, ktdry cale zycie spedzit w swojej oj-
czyinie, nie mial takiej szansy. Ponadto ,borykajac si¢ nieustannie z wieloma
trudno$ciami i przeciwiedstwami losu, nie zdotal rozwina¢ swych uzdolnien,
wérdéd kedrych wyrédzniata sie jego wrazliwo$é muzyczna™?. Zmart w biedzie,
w poczuciu niedocenienia i niesprawiedliwosci.

Cho¢ w najlepszym okresie swojej kariery sprawowal zaledwie funkcje
drugiego baletmistrza petersburskiego teatru, krytycy i historycy tarica nie-
rzadko uwazaja, ze swoimi nieprzeci¢tnymi zdolnosciami znacznie przewyzszat
Petipe. Wskazuja przede wszystkim na jego wyjatkowa wrazliwo$¢ muzycz-

4 T. Wysocka, dz. cyt., s. 298.
2 1. Turska, Balety..., dz. cyt., s. 19.
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na®, a takze na poetyckos¢ i pomystowos¢, jakie widoczne sa w wykorzysty-
wanych przez niego ukladach przestrzennych i ruchowych. Swietnym przykta-
dem sg tutaj ,biate” akty Jeziora tabedziego, ktére to tak naprawde zapewnily
temu dzielu popularno$¢ i niegasnaca stawe. Jest to wlasciwie jedyny balet
Iwanowa, ktdrego choreografia zachowata si¢ do dzisiejszych czaséw. Jej ory-
ginalna konstrukgja i pickne, wrecz poetyckie elementy, takie jak uktady prze-
strzenne czy charakterystyka ruchu tabedzi, sa wystarczajacym dowodem nie-
przecigtnego talentu choreografa.

Do prac nad Dziadkiem do orzechéw przystapit Iwanow jesienia 1892
roku. Poniewaz pracowat jako zastgpca pierwszego choreografa i z uwagi na
gotowa juz muzyke i plan choreograficzny, drugi baletmistrz musiat realizo-
wac écisle okreslong koncepcje Petipy, ktdra nie pozostawiata wiele miejsca na
jego wlasne pomysty*.

Akt pierwszy w przewazajacej mierze byl wypelniony scenami panto-
mimicznymi, ktére odzwierciedlaly $wiateczne zwyczaje i rozrywki bogatej
mieszczanskiej rodziny niemieckiej. Rozwijaly one réwniez watek dramatycz-
ny przedstawienia i posuwaty do przodu akcj¢ sceniczng. W pierwszym obra-
zie duza role odgrywali najmlodsi tancerze, uczniowie szkoty baletowej, ktérzy
wykonywali stynny marsz i taniec z lalkami (dziewczynki). Jedynymi wtasci-
wie popisami tanecznymi w tej czesci baletu wykaza¢ si¢ mogli artysci od-
grywajacy rol¢ mechanicznych zabawek, marionetek — Kolombiny i Arleki-
na. Réwniez i dla corps de baller nie przewidziano specjalnie duzego udziatu
w urozmaiceniu widowiska. Tariczyt on tylko w ostatnim uktadzie pierwsze-
go aktu, ktérym byt Walc $niezynek — jeden z najbardziej podziwianych do
dzi§ numeréw w catym przedstawieniu. Najwazniejszym tanecznym momen-
tem tej czgéci baletu zdecydowanie byl radosny i przepetniony uczuciem duet
Klary i Dziadka do Orzechéw, gdyz w momencie $mierci Kréla Myszy, sio-
strzeniec Drosselmeiera odzyskuje swoja ludzka posta¢ i marzenia mlodych
o wspdlnym, niezakléconym niczym szcz¢sciu spetniajq sic.

Znacznie lepiej bylo z aktem drugim, w ktérym nuzaca pantomima usta-
pita miejsca popisom solowym. Widzowie mogli podziwia¢ nastgpujace ukta-
dy: wariacj¢ Czekolady — ,zywy taniec w stylu hiszpaiskim”, Kawy — , taniec

# Irena Turska podaje, iz z powodu wielkich zdolno$ci muzycznych , proponowano mu
nawet przeniesienie do szkoly muzycznej, lecz chopca bardziej fascynowata sztuka taneczna”.
Tamze, s. 18.

#Z powodu réwnie duzego wkiadu pracy dwéch 0séb w choreografig Dziadka do orzechéw
istnieje problem, kogo tak naprawdg nalezy uzna¢ za jej tworcg. Irena Turska w swojej ksigzce
Balety Piotra Czajkowskiego stawia pytanie: ,,(...) kto whasciwie jest autorem choreografii Dziad-
ka do orzechdw? Petipa, jako twérca planu i doktadnego scenariusza choreograficznego, wedtug
ktérego powstata muzyka, czy Iwanow, jako twérca »tekstu« tanecznego wypetniajacego plan?
Na afiszu premierowego przedstawienia figurowato tylko nazwisko Iwanowa. Moze Petipa nie
akceptowat jego choreografii i wolal si¢ pod nig nie podpisywa¢? Niemniej jego wkiad twérezy
w powstanie Dziadka byt znaczny i przez nikogo nickwestionowany”. Tamze, s. 92.
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arabski w stylu orientalnym”, Herbaty — ,0stro kontrastujacy z poprzednim
taficem, cechuje ja bowiem zywe tempo i komiczny »chinski« charakeer”, Tre-
paka — ,zamaszysty rosyjski taniec ludowy”®, Taniec pastuszkéw oraz popi-
sy Matki Gigogne i Poliszyneli. Divertissement konczyt Walc kwiatéw w wy-
konaniu zespotu baletowego. Kulminacj¢ drugiego aktu stanowito pas de deux
Cukrowej Wrézki i jej partnera, ksiecia Coqueluche’a, przeznaczone do wy-
konania dla primabaleriny i pierwszego tancerza — jedyny (oprécz Walca $nie-
zynek z pierwszego aktu) fragment choreografii Iwanowa z Dziadka do orze-
chow, ktdry zachowat si¢ do dzisiejszych czaséw.

Iwanow robit, co mégt, aby w tych sztywnych, wyznaczonych przez Petipg
ramach zawrze¢ jak najwigcej liryzmu, pickna i tanecznej poezji, ale nie byto
to fatwym zadaniem. Turska twierdzi, ze:

Jesli chodzi o plan choreograficzny Dziadka do orzechéw, to Petipa nie doréwnat
juz swym osiagnieciom, jakie miat w poprzednich baletach Czajkowskiego; tym ra-
zem poszedt na kompromisy, fatwizny i uproszczenia, kierujac si¢ juz tylko rutyng
i utartymi szablonami. Zaciazyto to w znacznym stopniu na inwengji realizatora,
ktéry wykazat jednak pewna niezaleznos¢ i indywidualnos$¢ w staraniach o zespole-
nie taica z muzyka, w ksztattowaniu grup i prowadzeniu ewolucji zespotowych?®.

Niesprzyjajacy kreatywnej pracy byl réwniez pospiech, w jakim musial
tworzy¢ Rosjanin — premierg baletu wyznaczono na grudzien tegoz roku. Poza
tym staboscia Iwanowa byly sceny pantomimiczne, zapelniajace prawie caly
pierwszy akt, w ktérych opracowywaniu nie miat doswiadczenia, gdyz zawsze
uktadat je Petipa. Mimo to, jak pisze Turska:

W Dziadku do orzechéw Iwanow odwazyt si¢ zerwad z tradycyjnym stylem Petipy
i obok popiséw wirtuozowskich dat liryczne obrazy, taniec przepoit poezja i melan-
cholia, cieptem i wdzickiem. Wprowadzajac wigcej wariacji meskich, przyczynit sig
tez do pewnej rehabilitacji tarica meskiego na scenie, a takze ozywit corps de baller* .

Pomimo wielkiego wysitku choreografa Dziadkow: do orzechéw nie udato
si¢ zdoby¢ serc publicznosci. Przyczynily si¢ do tego mi¢dzy innymi: nieuda-
na scenograﬁa, autorstwa Konstantina Iwanowa i Michaita Boczarowa, oraz
kostiumy Wsiewotozskiego i Jewgienija Ponomariewa. Przed bezlitosnym —
i mocno przesadzonym w tym wypadku — glosem krytyki nie ustrzegta si¢
réwniez muzyka Czajkowskiego, oceniona jako zanadto ,,odbiegajaca od ba-

letowych tradycji”, ,bezbarwna’, ,pograzajaca tancerzy w zupelnej apatii™*.

4 Tamze, s. 99.

4 Tamze, s. 104.

7 1. Turska, Krdtki zarys tarica i baletu, Krakéw 2009, s. 182.
#® Cyt. za: taz, Balety..., dz. cyt., s. 102.
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Najwigksza jednak stabosciq Dziadka do orzechéw byla z pewnoscia konstruk-
cja calego baletu, ktéra oceniano jako nudna, malo efektowna, nieprzemy-
$lana i grzeszaca brakiem logiki. Widzom nie podobat si¢ pomyst z niejas-
nym statusem gtéwnej bohaterki, ktéra z jednej strony byto dziecko — Klara,
a z drugiej strony primabalerina wyst¢pujaca jednak tylko na korcu drugie-
go aktu®.

Krytykowano réwniez nieprzystawalno$¢ pierwszej i drugiej czgéci baletu,
z ktérej jedna byta przetadowana akcja wyrazana gléwnie srodkami pantomi-
micznymi, a druga skfadata si¢ z kolei z mozaiki taficéw niezwiazanych z prze-
biegiem akgji sceniczne;.

Mimo wszystkich krytycznych uwag, z ktérych czgécia mozna sig zgodzi¢
i dzi$, Dziadek do orzechdw przetrwal w repertuarze baletowym dzigki temu, iz
przenosi dorostego widza do wspominanej z nostalgia, magicznej krainy dzie-
cifistwa, a przed dzie¢mi maluje fantastyczny $wiat zabawek i pickne przygo-
dy matej Klary, o jakich marza chyba wszyscy mali widzowie na catym $wiecie.
To jednak nie jedyny argument, ktéry zagwarantowat temu dzietu gruntow-
na zmiang opinii krytyki oraz do dzi§ niegasnaca jego popularno$¢ nie tylko
wéréd widzéw na calym $wiecie, lecz takze wsréd kolejnych pokolen choreo-
graféw. Biorac na warsztat to opowiadanie Hoffmanna, wciaz odkrywajg oni
nowe konteksty i przestania. Cho¢ premierowy spektakl Dziadka do orzechéw
nie zakoniczyl si¢ sukcesem, jednak balet Petipy/Iwanowa nie zostat spisany na
straty. Pierwsi reinscenizatorzy dazyli z jednej strony do maksymalnie wier-
nego odtworzenia wersji oryginalnej, a z drugiej do naprawienia drobnych,
gléwnie fabularnych ,usterek”. Inscenizacje te poczatkowo nie zmienialy nic
w wiktorianiskim ujeciu dziecinstwa, skupiajac si¢ raczej na rozwiazaniu prob-
lemu niespéjnosci wynikajacego z umieszczenia divertissement w drugim ak-
cie. Szybko jednak choreografowie zacz¢li dazy¢ do wigkszego sproblematyzo-
wania gtéwnych idei baletu i do wnikliwszej analizy jego tresci, ktdra czgsto
prowadzita do niezwykle interesujacych, oryginalnych wnioskéw. Dowodem
na to s3 migdzy innymi inscenizacje Aleksandra Gorskiego (1919), Wasili-
ja Wajnonena (1934), Jurija Grigorowicza (1966) czy Marka Morrisa (1991)
i Maurice’a Béjarta (1998). Ich analiza i poréwnanie z wyjsciowym tekstem li-
terackim oraz z pierwsza baletows inscenizacja Petipy/Iwanowa to jednak ma-
terial na osobny, obszerny artykut.

# W rolg Klary wcielifa si¢ Stanistawa Bieliriska, uczennica szkoty baletowej, ktéra w roku
premiery Dziadka do orzechdw liczyta sobie zaledwie dwanascie lat. Nic wigc dziwnego, ze miata
trudnosci z oddaniem emodji, uczué i przezy¢ Klary, ke6rych wyrazenie wymaga dojrzatosci oraz
zdolnosci aktorskich. W role Cukrowej Wrézki weielita si¢ natomiast wloska primabalerina An-
tonietta dell’Era, kt6ra brat Piotra Czajkowskiego, Modest, opisat jako ,ttusta i nieatrakcyjng”.
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