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Planowanie funkcjonalne, znaczenie sceny
i przestrzeni wizualnej w teatrach mtodego widza

Functional planning — the meaning of the scene and
the visual space in theaters for young audiences

Streszczenie

Uwzgledniono gtdéwne aspekty funkcjonalnego planowania oraz przestrzeni widokowej i wizualnej w teatrach
mtodego widza (TYUZ). Za najwazniejsze elementy uwazane sg te, majgce na celu osiggniecie najwiekszej inter-
aktywnosci z dzie¢mi. Ukazano niezbedne kryteria do stworzenia sceny, ktéra zapewni szerokie mozliwosci pro-
dukcyjne. Pod tym wzgledem za najciekawsze i najbardziej ikoniczne uwazane sg rosyjskie i zagraniczne teatry
mtodych widzow, takie jak Moskiewski Teatr Artystyczny (Moskwa, Rosja), Teatr Mtodego Widza Yu.P. Kiseleva
(Saratéw, Rosja), Theater der Jugend (Wieden, Austria). Jako przyktad organizacji przestrzeni nadajacej sie do
przeksztatcenia na scenie uwazany jest Teatr Mtodego Widza w Kotomnie (wspétautor projektu artykutu).

Stowa kluczowe: teatr, scena, sala, organizacja

Abstract

The main aspects of functional planning as well as visual and visual space in the theaters of the young spectator
(TYUZ) were considered. The most important elements are those aimed at achieving the greatest interactivity
with children. The paper presents the criteria required to create a scene that provides a wide range of production
possibilities. In this respect, Russian and foreign theaters for young audiences, such as the Moscow Art Theater
(Moscow, Russia) and the Young Audience Theater, are considered to be the most interesting and iconic. Yu.P.
Kiseleva (Saratov, Russia), Theater der Jugend (Vienna, Austria). Teatr Mtodego Widza in Kotomno is an example
of the organization of space suitable for transformation on the stage (co-author of the draft of the article).
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Obecnosé teatru w zyciu rosyjskiego spoteczenstwa posiada charakter zdarzenia losowe-
go, przestajac by¢ pewng tradycjy. Wedtug sondazu IOM , Anketolog” 36% dorostych Rosjan
odwiedza teatr nie wiecej niz 1-2 razy w roku. Regularnie, to jest co najmniej 1 raz w mie-
sigcu, w kinach jest tylko 5%. 37% respondentdéw przyznato, ze w ogdle nie chodzi do teatru,
a gtéwna przyczyng odmowy odwiedzenia teatréw wsrdd Rosjan jest brak lub zbyt duza
odlegtosc¢ teatréw od ich miejsca zamieszkania (38%), brak czasu (34%) lub zainteresowania
(23%). Jedna pigta respondentdow jest zmuszona zrezygnowac z tej formy wypoczynku z po-
wodu braku funduszy na bilety.

Patrzgc na niezadowalajace statystyki, mozemy stwierdzi¢, ze dzieci chodza do teatru
znacznie rzadziej niz doro$li. Doswiadczenia kulturalne i edukacyjne (np. wycieczki kultural-
ne) organizowane sg przez instytucje edukacyjne lub grupy rodzicéw w tych osadach, w kto-
rych obecne s3 teatry mtodego widza. Na wizyte catej rodziny w teatrze moze pozwoli¢ sobie
stosunkowo mata ilos¢ obywateli.

Sytuacje komplikuje fakt, ze w postindustrialnym spoteczenstwie informacyjnym dziecko
od urodzenia otoczone jest przez nowoczesne gadzety i zabawki interaktywne, a do ulubio-
nych zajec zalicza sie gry, questy, ogladanie reklam i filmoéw, poszukiwanie aktualnosci. Sztu-
ka teatralna, podazajgca za trendami, poszukuje nowych srodkdw wyrazu, konkurujgc z no-
wymi masowymi rozrywkami. Zwiekszenie popularnosci teatru wsrdd ludnosci w XXI wieku
jest szczegdlnie pilne, a za to odpowiada nie tylko dyrektor produkgcji, ale i architekt. Najbar-
dziej rozpowszechnione trendy wspdtczesnego teatru w dziedzinie architektury i wyposaze-
nia technicznego sceny mozna uznac za wybor inscenizacji postaci scenicznej, ktéra w petni
odpowiada zadaniom danego spektaklu, i stworzenie techniki, ktéra nie tylko przeksztatcita-
by przestrzen sceniczna, ale takze wykorzystata rézne rodzaje ruchu jako sSrodek artystycznej
ekspresji. Elementarna funkcja wyposazenia teatralnego oraz zmiana scenerii implikujg inne
problemy, wsrdd ktérych istotnym jest problem transformacji czasu scenicznego?.

Rozrywka i masowy charakter teatru dzieciecego sprzyja asymilacji podstawowych katego-
rii moralnych. Wraz z wiekiem zmieniajg sie poglady, poszerza sie horyzont i paleta uczu¢, ale
bez opanowania podstawowych zasad moralnych niemozliwe jest wychowanie godnej osoby?.

Obecnie scena i przestrzen wizualna w nowoczesnym teatrze to ztozony i réznorodny
kompleks inzynieryjny stworzony za pomocg oryginalnych rozwigzan technicznych, ktére sg
ciggle ulepszane. Tego rodzaju przestrzenie majg swoje funkcje planowania funkcjonalnego,
aby zaangazowac ich gre w teatrze mtodego widza. Ponizej przedstawiono charakterystycz-
ne cechy utworzenia dwéch gtdwnych komorek teatralnych:

1. Uniwersalnosc.

a) uniwersalna przestrzen sceny dla réznych produkcji;

b) przestrzen uniwersalna we wszystkich obszarach funkcjonalnych teatru.
2. Obecnos¢ mobilnej i transformowalnej przestrzeni na scenie i w hali.
taczenie sceny z widownig.

oW

. Wprowadzenie technologii multimedialnych do produkcji spektaklu.
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Aby zwiekszy¢ zainteresowanie dziecka, przestrzen sceniczna jest uniwersalna i ma moz-
liwos¢ transformacji w réznych scenariuszach produkcji®. Teatr cieni, teatr lalkowy i teatr
aktorski mozna potgczy¢ w jeden wielofunkcyjny kompleks teatrow.

Aby zrealizowaé oryginalne pomysty, przestrzen teatralna dostosowana jest do kazdego
wykonania.

W chwili obecnej dwa najwybitniejsze teatry to Zespot Teatru Dzieciecego w Jarostawiu
i Zespot Teatralny w lwanowie. W Jarostawiu zespdt teatrow dzieciecych taczy scene tea-
tru mtodych widzéw i teatru lalek. Kompleks teatralny w Iwanowie obejmuje trzy tereny
teatralne: teatr muzyczny na 1500 miejsc, teatr dramatyczny na 733 miejsc i teatr lalek na
240 miejsc. Wszystkie te teatry to prawdziwe wielofunkcyjne kompleksy. Tak wiec ,zbiér”
przestrzeni teatralnej w jednym kompleksie moze by¢ okreslona na podstawie gatunku —
muzyka, dramat, lalkarstwo, lub ze wzgledu na wiek, majgc na uwadze wiek widowni — teatr
lalek, teatr dla dzieci, teatr dramat lub lalek i dzieci Theatre®. Warianty mogg by¢ rézne.

Znaczgco wzrosta liczba tzw. teatréw-studio, czyli bardzo zréznicowanej przestrzeni tea-
tralnej. Obejmujg one scene-arene, kalipernaya scene (otaczajgca widownie), scene z kom-
pleksowg transformacjg sali scenicznej, sale z przesuwanymi siedzeniami widzéw (betsche-
ry) i sale z wolng lokalizacjg miejsca widzows®.

W dzieciecym kompleksie teatralnym w Jarostawiu do dyspozycji jest dobrze zmecha-
nizowany stage-box z tréjstronnym widokiem, ktéry pojawia sie na ziemi. Ruchomy portal
umozliwia utworzenie trzyczesciowej formy.

Za dobry przyktad uniwersalnej przestrzeni teatralnej mozna uzna¢ Moskiewski Teatr
Mtodziezowy, gdzie wystepy mogg mie¢ miejsce nie tylko na gtéwnej podtodze sceny, ale
takze w kazdej sali préb, a nawet na schodach. Charakterystyczng cecha tego teatru sg wy-
stepy na antresoli. Parter nie jest w ogdle uzywany, a widzowie siedzg na poziomie drugiego
pietra, co sprawia, ze produkcja jest dos¢ niezwykta. W niektérych przypadkach scena estra-
dowa staje sie gtdwng czescig produkcji, a sama scena staje sie audytorium, ktore nie moze
nie zainteresowac dzieciecej publicznosci.

W Miejskim Teatrze Mtodego Widza w Jekaterynburgu petnoprawna scena teatralna
moze réwniez stuzy¢ jako foyer. Przestrzen jest odtwarzana, zainstalowane jest profesjo-
nalne Swiatto, oddzielny system projekcji wideo, a nawet wciggarki scienne do wiszacych
dekoracji. Mogg sie tu odbywac spektakle réznych gatunkow teatralnych, a takze spotkania,
np. z okazji Swiat.

Obecnosé ruchomej i transformowalnej przestrzeni na scenie i w hali w petni przyczynia
sie do stworzenia efektu performance’u angazujgcego mtodego widza. Jednym z waznych
momentow spektaklu teatralnego jest zbiorowa reakcja na akcje. Nowe formy przestrzeni
scenicznej testowane sg w warunkach tzw. matych scen lub pracowni eksperymentalnych,
w ktdérych proste rodzaje scen z uproszczonymi technikami i minimalnym wykorzystaniem
scenerii organizowane sg za pomocg prostych adaptacji’.
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Wielki rezyser K.C. Stanistawski pisat, ze ,teatr jest sztukg odbijania zycia”. Aby maksymal-
nie odzwierciedli¢ dynamike nowoczesnosci, przestrzen sceniczna musi by¢ ,zywa” i maksy-
malnie dostepna dla dzieci. Automatyczna transformacja mechaniczna pomieszczen i sprzetu
jest jednym z najbardziej obiecujgcych warunkéw wstepnych dynamicznej architektury.

Uderzajgcym przyktadem jest akademicki Teatr Mtodego Widza w Saratowie Yu.P. Kise-
leva. W teatrze znajduja sie dwie sale — duza na 640 miejsc i mata na 130 miejsc, wyposazo-
na w skomplikowany system dolnej i gdrnej mechanizacji. Niewgtpliwym plusem w kazdym
teatrze dla dzieci jest obecnosc¢ przestawnego kanatu orkiestrowego. W saratowskim Teatrze
Mtodych Spektakli orkiestra z Big Stage zostata wyposazona w trzy niezaleznie podnoszace
sie i obnizajgce platformy. Teraz dét moze byc¢ uzyty nie tylko do umieszczenia orkiestry, ale
takze szybko przemieszcza¢ elementy scenerii, a jesli trzeba nawet stworzy¢ prawdziwy ba-
sen. Trzy platformy podnoszgce i obnizajgce proscenium ptynnie i szybko schodzg do tadow-
ni i ponownie wznoszg sie do poziomu tabletu. Pierscien o $rednicy 12 m z czterema otwo-
rami wtazowymi stuzy jako dodatkowy wielofunkcyjny instrument do organizacji spektakli.

Na zmiane tradycyjnych sposobdw mechanizacji sceny wptywajg nowe metody projek-
towania spektaklu i wzmacnianie roli technologii w plastycznym i wyobrazeniowym rozwia-
zaniu gry, a takze zmienia sie poglad na konieczny stopien nasycenia scenicznego mechani-
zmami stacjonarnymi na rzecz stosowania elastycznych urzagdzen mobilnych.

Sceniczne mechanizmy obrotowe, urzadzenia podnoszgce i opuszczajace sprawiaja, ze
mechanizacja sceny jest bardzo efektywna i funkcjonalna pod wzgledem poszerzania mozli-
wosci artystycznych i montazowych (il. 1).

Waznym elementem w fazie transformacji jest zastosowanie wymiennych paneli wielkosci
od jednego do kilku metréow kwadratowych, co pozwala na rézne mechanizmy (w tym podno-
szenia i opadania), budowe schodoéw, aby zorganizowac wyjscie lub nisze dla aktoréw. Budowa
duzych scen kontynuuje tradycje gtebokiej sceny, rozwijajac jej potencjalne planowanie i moz-
liwosci techniczne, a takze umozliwia odkrywanie nowego etapu jakosci zamknietej przestrze-
ni oraz nowe podejscie do architektury, kompozycji i mechanizacji publicznosci®.

Mechanizm ten wykorzystywany jest w Teatrze ,Warsztat Piotra Fomenko”, gdzie wyste-
py dla dzieci sg réwnie popularne co przedstawienia dla dorostych (il. 2). W spektaklu ,,Ali-
cja” usuwa sie tarcze (8 x 8 m) i przykrywa jg przezroczystym szktem, wygodnym dla réznych
iluminacji, tworzgc podswietlenie od dotu i kreujac bajkowg atmosfere®®.

Przy wyborze decyzji projektowych wazne jest, aby zapewni¢ Srodowisko, w ktérym dzie-
cko-widz czuje sie jak petnoprawny uczestnik procesu. Aby zaspokoi¢ wtasng ciekawos¢, rozwi-
ja wyobraznie i kreatywno$¢, marzenia, dostaje uzyteczng wiedze!!. Konieczne jest stworzenie
przestrzeni, w ktérej dziecko eksperymentuje, fantazjuje, dyskutuje, uczy sie budowac relacje
z ludzmi, wczuwa sie w nie i znajduje swoje miejsce w zespole. Dlatego waznym elementem
jest potgczenie sceny, na ktorej grajg aktorzy, z widownig, w ktdrej znajdujg sie dzieci. Wszyst-
ko to przyczynia sie do stworzenia elastycznej, przeksztatcalnej przestrzeni, zmieniajacej prze-
strzenng organizacje teatru i zapewniajacej najkorzystniejsze warunki dla percepcji widowni.
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Architektura teatru dla mtodych widzéw powinna by¢ podporzadkowana specyfice tea-
tru dla dzieci, tak jak to byto w Teatrze Dzieciecym w miescie Yalova (Turcja), gdzie aktorzy
pokonujg koliste przejscia na straganach i bok przestrzeni hali, znacznie rozszerzajace prze-
strzen sceniczng, oraz pozostaja w bezposrednim kontakcie z publicznoscia (il. 3).

Scena jest sercem kazdego teatru (zwtaszcza teatru dzieciecego), dlatego tez taka prz-
estrzen teatralna powinna byc¢ tworzona tak, aby byta dostepna dla kazdego mtodego widza.
Teatr jest srodkiem komunikacji, dwukierunkowym dialogiem na poziomie osobistym, przez
ktéry ksztattowane sg estetyczne potrzeby, duchowe, moralne i estetyczne wartosci oraz
ideaty [6].

Zaangazowanie mtodego widza w produkcje znalazto odzwierciedlenie w teatrze dla dz-
ieci i rodzicéw ,, Domek Fanny Bell”. Podczas wystepu publicznos¢ znajduje sie blisko sce-
ny, a kazdy maty widz ma mozliwos¢ uczestniczenia w przedstawieniu na réwni z aktorami.
Najwazniejszg rzeczg dla teatru kameralnego jest poczucie przynaleznosci, interaktywnosci,
interakcji z publicznoscia. Strefa gry obejmuje catg przestrzen teatralng, a wszystkie granice,
ktére oddzielajg widza od aktora, zostajg usuniete.

Teatr muzyczny dla dzieci N.I. Sats w Moskwie jest uwazany za jeden z najbardziej in-
teraktywnych teatréw, gdzie spektakl obejmuje catg przestrzen i staje sie prawdziwg bajka
dla dzieci i dorostych. Aktorzy mogg poruszac sie po catym budynku, pojawiajg sie przed
wystepem na specjalnych pomostach w hallu (il. 4). Podstawowgq zasadg aranzacji wnetrz
jest przejrzystos$c i logiczna spojnos¢ wzajemnych powigzan miedzy pomieszczeniami oraz
wzrost wrazen od samego wejscia do audytorium. Scena w tym teatrze ma by¢ ekspery-
mentalng przestrzenig poszukiwan, w ktérej mtodzi twércy filmowi oraz artysci bedg mogli
stworzy¢ najsmielsze projekty. W dzieciecym teatrze muzycznym wszystko ma by¢ przeznac-
zone dla dzieci — zaréwno atmosfera, jak i wnetrze.

Bez wprowadzenia technologii multimedialnych nie powstaje prawie zadna nowoczes-
na produkcja. W arsenale srodkéw wyrazu teatralnego Swiatto zajeto jedno z czotowych
miejsc!2. Wprowadzenie technologii multimedialnych sprawia, ze wydajno$¢ jest jasniejsza
i bardziej niezwykta. Przyktadem jest Theater der Jugend w Wiedniu (Austria), gdzie w kaz-
dym przedstawieniu wystepuje duza liczba efektéw specjalnych, a scenografii ogdlnie moze
nie by¢. W ten sposdb osigga sie efekt ,kinematografii”, w ktérym sama scena zamienia
sie w kino®®. Koniecznos$¢ skoncentrowania uwagi publicznosci na wyrazie twarzy aktora
oraz jego gescie determinuje takze specyficzne wyposazenie sceny za pomocg specjalnych
ekranow tta, ktére umozliwiajg tworzenie réznych planéw bez blokowania sceny za pomoca

|H

rekwizytéw (il. 5).

W Teatrze Mtodziezy w Saratowie projekcje wideo majg specjalne miejsce. Na scenie
mogg by¢ dwie duze ramki — ekrany projekcyjne, na ktérych wymieniajg sie czarne sylwetki
—zdjecia dwdch Swiatdw. Na scenie i ubraniu aktorzy mogg umieszczac recznie pisane cytaty
z Puszkina, ktdre sg rzutowane na kurtyne, podtoge i sciany. Tutaj tworzone sg warunki, kto-
re pozwalajg uwzgledni¢ elementy scenerii w architekturze audytorium (il. 6).
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Zastosowanie nowych mozliwosci w funkcjonalnym i planowym systemie teatru znalazto
odzwierciedlenie w projekcie Teatru Mtodego Widza w miescie Kotomna koto Moskwy (pro-
jekt dyplomowy wspoétautora artykutu). Teatr wyposazony jest w dwie sale transformacyjne
i letni amfiteatr. Pojemno$¢ dwoch sal wynosi odpowiednio 500 i 150 miejsc. Wykorzysty-
wane sg dwa podstawowe typy transformacji planowania, ktére rozwigzujg rézne problemy.

Pierwszy rodzaj to przeksztatcenie obszaru tabletu scenicznego, proscenium i kanatu ork-
iestry. Dzieki temu mozna zmienic relief stotu scenicznego, zwiekszy¢ liczbe siedzen, a takze
typ sceny gtebokiej na inny.

Drugi typ to przeksztatcenie obszaru stragandw. Ten rodzaj transformacji planistycznej
pozwala zmieni¢ rodzaje scen (zmieniajgc pojemnos¢ sali), a takze uzyskac przestrzen dla
wydarzen innego rodzaju: tanca, wystaw, aranzacji drzew. Dzieki temu sale sg wielofunk-
cyjne. Mata scena moze stuzy¢ do inscenizacji teatru cienia lub marionetek, a duza scena
jest otwarta na wystepy réznych zespotow. Obie sceny sg prawdziwymi eksperymentalnymi
podstawami teatru (il. 7).

Istotne jest skupienie sie na roli teatru jako miejscu sprzyjajgcemu ujawnieniu indywid-
ualnych cech kazdego dziecka. Teatr jest zjawiskiem ztozonym, posiadajgcym takze walor
pedagogiczny, gdzie istotng rolg, dzieki kompleksowym dziataniom kulturalnym i rekreacy-
jnym, jest kreowanie w mtodym widzu umiejetnosci twdrczych oraz poszerzanie wyobrazni.
Zwiekszy¢ poziom zainteresowania pomaga faczenie ze soba réznych rodzajow sztuki (muze-
um, balet, opera, teatr, dramat wydarzen literackich, muzyka klasyczna). W teatrze znajduje
sie interaktywne muzeum, opowiadajace o historii teatru, jego produkcjach, kostiumach,
scenografii, twdrczosci literackiej, znanych aktorach, rezyserach i muzykach.

Transformacja kanatu orkiestry, hali widowiskowej, duzej liczby przejs¢ dla artystéw
i mobilnej sceny, wyposazonej w specjalne funkcje, zapewnig dzieciom niezapomniane wy-
stepy, po ktdrych z pewnoscig beda chcieli wrdci¢ do teatru ponownie i ktdre mogg pozostac
W pamieci przez wiele lat.

Stworzenie elastycznej, przeksztatcalnej przestrzeni, ktdra zmienia sie w pewnych grani-
cach przestrzennej organizacji teatru, zapewniajacej najkorzystniejsze warunki percepcji,
a takze wprowadzenie technologii multimedialnych do produkcji spektaklu — sg gtéwnymi
trendami w zwiekszaniu popularnosci teatréw, a zwtaszcza teatrow mtodego widza (il. 8).

W nadchodzacych latach sztuka teatralna ma masowo wprowadzaé technologie wirtu-
alnej rzeczywistosci, co moze podwazy¢ celowos¢ wykorzystania scenografii, kostiumow
i makijazu'®. Coraz czesciej eksperymentuje sie z technologig komputerowa w dziedzinie
wydajnosci. Media cyfrowe coraz czesciej wykorzystywane sg w teatrach i taricach na zywo.
Wydajnos¢ cyfrowa jest kontynuacjg ciggtej historii pozyczania i dostosowywania techno-
logii w celu zwiekszenia efektu estetycznego i rozrywki, wptywu emocjonalnego i senso-
rycznego, gry znaczen, symbolicznych skojarzen i intelektualnej mocy performance’u i sztuki
wizualnej*®. Technologie te zastugujg oczywiscie na osobny artykut.
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Il. 2. Teatr Warsztat Piotra Fomenko i spektakl ,Alicja”
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Il. 3. Wnetrze w Teatrze Dzieciecym w Yalova, Turcja



Il. 4. Zwigzek aktora z mtodym widzem w teatrze N.I. Sats w Moskwie
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Il. 5. Wystepy w Theater der Jugend w Wiedniu, Austria

Il. 6. Spektakl ,,Cdorka Kapitana” w Teatrze Mtodziezy w Saratowie



II. 8. Spektakl ,,Bajki Puszkina” w Teatrze Narodéw w Moskwie
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