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ABSTRACT

From the press episode to snap. New dimensions of cyclicality of Polish reportage

The aim of this article is to show the transformation of cyclic forms of Polish reporting due
to the expansion of new media technologies. This analysis is directed by the concept of cycle
as a collection of autonomous, though correlated partial narratives published in the appointed
order at a certain place and time. This mechanism is examined in the diachronic perspective
on the example of selected reporting accounts, discussed in three depictive parts. The first
one illustrates the development of the press series of reporting, printed similar to serialised
novels in newspapers and magazines at the turn of the 19th and 20th century. The second
portion of the article concerns the phase in which journalistic cycles have evolved as a result
of integrating the internet and turning into a convergence experience. The final section of the
article contains an overview of cyclic genre innovations, that have developed in social media
as an alternative to conventional methods of documenting facts. The distinguished tenden-
cies allow for a thesis that literary reporting is gradually being replaced by more broadly
understood reporter’s intention which reveals itself in accounts created through different
codes and media platforms.

Keywords: literary reportage, cycle, serialised novel, media convergence, digitization, new media

Wprowadzenie

Problem cyklicznosci jako zasady organizacji materiatu literackiego stat sie przed-
miotem zintensyfikowanych badan w kregu polskiego literaturoznawstwa u schyltku
ubieglego stulecia (Malicka 2017, s. 140). Przetom XX i XXI wieku obfitowat
w rozprawy po$wiecone cyklom w liryce i prozie (np. Wantuch 1985; Jakowska,
Kulesza, Sokotowska 2004), a takze w dziedzinach sztuki korespondujacych
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z literaturg piekna (zob. np. Demska-Trebacz, Jakowska, Sioma 2005). Autorzy
wskazanych studiow postugiwali sie na 0g6l zblizonym, cho¢ inaczej kontekstuali-
zowanym aparatem pojeciowym, uznajac dziatania cyklotworcze za metode tacze-
nia skorelowanych przekazow czastkowych w cato$é wyzszego rzedu. W efekcie
kategoria cyklu zaczeta oznaczaé zbidr utworéw zachowujacych wzgledem siebie
autonomi¢ mimo wzajemnych powigzan na poziomie kompozycyjnym, tresciowym,
semantycznym czy metatekstowym oraz nalezgcych do tego samego gatunku badz
traktowanych jako odrebny gatunek (zob. Jakowska 2011, s. 13, 24-25).

Komplementarne wobec przywotanych rozpoznan jest prasoznawcze ujecie
cyklicznoéci, zwykle utozsamianej z odcinkowym trybem publikowania materiatéw
dziennikarskich i pisarskich. Poetyka cykli prasowych réwniez opiera si¢ na zalo-
zeniu, ze ich poszczegdlne teksty skladowe sg osobnymi caloéciami, lecz zarazem
korespondujg ze sobg z uwagi na pokrewienstwo tematyki lub przyczynowo-skut-
kowy rozwdj ukazywanych wydarzen (Listo$ 2011, s. 25). Tak rozumiany mechanizm
fabularnej fragmentacji stanowi punkt wyjscia niniejszych rozwazan, skupionych
wokot cyklicznych odmian reportazu literackiego i jego nowomedialnych substy-
tutow. Pojecie cyklu odnosze w dalszej analizie do strategii dzielenia reporterskiej
opowiesci na mniejsze komponenty narracyjne, ukazujace si¢ w ustalonym porzadku,
miejscu i czasie. Zabieg ten rozpatruje na wybranych przyktadach w perspektywie
diachronicznej, dazac do uchwycenia przemian reportazu literackiego pod wpty-
wem przeobrazen dzisiejszej mediosfery. Gatunek ten w swej postaci wyjsciowej
definiuje z kolei jako piémienny utwdr z pogranicza dziennikarstwa i beletrystyki,
w ktorym relacjonowane wydarzenia tworzg fabularna cato$c! i ulegajg estetyzacji
przy uzyciu technik obrazowania artystycznego.

Zasadniczym celem podjetej refleks;ji jest proba okre$lenia obecnej kondycji pisar-
stwa reportazowego w obliczu ekspansji wytwordw kultury cyfrowej, zdaniem Jana
van Dijka wystepujacych ,,we fragmentarycznych i przebudowanych formach” (Dijk
2010, s. 290). Ktadac nacisk na tego typu zagadnienia z zakresu poetyki, $wiadomie
pomijam kolekcje tematycznych badz gatunkowo zbieznych publikacji ksigzko-
wych, faczonych w cykle bezpoérednio przez wydawcdw (casus serii reporterskiej
Wydawnictwa Czarne) lub - poérednio - z inicjatywy samych autoréw (casus trylogii
Wojciecha Tochmana o ludobéjstwie, obejmujacej ksigzki ,,Jakby$ kamien jadta”,
»Dzisiaj narysujemy $mier¢” i ,Pianie kogutéw, ptacz pséw”). Podobne praktyki,
cho¢ aktualne i czeste, z reguly nie wigzg sie bowiem $cisle z interesujgcg mnie
kwestig formalnych fluktuacji wspoiczesnej tworczosci reporterow.

Tak ukierunkowany przeglad cyklicznych narracji reportazowych i okotorepor-
tazowych dziele na trzy cze$ci opisowe. W pierwszej charakteryzuje etap rozwoju

1 W mojej opinii, a wbrew niektérym propozycjom typologicznym (Wolny-Zmorzynski 2004,
s. 35-36), fabularyzm nie wyklucza jednoczeénie problemowego, interwencyjnego i komen-
tujacego ujecia materiatu zrédlowego. Spory naroste wokot definicji reportazu wykraczaja
poza tematyczne ramy niniejszego studium. Dlatego tez §wiadomie rezygnuje z bardziej
jednoznacznych rozréznien miedzy literackg a publicystyczng czy dziennikarskg odmiang
gatunku, traktujac te warianty jako coraz czeéciej ze sobg sprzegniete.
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prasowych serii reportazy, wywiedzionych z tradycji odcinkowej prozy publiko-
wanej na masowg skale w gazetach i czasopismach przetomu XIX i XX wieku.
Nastepnie analizuje faze medialnej ewolucji seryjnych przekazéw dziennikarskich
w efekcie ich przenikania do internetu i przeksztatcania w do§wiadczenia konwer-
gencyjne. Rozwazania finalizuje omdéwieniem zaistniatych w sferze wirtualnej
innowacji gatunkowych, ktére wykorzystuja mechanizm cykliczno$ci w sposéb
alternatywny wobec konwencjonalnych metod reporterskiego relacjonowania faktow.

Cykle reporterskie w prasie drukowanej

Ekspansje cykli literackich w polskiej prasie miedzywojennej Wiestaw Wtadyka
okreslil jako jeden z przejawdw funkcjonowania rodzimej literatury w obiegu
popularnym. Zdaniem badacza potrzebe rozrywki zaspokajaly wowczas utwory
przygodowe, kryminalne lub melodramatyczne, z ktérymi czytelnik obcowat
»najczesciej poprzez odcinek powie$ciowy w swojej codziennej gazecie” (Wtadyka
1982, 5. 220). Cyklicznie drukowane prasowe powiesci odcinkowe upowszechnily
sie w Polsce wczesniej, bo w drugiej potowie XIX wieku, pod wplywem wzorcéw
francuskich? Za ,,zlotg ere” rzeczonej tworczoéci Przemystaw Pietrzak uznat lata
1870-1900, upatrujac zalazkéw polskiego reportazu w relacjach podrézniczych,
ktére zamieszczano w odcinkach na tamach czasopi$émiennictwa zaboru rosyj-
skiego w sasiedztwie prozy literackiej (Pietrzak 2019, s. 249).

Do prereportazowych odmian XIX-wiecznego podrézopisarstwa zalicza si¢
popularne w tym czasie listy, nadsylane redakcjom w postaci korespondenciji i czgsto
opatrywane paragenologicznymi nazwami pokroju szkicédw, kartek i obrazkéw
z podrézy (Zyrek-Horodyska 2017, s. 124). Ukazywaly sie one cyklicznie na wzoér
wspomnianych juz powiesci odcinkowych, w przypadku dziennikéw zwykle
w rubrykach felietonowych umiejscowionych na dole strony i oddzielonych graficznie
poziomg kreska (Pietrzak 2019, s. 249). Taka geneze mialy uznane za prekursorskie
dla reportazu , Listy z podr6ézy do Ameryki” Henryka Sienkiewicza, publikowane
w latach 1876-1878 w Gazecie Polskiej w cyklu ,,Listy Litwosa z podrdézy”. Wérdd analo-
gicznych przykiadéw z epoki mozna wskaza¢ drukowane w Kurierze Warszawskim,
a nastepnie w Kurierze Codziennym, ,,Kartki z podrézy” Bolestawa Prusa.

W XIX wieku wydawcy prasowi dzielili na odcinki nie tylko utwory podréznicze,
lecz takze spofeczno-obyczajowe, w tym proze literacka absorbujacg elementy reportazu
(Pietrzak 2019, s. 250). Jej autorzy czesto siegali po technike szkicu fizjologicznego,
o czym $wiadczg chocby ,,Szkice warszawskie” Prusa, zamieszczane w 1874 roku
w Kurierze Warszawskim. Mnogo$¢ podobnych cykli wynikata z powszechnej

2 Jak pisze Oskar Stanistaw Czarnik, wzorzec powiesci odcinkowych uksztattowal si¢ we Francji
w okresie od lat 30. do poczatkéw piatej dekady XIX wieku (Czarnik 1979, s. 35). Wedltug
Jolanty Sztachelskiej prasa polska w tym stuleciu $wiadomie wzorowata si¢ na francuskiej
miedzy innymi w zakresie podejmowania tematyki bulwarowej, ,kurierkowej” (Sztachelska
2013, s. 156).
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w tamtych czasach praktyki tgczenia aktywnosci literackiej z dziennikarskg. Jak
zauwazyt Zenon Kmiecik, pozyskanie wybitnych ludzi pidra zwiekszalo prestiz
pisma, dlatego redakcje zabiegaly o nawigzanie wspétpracy ze znanymi pisarzami
(Kmiecik 1971, s. 27). Z kolei dla literatéw regularne publikacje w gazetach i czasopi-
smach oznaczaly wplyw gotdwki jeszcze przed otrzymaniem honorarium za zwartg
edycje dziela (Arct, Pawlowska 1961, s. 332). Naturalnym nastepstwem umiesz-
czenia tekstu w prasie byl bowiem jego p6zniejszy przedruk w formie ksigzkowe;.

Zapozyczony z wcze$niejszego stulecia zwyczaj wydawania ksigzek o praso-
wej proweniencji utrwalil si¢ w miedzywojniu réwnolegle z zaistnieniem genolo-
gicznej $wiadomosci reportazu. W odcinkach ukazato sie wiele 6wczesnych reali-
zacji gatunku, jak publikowane w Wiadomosciach Literackich teksty Antoniego
Sobarnskiego z ,,Cywila w Berlinie” (1934) czy Wandy Melcer z tomu ,,Czarny lad

- Warszawa” (1936). Przyktady analogicznych dziet ksigzkowych, poprzedzonych
cyklicznymi seriami w gazetach i czasopismach, mozna odnalez¢ w dorobku
innych reporteréw, takze powojennych. Odcinkowa konwencja druku znalazla
bowiem kontynuacje w péZniejszych dokonaniach czotowych twoércéw polskiej
szkoty reportazu — poczawszy od Ryszarda Kapuscinskiego (ktérego ,,Cesarz”
powstal na kanwie zamieszczanego w warszawskiej Kulturze cyklu ,,Troche Etiopii”
z 1978 roku), na Hannie Krall skonczywszy (jej tekst ,,Zdazy¢ przed Panem Bogiem”
publikowata dwa lata wcze$niej wroctawska Odra).

Dokonany przeglad pozwala okreéli¢ gtéwne zastosowanie formuly cyklicznej
na poczgtkowym etapie rozwoju polskiej prozy reportazowej. Inicjowanie przez
reporteréw tematycznych cykli w prasie codziennej i periodycznej byto w XIX
i XX wieku powszechng metoda pierwodruku ksigzek z zakresu rodzimej literatury
faktu. Co jednak znaczace, edycje literackie nieraz réznity sie od wersji gazetowych,
w duzej mierze uzaleznionych od realizowanej w danym pismie (meta)gatunkowej
i kompozycyjnej matrycy tworzenia tekstéw (Pietrzak 2019, s. 256). Nalezy ponadto
zauwazy¢, ze praktyka przedrukowywania reportazy prasowych w postaci zwartej
jest nadal czesta wérdd wydawcow, jednak stuzy w wiekszym stopniu odredakcyjnej
promocji zapowiadanej premiery ksiazkowej. Modelowg tego ilustracja sa wspol-
czesne dziatania Gazety Wyborczej, sukcesywnie inwestujacej w nowe strategie
reklamowania swych medialnych produktéw — miedzy innymi przez wykorzy-
stywanie pisarskiego potencjatu zatrudnianych dziennikarzy.

Rzeczong tendencje zaobserwowala [zabella Adamczewska-Baranowska na przy-
kladzie prozy Tomasza Pruska i Piotra Gluchowskiego, ktérych fikcjonalne powiesci
sensacyjno-kryminalne opublikowalo literackie wydawnictwo wiasciciela Wyborczej
- koncernu Agora (Adamczewska-Baranowska 2020, s. 205, 207-210). Rozwazajac
synergiczne zwiazki miedzy prasowymi cyklami a ksigzkami reporterskimi, warto
przyblizy¢ reprezentatywna dla tej kwestii sylwetke Gluchowskiego. Jego wydane
naktadem Agory wspétautorskie reportaze $ledcze ,, Tabloid. Smier¢ w tytule” (2015)
i,Zatoka §win” (2016) — nagtasniane przy uzyciu chwytliwych sloganéw jako
»Kryminaly non-fiction” - zostaly bowiem skorelowane z odcinkowymi seriami
tekstéw zamieszczonych w piémie Adama Michnika.
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Pierwsza ksigzka, ktéra Gtuchowski napisat z Marcinem Kowalskim, ukazuje
kulisy morderstwa zamoznego wiasciciela kantoru. Oskarzona o dokonanie zbrodni
zona zmartego padla ofiarg medialnej nagonki ze strony prasy bulwarowej i w konse-
kwencji popetnita samobojstwo. Ksigzkowa wersje historii poprzedzit zainicjowany
tuz przed jej oficjalng premierg prasowy cykl ,,Osaczeni przez tabloid”. Objat on trzy
kolejno numerowane odcinki w Wyborczej z 8-10 czerwca 2015 roku (nr 131-133)
oraz opublikowane dzieli p6Zniej dwa dodatkowe utwory z dotgczanego do dzien-
nika magazynu Duzy Format (nr 23). W obu reportazach magazynowych znalazty
sie skompilowane fragmenty ksiazki, opisujace przebieg procesu sgdowego wyto-
czonego jednemu z tabloidéw przez cérki denatki, a takze rekonstruujace historie
rozwoju tej odmiany mediéw w Polsce. Z kolei teksty z gléwnego wydania gazety
nie pokrywaly si¢ z tredcig publikacji zwartej, lecz poszerzaly zarysowany w niej
spoteczny watek funkcjonowania brukowcéw o inne przyklady ich naduzy¢.

We wszystkich tych komponentach prasowych marginalizacji ulegl przewodni
dla edycji ksigzkowej watek kryminalny — w Wyborczej nacisk potozono na walke
pokrzywdzonych ludzi z tabloidami, a nie na §ledztwo w sprawie zbrodni. Treéci
gazetowe, pod wzgledem rzeczowym dopelniajace ksigzke, staty sie ponadto jej
medialnym paratekstem z uwagi na swa funkcje prezentacyjno-rekomendujgca®.
Takg role spelnialy zamieszczane w cyklu odredakcyjne zapowiedzi premiery utworu
Gluchowskiego i Kowalskiego, promujgce zarazem serie wydawniczg ,,Prawdziwe
zbrodnie”, w ktérej ukazala si¢ wspomniana pozycja. Reklamowe wstawki druko-
wano obok uzupetniajgcych przyktadéw w ramkach, chwytliwych streszczen
poprzednich i kolejnych odcinkéw, a takze innych komplementarnych przekazdow,
jak oscylujacy wokot premierowego reportazu wywiad z autorami czy tematycznie
powigzane opinie innych komentatoréow.

Pokrewne parateksty zawieral opublikowany w Duzym Formacie miedzy 5 listo-
pada a 17 grudnia 2015 roku (nr 44-50) siedmioodcinkowy cykl ,,Zatoka $win”, ktéry
stanowil kompilacje fragmentéw drugiej z przywolanych ksigzek Gtuchowskiego,
powstatej we wspdtpracy z Bozena Aksamit. Opowie$¢ o seksaferze laczonej z dzia-
talnoscig jednego z sopockich klubéw nocnych ukazala si¢ w formie zwartej kilka
miesiecy po prasowym pierwodruku. Wiekszy niz w przypadku serii ,,Osaczeni
przez tabloid” dystans czasowy z premierg moégt wplynaé na bardziej wywazong
obudowe promocyjna ,,Zatoki $wini”. Sci$lejszy byt rowniez merytoryczny zwiazek
miedzy trescig poszczegdlnych epizoddéw a zawarto$cig pdzniejszego reportazu
ksigzkowego. Jego skrdcong wersje gazetowa — podobnie jak trzy gtéwne odcinki
cyklu o tabloidach - wyrézniata ponadto stalo$¢ opisywanych miejsc i postaci oraz
narracyjna progresywnosc.

Wymienione cechy Agata Listo$ uznala za dystynktywne dla reporterskiego
serialu prasowego, zblizonego w zakresie percepcji do przekazéw telewizyjnych
i - zdaniem badaczki - tworzacego odrebny gatunek, zapoczatkowany przez Wyborczg

3 Nawigzuje tu do sformulowanej przez Iwone Loewe koncepcji paratekstow jako wypowie-
dzi eskortujacych tekst wlasciwy i jednoczeénie prezentujacych go w sposob zachecajacy
do odbioru oraz utatwiajacy proces recepcji (Loewe 2007, s. 23).
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w 2008 roku (Listo$ 2011, s. 25-26). Nalezy jednak podkresli¢, Ze w analizowanym
czasie gazeta drukowala takze cykliczne publikacje, ktorych autorzy siegali bezpo-
$rednio po inne niz pi$mienne $rodki artystycznej ekspresji. Jako przyklad mozna
wskazaé komiksowe reportaze z cyklu ,,Komiks W-wa”, ukazujace sie na famach
Gazety Stofecznej w latach 2004-2008. U progu drugiej dekady XXI wieku redakcja
dziennika zaczela tez aktywnie eksplorowaé przestrzen internetu, inicjujac tym
samym kolejng - konwergencyjng - faze rozwoju cykli reporterskich.

Cykle reporterskie w dobie konwergencji mediow

W epoce cyfrowej jednym z wymiardw wszechobecnej konwergencji mediéw, czyli
wieloaspektowej ,,uniformizacji i integracji r6znych technik oraz §rodkéw przekazu”
(Drozdz 2008, s. 85), byl proces ,,transformacji gatunkéw w wyniku zbieznosci star-
szych elementéw w nowych rozwigzaniach” (Kopecka-Piech 2011, s. 21). Za przejaw
tak rozumianego mechanizmu mozna uzna¢ wirtualizacje i interaktywizacje prozy
odcinkowej, ktdra - jak wynika z weze$niejszej analizy — wyznaczyla wzorzec cykli
reporterskich w prasie drukowanej. Proby reaktywowania tej formuty w realiach
nowomedialnych zaowocowaly tworzeniem jej elektronicznych odpowiednikéw,
pobieranych na czytniki badz przenoszonych na portale internetowe, przy zaloze-
niu aktywnego wspétudziatu odbiorcéw w akcie kreacji (zob. Niemczyniska 2012).
Dalszg ewolucje omawianej tendencji obrazujg facebookowe powieéci w odcinkach,
bedace swoistym remedium polskich pisarzy na spoleczng izolacje w dobie pande-
mii koronawirusa (zob. np. Miernik 2020).

Pokrewne zjawiska zachodzily w nurcie cyklicznego reportazu w zwigzku
ze wspomnianymi juz dziataniami Wyborczej. W latach 2010-2012 w serwisie
Wyborcza.pl ukazywaly sie kolejno numerowane, odcinkowe korespondencje Jacka
Hugo-Badera z Kotymy (zob. np. Hugo-Bader 2010) i Azji Sredniej (zob. np. Hugo-
-Bader 2012), dopelnione w 2018 roku analogicznymi sprawozdaniami z rowero-
wej podrézy po Tadzykistanie, ktorg reporter odbyt z synem (Hugo-Bader 2018).
Pierwsza z przywotanych serii podrézniczych zostata przedrukowana w zmienionej
i poszerzonej wersji w ksigzce ,,Dzienniki kotymskie” (2011), co $wiadczy o nadal
aktualnej wiezi taczacej literackie edycje reportazy i ich cykliczne - w tym wypadku
internetowe — pierwowzory.

Pod wptywem nowych mediéw zmianie ulegta forma cyklu reporterskiego oraz
warunki jego czytelniczej recepcji. We wzmiankowanym dzienniku sieciowym
Hugo-Bader dokumentowal swoj pobyt na Kotymie przy uzyciu tekstu, zdje¢ i plikéw
dzwiekowych. Wpisy autora wyrdznialy sie nie tylko multimedialng zawartos$cia,
ale i hipertekstowg strukturg, obejmujaca miedzy innymi odsytacze do pozosta-
tych korespondencji z serii kotymskiej. Umozliwialo to ich lekture niesekwencyjna,
zalezng od indywidualnych preferencji uzytkownikow, zyskujacych namiastke
wspoludziatu w rzeczywistej podrézy takze dzieki opcji statego $ledzenia i komen-
towania postéw. Opowiesci Hugo-Badera z portalu Wyborcza.pl sytuowaty sie
zatem w obrebie trzech paradygmatéw dziennikarstwa internetowego, do ktérych
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Mark Deuze zaliczyt hipertekstualno$¢, multimedialno$¢ i interaktywnosé (Deuze
2003, s. 211-216).

Z ksztaltowanym przez te cechy dyskursem Iaczyt poszczegédlne odcinki cyklu
réwniez zastosowany w nich szablon artykutu online, uwzgledniajacy — pominiete
w ksiazce - lidy, daty aktualizacji tekstow, galerie zdje¢ i pola komentarzy. Treéci
tworzgce seri¢ nie zostaly ponadto skorygowane pod wzgledem jezykowym, co -
w polaczeniu z ich skondensowang zawarto$cig i biezgcym trybem publikowania

- potegowalo wrazenie spontanicznosci i autentyzmu relacji. Rdwnoczesnie jednak,
za sprawg spersonalizowanej narracji i chronologicznej rekonstrukgji kolejnych
etapdw kolymskiej wedréwki, wirtualne korespondencje autora w pewnym stopniu
realizowaly tradycyjny wzorzec literackiego dziennika podrdzy. Sg wiec przykla-
dem skrzyzowania wcze$niej istniejacych schematéw gatunkowych z elementami
retoryki nowych mediéw.

Tak zdefiniowany proces konwergencji retorycznej (zob. Fagerjord 2003) znaj-
duje dalsze zastosowanie w cyklicznych przekazach reporterskich. Od przelomu
pierwszej i drugiej dekady XXI wieku wchodzg one w coraz $ci$lejsze zwigzki
z formami komunikacji sieciowej, wérdd ktérych mozna wskaza¢ blogi. Te zbiory
tematycznie zréznicowanych wpiséw, publikowanych w odwréconym porzadku
chronologicznym na autorskich stronach internetowych, z uwagi na regularng
aktualizacje i osobista perspektywe nadawczg bywajg nazywane elektronicznymi
dziennikami lub pamietnikami (Maryl 2013, s. 90). W badaniach medioznaw-
czych uchodzg z kolei za jeden z podstawowych gatunkéw dziennikarstwa inter-
netowego (zob. np. Kawka 2010). Wpisujacy si¢ w ten nurt reportazowy wariant
blogéw niegdy$ kojarzyl sie z twoérczoécia blogerow-amatoréw i w konsekwencji
budzit zastrzezenia w kwestii zachowania standardéw profesjonalnych (Wolny-
-Zmorzynski, Kaliszewski, Furman 2006, s. 82-84). Obecnie jednak zyskuje popu-
larno$¢ takze w $rodowisku zawodowych reporterdw.

Potencjalna relacja laczaca blogi i prezentowane tu cykliczne reportaze jest analo-
giczna do tej, ktora dostrzegt Maciej Maryl, analizujgc blogowe teksty Sylwii Chutnik
wykorzystane w wydanej przez pisarke powiesci ,,Cwaniary” (2012). Wirtualng geneze
publikacji badacz zestawil z XIX-wieczng praktykg przedrukowywania w zwartych
tomach ukazujacej sie w prasie literatury (Maryl 2016, s. 91). Rozpatrujac blog jako
pierwowzor edycji ksigzkowej, Maryl stwierdzil, ze ,,[t]a forma pi$miennictwa
internetowego wydaje si¢ idealnie sprzezona z ideg powieéci w odcinkach” (Maryl
2016, s. 86-87). Przytoczona opinia pozwala powiazacé blogowanie z rozwazang
wecze$niej tradycjg zamieszczania reportazowych serii w gazetach i czasopismach.
Miejsce prasowych epizodéw zajmujg w tym wypadku wpisy blogowe reportera,
bedace materiatowa bazg jego planowanej ksiazki.

Wspomniany mechanizm uwidocznit sie w projekcie ,,Miasto Archipelag” Filipa
Springera, ukazujacym dawne i wspdlczesne realia zycia w polskich miastach, ktéore
utracily status stolic wojewddztwa wskutek reformy administracyjnej z korica ubie-
glego wieku. Inicjatywe te reporter zrealizowal w latach 2015-2016 z zastosowaniem
strategii opowiadania transmedialnego, polegajacej na progresywnym i syner-
gicznym rozwijaniu narracji za pomoca licznych no$nikéw treéci, przy zalozeniu,
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ze kazdy z nich ,,stanowi wyrdzniajacg sie i wazng cze$¢ caloéci” (Jenkins 2007,
s. 95). W centrum rozbudowanego pakietu przekazdéw powstatych w ramach przed-
siewzigcia miescit si¢ ksigzkowy reportaz ,,Miasto Archipelag. Polska mniejszych
miast” (2016), ktérego wydanie poprzedzita seria komplementarnych materiatéw
udostepnianych w internecie i mediach patronackich.

Oprécz wirtualnego magazynu spotecznosciowego, redagowanego przez zaan-
gazowanych w akcje korespondentéw terenowych (Miasto Archipelag - Magazyn
b.r.), istotng role w projekcie odegrala zlikwidowana po jego zakonczeniu strona
internetowa, polaczona z takze juz nieistniejacym blogiem. W publikowanych tam
wpisach autor na biezgco dokumentowatl swg wedréwke szlakiem bylych miast
wojewodzkich, uzupelniajac poszczegélne relacje postami na oficjalnych profilach
»Miasta Archipelagu” w serwisach Instagram (Miasto Archipelag b.r.) i Facebook
(Filip Springer — Miasto Archipelag b.r.). Blogowy cykl Springera — podobnie jak
kotymski dziennik Hugo-Badera — powstawat wiec niejako na oczach przysztych
czytelnikow ksigzki, ktérzy w przestrzeni wirtualnej aktywnie $ledzili podroéz
reportera. Co jednak najwazniejsze, biorgc pod uwage rozwazang tu analogie
do odcinkowych pierwodrukéw prasowych i ich wydan zwartych, omawiany blog
$cidle korespondowal z zawarto$cig pdzniejszego reportazu literackiego, poszerzajac
lub konkretyzujac poruszone w nim watki (Frukacz 2019, s. 261-263).

W grupie przekazow skiadajacych sie na ,,Miasto Archipelag” seryjny charakter
mialy zaréwno wpisy blogowe na stronie internetowej projektu, jak i wybrane publi-
kacje jego patronéw medialnych. Do rzeczonego kompleksu mozna zaliczy¢ teksty
z bloga Zaulki i Pasaze (obecnie pod nazwa Twoje Miasto), dopelniajace drukowany
w Polityce publicystyczny cykl ,,Portrety miast polskich” (Springer 2015). Na odcinki
byty réwniez dzielone audycje radiowe z udziatem Springera, ktére w trakcie przed-
siewziecia nadawano na antenie Programu Trzeciego Polskiego Radia, a nastepnie
zamieszczono w internecie w postaci podcastéw (Miasto Archipelag w Tréjce b.r.).
Wymienione przyklady $wiadczg juz nie tyle o wirtualizacji reporterskiego cyklu,
ile o przej$ciu tego procesu w kolejng faze. Jej wyrdznikiem staje si¢ coraz czestsze
grupowanie narracji czastkowych w transmedialne pakiety, stopniowo wykracza-
jace poza sfere stowa pisanego.

W kulturze konwergencji wspomniany akt ,wykraczania” moze zyskiwa¢
calkiem dostowny wymiar, czego dowodzi kolejna nowatorska inicjatywa Springera.
W 2019 roku reporter opublikowal w prasowym (nr 8-12) i internetowym (Zmiana
klimatu juz tu jest 2019) wydaniu miesiecznika Pismo serig reportazy o dokonujacej
sie w Polsce katastrofie klimatycznej. Byly one réwnolegle wyswietlane na pano-
ramicznych no$nikach reklamy zewnetrznej, usytuowanych w przejsciu miedzy
pierwszg a drugg linig warszawskiego metra (Cykl reporterski Filipa Springera
na no$nikach reklamowych w metrze 2019). Widoczne w tej sytuacji wykraczanie
przekazu z przestrzeni zmediatyzowanej za sprawg jego transpozycji do miejskiego
otoczenia uzytkownikéw Katarzyna Kopecka-Piech uznala za strategie promocji
typowa dla marek transmedialnych (Kopecka-Piech 2010, s. 35). W przypadku
proekologicznych tekstéw autora ,,Miasta Archipelagu” nalezy jednak mowic raczej
o probie spotecznego zaktywizowania odbiorcéw przez odrzucenie standardowych
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sposobdw percypowania literatury i jej osadzenie w scenerii codziennych czynnoéci
zyciowych jednostKki.

Podobne mechanizmy Magdalena Lachman postrzega jako odpowiedz na wyroéz-
niajacg wspdlczesnych czytelnikéw ,,cheé namacalnego kontaktu z pisarskg materig”
(Lachman 2010, s. 22). Twérca cyklu ,,Zmiana klimatu juz tu jest” nie tylko spetnit
te potrzebe dzieki zastosowaniu fizycznych przekaznikéw tresci, ale tez — kreujac
komunikat miedzy sferg realng a zapoéredniczong przez media - zapewnit swej
publicznosci przezycia o konwergencyjnym charakterze. Warto na koniec podkresli¢,
ze pokrewne podejéciu Springera postawy otwartosci na nowe, eksperymentalne
metody podawcze skutkujg rozluZnieniem konwencji polskiego reportazu literac-
kiego. Coraz czestsze s3g bowiem - réwniez w odmianie cyklicznej - formy alter-
natywne wobec tego gatunku, ktére z reguty nie mieszczg si¢ $cisle w jego ramach,
lecz realizujg wla$ciwg mu intencje reporterskg przy uzyciu narzedzi cyfrowych.

Cykle reporterskie i ich nowomedialne alternatywy

Wspomniang intencje reporterska, przejawiajacg sie w dazeniu do komunikowania
faktycznego stanu rzeczy, Edward Balcerzan uznal - obok eseistyczno$ci i felie-
tonowosci — za jeden z trzech ksztaltujacych dzisiejszg genologie paradygmatéw
quasi-rodzajowych. Zdaniem badacza przekraczaja one ,monomedialne granice
pi$miennictwa (czy mowy) i moga by¢ traktowane jako rozwijajace sie réwnole-
gle w innych kodach i mediach” (Balcerzan 2000, s. 97). Taki spos6b myslenia
o formach genologicznych pozwala wlaczy¢ w krag niniejszych rozwazan takze
tworczo$¢ z pozoru odlegty od reportazy literackich. Rozszerzenie dotychczasowej
optyki badawczej wydaje sie wskazane tym bardziej, ze roénie liczba reporterskich
lub parareporterskich inicjatyw z pogranicza réznych srodkéw przekazu.

O uptynnieniu granic miedzy mediami §wiadcza projekty Outriders, czyli
zrzeszenia polskich i zagranicznych reporteréw-freelancerdéw, ktérzy propaguja
wielokodowe (Bartodziej 2019, s. 74) strategie dziennikarstwa internetowego.
Wdrazaja je poprzez interaktywne i polisensoryczne narracje cyfrowe, integrujace
tekst z fotografiami, filmami, plikami dZwiekowymi i animacjami. Tak rozumiane
reportaze multimedialne, spopularyzowane dzigki pionierskim dokonaniom
amerykanskiego The New York Times (Batuk 2014, s. 93-94), cztonkowie grupy
niekiedy dziela na mniejsze relacje i publikuja na swojej oficjalnej stronie i profi-
lach spotecznosciowych. Odcinkowa posta¢ miaty na przyklad korespondencje
z Afganistanu, ktdre przygotowali wspdtpracujacy z Outriders lokalni dziennikarze
po ponownym przejeciu w tym kraju wladzy przez talibéw w sierpniu 2021 roku
(Zapiski z Afganistanu b.r.). Pod wzgledem ogoélnej idei przywotana seria przy-
pomina powstaly dekade wczeéniej wirtualny dziennik kotymski Hugo-Badera.
Zlozony z dziewieciu odcinkéw cykl afganski jest jednak — co oczywiste — daleko
bardziej zaawansowany pod wzgledem technicznym. Linearna narracja stowna
zostaje tu zastgpiona asynchroniczng siecig ruchomych obrazéw i materiatow
filmowych, gdzieniegdzie tylko przetykanych tekstem.
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Kolejne novum w dorobku prezentowanego kolektywu dziennikarskiego stanowi
mobilny wariant reportazy, udostepniany w serwisach Instagram i Facebook
w formacie stories, czyli kroétkich relacji mozliwych do odczytania w ciggu doby
od momentu publikacji. Ukazujace sie w tym trybie tre$ci - cho¢ wspotgrajg
ze standardami cyfrowej epoki globalnego przyspieszenia komunikacyjnego -
czerpig pewne wzorce takze z cykli kreowanych na etapie mediéw tradycyjnych.
Ku takim wnioskom sklania widniejaca na stronie internetowej Outriders odredak-
cyjna uwaga: ,,O kazdym slajdzie myslimy jak o osobnej zamknietej historii, ktorej
celem jest przekazanie konkretnej informacji” (Orzech 2020). W przytoczonym
stwierdzeniu wyeksponowaniu ulega pokrewna regule cyklicznosci autonomia
materialéw ujetych w instagramowe i facebookowe serie, ztozone z mikrotekstoéw
przeplatanych zdjeciami i nagraniami audiowizualnymi.

Ponadto tak skonstruowane interaktywne kolekcje odgrywaja na ogot role
zblizong do promocyjnej funkcji cykli prasowych jako pierwodrukéw tomow
zwartych. W przypadku stories zapowiadana jest jednak nie ksigzka, lecz najcze-
$ciej cyfrowy reportaz w wersji desktopowej, zamieszczony w calosci na stronie
Outriders. Pierwsza tego typu inicjatywa, ktdrg zrealizowali dziennikarze formacji,
byta uzupetniona relacjami na Instagramie i Facebooku multimedialna opowie$¢
»Gorani” z 2018 roku, portretujaca potudniowostowianska grupe etniczng z pogra-
nicza Kosowa, Albanii i Macedonii (Gérnicki, Wanat b.r.). Nieco inny finat miaty
natomiast stories z cyklu ,Wiza donikad” (Wiza donikad b.r.), powstalego trzy lata
pdzniej we wspdlpracy z portalem Gazeta.pl. Zapisy z mediéw spotecznosciowych,
zarchiwizowane na stronie Outriders (#VisaToNowhere. Relacja z mediéw spotecz-
no$ciowych b.r.), stanowily zapowiedz stworzonego w ramach tej akcji reportazu
wideo, odstaniajgcego kulisy kryzysu migracyjnego na polsko-biatoruskiej granicy.
Tytulowy film projektu udostepniono réwnolegle w serwisie YouTube.

W podobny sposéb pokrewng tematyke prezentowaty Aleksandra Hirszfeld
i Karolina Sulich na Snapchacie Wyborczej. W 2016 roku za pomoca tego komu-
nikatora internetowego relacjonowaty sytuacje panujaca w obozie dla uchodzcéw
na greckiej wyspie Lesbos. Autorki wysylaly stamtad informacje w formie snapéw,
czyli zblizonych do stories wiadomo$ci zawierajacych zdjecia i nagrania, ktore prze-
kazywane sa w czasie rzeczywistym na urzadzenia mobilne i znikajg bezposrednio
po odczytaniu. Efektem przedsiewzigcia byl pierwszy polski reportaz snapchatowy,
zlozony z nakreconych w Gregji filmikéw i dopelniajacych je podpiséw. Materiat
zatytulowany ,,Oni sobie nie p6jda” zamieszczono na portalu Wyborcza.pl z krétkim
komentarzem autorek. W tekscie tym dowodzily, ze wykorzystane w ich opowiesci
medium ,,dociera do mtodego odbiorcy i pozwala wej$¢ w intymna relacje — z nim
i z bohaterami, ktorych spotyka dziennikarz” (Hirszfeld, Sulich 2016). Analogiczne
motywacje deklarowali reporterzy Outriders, wymieniajac dialog z publicznoscia
wérod gtownych celéw zastosowania formatu stories w rozwijanych przez siebie
narracjach (Orzech 2020). Jesli wiec uznaé przywotane innowacje za nowomedialng
alternatywe wobec konwencjonalnych cykli dziennikarskich, jako nadrzedng ceche
tychze substytutéw nalezaloby wskaza¢ interaktywnos¢.
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Interaktywny charakter majg roéwniez inne dokumentalne przekazy, publiko-
wane w trybie odcinkowym na internetowych platformach spolecznoéciowych.
Przykladem dyskusyjnym z punktu widzenia ewentualnych zbieznosci z repor-
tazem s3 cho¢by vlogi podrdznicze - z uwagi na specyfike medium odrebne
wzgledem tradycyjnej twdrczosci reporteréw, lecz coraz czesciej do niej aspiru-
jace na poziomie merytorycznym przekazu. W dziataniach wielu wspolczesnych
vloger6w-podroznikéw (zob. np. kanaly Globstory, Planeta Abstrakcja, BezPlanu
czy Busem przez Swiat) uwidacznia si¢ wtasciwa reportazowi préba ttumaczenia
otaczajacego $wiata w caltym jego kulturowym zréznicowaniu. Watpliwo$ci moze
jednak budzi¢ przyjety w tym procesie oddolny, nieformalny sposéb komunikacji,
wynikajacy z amatorskiego podtoza* i rozrywkowej funkeji sporej czesci viogow®
oraz ich wyraznego zogniskowania wokot centralnej postaci autora, ktéry - dzielac
sie szczegbétami na wlasny temat - §wiadomie minimalizuje dystans z subskryben-
tami®. Niezaleznie jednak od uznania badz podwazania reportazowego statusu
podobnych wypowiedzi przemiany cyklicznych odmian wspomnianego gatunku
wydajg sie zjawiskiem niezaprzeczalnym.

Konkluzje

Zawarta w niniejszym szkicu przekrojowa charakterystyka cykli reporterskich
uwzglednita kolejno formy rozwiniete na etapie prasy drukowanej, a nastepnie
w internecie i — osobno — w przestrzeni popularnych portali i aplikacji spoteczno-
$ciowych, ktére Paul Levinson okreslit stynnym juz mianem mediéw nowszych
niz nowe (Levinson 2010, s. 11). W planie ogélnym przeprowadzona analiza

4 Mam oczywiécie $wiadomos¢, ze w zwiazku z komercjalizacjg i profesjonalizacjg praktyk
internetowych amatorstwo vlogeréw jest czesto pozorowane. Wplywa jednak w sposéb
widoczny na forme i stylistyke wypowiedzi nawet wowczas, gdy stanowi celowa strategie
autoprezentacyjng.

5 Wedlug Magdaleny Horodeckiej reportaz — z uwagi na czg¢ste dokumentowanie ludzkich
tragedii, mechanizméw opresji, rozmaitych kataklizméw, wojen i innych doswiadczen
granicznych - jest ,,gatunkiem pracujacym na negatywnych emocjach” (Horodecka 2015,
s. 421). Ludycznos¢, w duzej mierze ksztaltujaca zawarto$¢ youtubowej vlogosfery (Majorek
2015, s. 32-33), nie miesci si¢ w tak sprofilowanych ramach tematycznych. Elementy roz-
rywki oczywidcie mogg uobecniaé si¢ w tworczosci reporterdw, lecz raczej nie na zasadzie
dominanty.

6 Jakkolwiek w ostatnich latach zauwazalna stata si¢ personalizacja polskiego reportazu
w wymiarze wewnatrztekstowym i pozaliterackim (zob. Frukacz 2020), na polu badawczym
nadal wybrzmiewaja glosy uznajace podobne praktyki za naruszenie konwencji gatunku.
Przyktadem jest opinia Moniki Wiszniowskiej, wedlug ktérej: ,W reportazu nie moze by¢
[...] mowy o dominacji podmiotu nad sferg przedmiotowa. W chwili kiedy reporter staje
sie gléwnym bohaterem swojej opowiesci, ta opowie$¢ nie jest juz reportazem [...]” (Wisz-
niowska 2017, s. 306). Uznanie tego typu argumentacji - upraszczajacej, lecz nie catkiem
bezzasadnej - z zalozenia dyskwalifikuje niektére vlogi (np. kanat Przez Swiat na Fazie) jako
potencjalne przekazy reportazowe.
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pozwala uzna¢ cykliczno$¢ za gtéwna strategie pierwodruku i promocji zwartych
edycji reportazy — czy to w wydaniu $ciéle literackim, utozsamianym z ksigzka
jako przekaznikiem tredci, czy to w wersji ucyfrowionej, ukazanej miedzy innymi
na przyktadzie interaktywnych projektéw grupy Outriders. Poddane szczegdtowemu
ogladowi zjawiska te stajg si¢ ilustracja szerszych przeobrazen rzeczonego gatunku,
postepujacych réwnolegle z transformacja jego $rodowiska medialno-kulturowego.

W XXI wieku o cyklicznym charakterze utworéw reportazowych decyduje w coraz
wiekszym stopniu nadawanie im formy skondensowanych relacji, przekazywanych
na biezgco za posrednictwem rozmaitych serwiséw internetowych. W tego typu
skrétowych materiatach z reguly dochodzi do redukgji tekstu na skutek poszerze-
nia audiowizualnej warstwy komunikatu. Ponadto, czego wyraznie dowodzg snapy
lub instagramowe stories, dzisiejsze cykle dziennikarskie s czesto udostepniane
w ograniczonym przedziale czasowym, co z jednej strony zwieksza ich walory aktu-
alnoéciowe, lecz z drugiej - raczej uniemozliwia przypisywang reportazowi misje
poglebionej eksploracji rzeczywistoéci. Przeczacg temu postulatowi wycinkowsg
metode percepcji otaczajacego nas §wiata Malgorzata Géralska taczy ze standar-
dami odbiorczymi ery nowych mediéw, ktdrej podstawowa strategia poznawczg
staje sie ,,przejscie na tymczasowo$¢ i fragmentaryczno$¢” (Goralska 2009, s. 129).
Tak pojmowana rezygnacja z kontemplacji na rzecz blyskawicznego przyswojenia
informacji wywiera obecnie zauwazalny wplyw na poetyke narracji reportazowych
publikowanych w trybie cyklicznym.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze niektére z przywotanych w toku rozwazan przykta-
déw - choc¢by wpisy blogowe z projektu ,,Miasto Archipelag” Springera - zachowuja
konstytutywng dla dziennikarstwa warto$¢ dokumentalna, przy réwnoczesnym
dostosowaniu do wzorcéw percepcyjnych obowigzujgcych w kulturze konwergen-
cji. Podobne cykle, bedace przejawem narastajacych tendencji eksperymentalnych
w polskim $rodowisku reporterskim, wydaja si¢ zjawiskiem ozywczym wzgle-
dem konwencji reportazu literackiego. W perspektywie genologicznej skutkujg
bowiem poszerzeniem formy przekazu o §rodki i kanaly ekspresji komplementarne
wobec publikacji pi$miennych w prasie drukowanej czy wydawnictwach ksigzko-
wych. Postepujgca wirtualizacja gatunku przyczynia si¢ zarazem do stopniowego
rozwijania nowej hierarchii cech dystynktywnych dla warsztatu reportazysty XXI
wieku. Na plan pierwszy wysuwajg si¢ wérdd nich nie tylko wspomniane mecha-
nizmy fragmentacji i tymczasowosci’, lecz rowniez takie kategorie, jak polisenso-
ryczno$é, nielinearno$¢, interaktywnos¢ i wieloplatformowosé. W konsekwencji
dzisiejszy reportaz literacki coraz §mielej wkracza w sfere spersonalizowanych
praktyk intermedialnych. Te z kolei determinujg fenomen wspolczesnej literatury
jako ,medium posérdd innych mediéw” (Hejmej 2016, s. 12).

7 W kontekécie oméwionych w niniejszym szkicu cykli Springera i Hugo-Badera wyraznym
przejawem tymczasowosci typowej dla komunikatéw internetowych jest chocby to, ze istotne
komponenty obu projektéw - jak blog ,,Miasta Archipelagu” czy strona tytutowa sieciowego
»Dziennika kotymskiego” - zostaly usuniete.
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STRESZCZENIE

Artykul ma na celu ukazanie przeobrazen cyklicznych form polskiego reportazu wskutek
ekspansji nowych technologii medialnych. Analiz¢ ukierunkowuje pojecie cyklu beda-
cego zbiorem autonomicznych, cho¢ skorelowanych narracji czastkowych, publikowanych
w ustalonym porzadku, miejscu i czasie. Mechanizm ten jest rozpatrywany w perspekty-
wie diachronicznej na przyktadzie wybranych relacji reporterskich, oméwionych w trzech
czeéciach opisowych. Pierwsza ilustruje rozwoj prasowych serii reportazy, drukowanych
na wzér powiesci odcinkowych w gazetach i czasopismach przelomu XIX i XX wieku.
Druga dotyczy fazy ewolucji cykli dziennikarskich w efekcie ich przenikania do internetu
i przeksztalcania w do$wiadczenia konwergencyjne. Trzecia, finalna cze$¢ zawiera przeglad
cyklicznych innowacji gatunkowych, ktére powstaly w mediach spoteczno$ciowych jako
alternatywa wobec konwencjonalnych metod dokumentowania faktéw. Wyrdznione tendencje
pozwalajg sformutowac teze o stopniowym zastepowaniu reportazu literackiego przez szerzej
rozumiang intencje reporterska, ktéra uwidacznia si¢ w relacjach kreowanych przy uzyciu
réznych kodéw i platform medialnych.

Stowa kluczowe: reportaz literacki, cykl, powies¢ odcinkowa, konwergencja mediéw, cyfry-
zacja, nowe media
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