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Historia polskiego filmu dokumentalnego (1945-2014),
red. Malgorzata Hendrykowska, Wydawnictwo Naukowe UAM,

Poznan 2015, ss. 774.

Historia polskiego filmu dokumen-
talnego (1945-2014) jest czegscia dwu-
tomowej publikacji, bedacej synteza
historyczng dziejow polskiego filmu do-
kumentalnego, sfinansowang przez Na-
rodowe Centrum Nauki. Pierwszy tom
obejmujacy lata 1896-1944 to autorskie
opracowanie Malgorzaty Hendrykow-
skiej, ktora jako redaktor naukowy spra-
wowata piecz¢ nad drugim, zbiorowym
tomem. Przygotowanie obydwu pozycji
byto bardzo ambitnym i niewatpliwie
trudnym przedsigwzigciem — nie bez
przyczyny do tej pory nie przeprowa-
dzono tak obszernych, naukowych ba-
dan obejmujacych catos¢ dorobku pol-
skiego filmu dokumentalnego. Mozna
oczywiscie mowi¢ o bogatej literaturze
przedmiotu', w polskim pisSmiennictwie
historycznofilmowym nie brak bowiem
opracowan, ktorych cato$¢ lub znaczna

cze$¢ zostala poswiecona kinu niefik-
cjonalnemu. Niemniej jednak jest ona
znacznie rozproszona, gdyz wigkszos¢
prac przybrala forme¢ autonomicznych
artykutéw w periodykach naukowych,
a ich autorzy biorg na warsztat zazwyczaj
tworczos¢ poszczegolnych rezyserow lub
omawiaja wybrany watek tematyczny.
Jak slusznie zauwaza Malgorzata
Hendrykowska: ,,od pewnego czasu te-
mat syntezy dziejow polskiego dokumen-
tu dostownie «wisial w powietrzu»’?.
Mito$nicy rodzimej produkcji dokumen-
talnej z pewno$cig odczuwali potrze-
be zaistnienia kompletnego, spojnego
i swoiscie klasycznego dzieta, przedsta-
wiajacego w ukladzie chronologicznym
powojenne dzieje polskiego kina faktow.
Trudno wigc przeceni¢ fakt, ze wreszcie
w 2015 roku ukazaly si¢ obydwa tomy
Historii polskiego filmu dokumentalnego.

I Wskazanie waznych pozycji bibliograficznych
odnajdziemy zardwno we wstepie autorstwa
Matgorzaty Hendrykowskiej, jak i na koficu
kazdego rozdziatu.
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2 M. Hendrykowska, Wstep, [w:] M. Hendrykow-
ska (red.), Historia polskiego filmu dokumen-
talnego (1945-2014), Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2015, s. 10.
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Z punktu widzenia badacza polskiego
filmu dokumentalnego, majacego $wia-
domos$¢ catoksztattu bogatego dorobku
dokumentalistow tworzacych w naszym
kraju?®, istotna jest rzetelno$¢ i odwaga
zespotu badawczego w skladzie: Mal-
gorzata Hendrykowska, Marek Hendry-
kowski, Andrzej Szpulak, Wojciech Otto,
Mikotaj Jazdon oraz Piotr Ptawuszewski,
Jadwiga Huckova, Mirostaw Przylipiak,
Katarzyna Maka-Malatynska, Krzysztof
Koztowski, Justyna Czaja i Anna Sliwin-
ska. Wspomniani autorzy zmierzyli si¢
z deprymujacg, techniczng niemoznoscia
zapoznania si¢ przynajmniej z wigksza
czesécig polskiej produkcji  dokumen-
talnej (o catosci trudno nawet marzyc¢),
a takze podjeli trud uporzadkowania
1 przypomnienia ustalen poczynionych
juz wczesniej przez historykéw filmu
oraz przez samych dokumentalistow.
Nie znaczy to bynajmniej, Zze na blisko
800 stronach znajdziemy jedynie znane
juz fakty, oméwienia zjawisk, tendencji
i sylwetek tworcow kina niefikcjonalne-
go — nowosci, oryginalnych i §wiezych
uwag oraz spostrzezen jest catkiem spo-
ro 1 z pewnos$cig sg one warte uwagi.
Histori¢ powojennego polskiego filmu
dokumentalnego przedstawiono chro-
nologicznie, z podzialem na dekady,
ale cezury miedzy kolejnymi rozdziata-

3 Przyblizona liczba filméw dokumentalnych po-

wstalych w Polsce w latach 1944-2012 to okoto
15,5 tysiecy tytulow. Szczegdtowe omowienie
dotyczace aspektu ilosciowego w polskiej pro-
dukeji filmow dokumentalnych w latach 1944—
2012 stanowi cze$¢ niepublikowanej rozprawy
doktorskiej mojego autorstwa Studia Filmowe
., Kronika” i,, Wir” na tle polskiego filmu doku-
mentalnego po 1989 roku, obronionej w 2015
roku na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji
Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego.
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mi eksponuja przede wszystkim istotne
przemiany polityczne i spoteczne, jak
rowniez ewolucje sztuki dokumentu.
Zdarza si¢ czasem, ze poszczegoOlne
czgécl toméw zbiorowych, z uwagi na
wickszg liczbg 0s6b partycypujacych
w ich powstaniu, r6znig si¢ znaczgco
poziomem, a gltowne zalozenia i cele
zespolu badawczego realizowane sg
W sposob niepetny, czastkowy. Niestety
nie ustrzezono si¢ tych mankamentow
takze w Historii polskiego filmu doku-
mentalnego (1945-2014), chociaz trzeba
przyznaé, ze gros autorow wykazato si¢
wybitnym znawstwem nie tylko doku-
mentow z danego okresu, ale takze sze-
rokich kontekstéw pozafilmowych. Dla-
tego warto si¢ przyjrze¢ osobno, po kolei
wszystkim opracowaniom, stawiajac si¢
w pozycji czytelnika, ktory dopiero za-
czyna poznawaé histori¢ polskiego do-
kumentu i moze wybiorczo siegnac tylko
do wybranych fragmentow tego dziela.

Marek Hendrykowski,
Dokument po wojnie. Lata
1945-1955, s. 15-85

Autor rozpoczyna swoje rozwazania
od oryginalnie sformutowanych dzie-
sigciu generalnych uwag i wskazdwek,
ktére maja tagodnie wprowadzi¢ czytel-
nika w zawito$¢ tematu. Ten zabieg jest
wynikiem ztozonej na wstepie deklaracji
przeprowadzenia ,,gruntownej korekty”,
nowego spojrzenia na histori¢ polskiej
kinematografii. Ciekawe 1 inspirujgce sg
spostrzezenia dotyczace takich zagad-
nien, jak: réznice mi¢dzy dokumentami
okresu socrealistycznego a dokumen-
tami stalinowskimi, kwestia autorstwa
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w polskim dokumencie tego okresu, spo-
teczny odbiér dokumentu filmowego po
wojnie oraz wykorzystywanie materia-
tow filmowych na zasadzie montazowe-
go recyklingu. Wyrdznienie i szczegolo-
we omowienie trzech kolejnych etapow
w dziejach rodzimego dokumentu: fazy
pionierskiej (1944—1948) i socrealistycz-
nej (1949-1953) oraz poczatkow odwil-
zy politycznej (1954—-1955), dalekie jest
od schematyzmu. Dowodzi tego mig-
dzy innymi fragment po$wigcony wy-
jasnieniu zlozonych zwigzkow migdzy
dokumentem lat 1944-1955 a szeroko
rozumiang polityka. Dynamiczng nar-
racje Autora wycisza nieco podrozdziat
zawierajacy portrety siedmiu tworcow
polskiego dokumentu filmowego z tam-
tego okresu: Jerzego Bossaka, Jarostawa
Brzozowskiego, Tadeusza Makarczyn-
skiego, Stanistawa Rodowicza, An-
drzeja Munka, Wojciecha Jerzego Hasa
1 Natalii Brzozowskiej. Wyliczenie upra-
wianych woéwczas gatunkow (migdzy
innymi: relacji z frontu wojny, filméow
montazowych 1 dokumentéw o$wiato-
wych) nie tylko przynosi konstatacje na
temat perswazyjnej funkcji kina faktow,
ale stanowi takze interesujgcy wstep do
szerszego omowienia ,kina stuzacego
ztej sprawie”. Marek Hendrykowski
skrupulatnie wylicza i objasnia ,,grze-
chy gtoéwne” kina dokumentalnego z lat
1944-1955 1 w przekonujacy sposob
uzasadnia zaproponowane przez siebie
cezury czasowe. Dotaczony do tekstu
wykaz tytutow filmow dokumentalnych
zrealizowanych w pierwszym dziesig-
cioleciu po wojnie rézni si¢ od znanych
dotychczas spisdw, co moze zainspiro-
waé badaczy do przeprowadzenia wias-
nych kwerend Zrédtowych i1 do polemi-
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ki z Autorem. Postulowana i wcielana
w czyn przez Marka Hendrykowskiego
historyczna rewizja powojennej prze-
sztosci polskiego dokumentu sprawia, ze
oczekiwania czytelnikow wzgledem ko-
lejnych rozdziatow znaczaco wzrastajq.
Szkoda, ze zabrakto miejsca na szersze
omoéwienie waznych utworéw z tamtych
lat — sam Autor podkresla, jak niewielka
ilosciowo byta to produkcja, a wigc tym
fatwiej mozna byto wybra¢ wybitne do-
kumenty, warte uwiecznienia na kartach
Historii polskiego filmu dokumentalnego
w nieco bogatszej formie.

Andrzej Szpulak, Czas
przeobrazeri 1956-1960,
s. 87-148

Wydawac¢ by si¢ mogtlo, ze Autor ko-
lejnego rozdzialu miat stosunkowo tatwe
zadanie: omawia krotki okres, w trakcie
ktérego zaistniato niezwykle wazne i wy-
raziste zjawisko zwane ,,czarng serig”
polskiego dokumentu. Jednak to tylko
pozory prostoty, poniewaz wspomniany
nurt stal si¢ swoistg wizytowka polskie-
go dokumentu z czaséw PRL-u — wydaje
si¢ bardzo dobrze znany widzom (takze
poza Polska) i byl wielokrotnie, szczego-
towo opisywany przez historykow filmu.
Andrzej Szpulak nie tylko odwotal si¢
do istniejacych juz tekstow krytycznych,
wskazujgc najwazniejsze watki, rozwa-
zajac ich mocne i stabe strony, ale takze
zwrocil uwage na wazny aspekt spotecz-
nego odbioru filmoéw z ,.czarnej serii”
w czasie ich powstania oraz po uply-
wie kilku dekad. Autor opracowania,
chcac pokazaé artystyczne i1 spoteczne
znaczenie tych dokumentow, przedsta-
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wit skrupulatnie polityczne i kulturowe
konteksty powstania ,,serii”. Dzigki temu
omowienie przyjetej wowczas metody
tworczej oraz wskazanie istotnych roz-
nic migdzy poszczegdlnymi ,,czarnymi”
filmami, staje si¢ przejrzyste i zrozumia-
te dla czytelnikow. Klarownos$¢ wywodu
Andrzeja Szpulaka uwidacznia si¢ naj-
petniej w tych fragmentach, w ktorych
po starannym odtworzeniu struktury nar-
racyjnej wybranych filméw przechodzi
on do podsumowania tresci analitycz-
nych, formulujac uogdlnione refleksje na
temat ,,czarnej serii”.

Najciekawsze uwagi zawarte w tek-
Scie sktadaja si¢ na swoisty bilans zy-
skéw 1 strat tytulowego ,,czasu prze-
obrazen”. Odwotujac si¢ do branzowych
dyskusji, polemik i prac naukowych,
Autor rozwaza rzeczywiste zalety styn-
nych filméw dokumentalnych oraz sta-
ra si¢ obnazy¢ ich mankamenty i braki.
Szczegblnie cenny jest tu rys demitolo-
gizacyjny, wskazujacy na to, ze chociaz
tworcy ,,czarnej serii” rzeczywiscie wy-
rézniali si¢ krytyczng postawa wobec
rzeczywistosci, to jednak ich ,,bunt” byt
czgécig Owczesnego systemu, a ramy
krytycznego ogladu $wiata poszerzano
w bezpieczny sposob. Andrzej Szpulak
konstatuje: ,,Prozno by szuka¢ w filmach
serii jakiegokolwiek sladu rozliczen ze
stalinowskim aparatem represji, obrazow
ludzi wracajacych z wigzien, fali proce-
sow rehabilitacyjnych, choéby sugestii
zwigzanych z tym™.

Przyznajac ,.czarnej serii” palme
pierwszenstwa w kwestii wplywu na

4 A. Szpulak, Czas przeobrazen 1956-1960,
[w:] M. Hendrykowska (red.), Historia pol-
skiego filmu dokumentalnego...,s. 121.
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ewolucje jezyka dokumentu w latach
1956-1960, Autor poswigca duzo uwa-
gi takze filmom pozostajagcym poza tym
nurtem. Przyglada si¢ uwaznie filmom
0o wyraznym socjologicznym profilu,
dokumentalnym felietonom i utworom
satyrycznym. Rozwaza kategorie poe-
tyckosci, poshugujac sie¢ znamiennymi
przyktadami, takimi jak: Muzykanci
(1960) Kazimierza Karabasza, Wsrod lu-
dzi (1960) Wiadystawa Slesickiego, -
spa wielkiej nadziei (1957) Bohdana Po-
reby czy Dom starych kobiet (1957) Jana
Lomnickiego. Koncowe uwagi odnosza
si¢ za$ do dokumentu o$wiatowego. War-
to nadmienic, ze watek dotyczacy dorob-
ku Wytworni Filméw Oswiatowych oraz
specyfiki szeroko pojetej produkeji ,,uty-
litarnej” pojawia si¢ takze w nastepnych
rozdziatach.

Woijciech Otto, Obserwacje
zycia i peregrynacje historii,
s. 149-225

Autor opracowania o latach 60. przyjat
zatozenie, ze 6wczesne filmy dokumen-
talne zostaly zdominowane przez dwa
obszerne kregi tematyczne: obserwacje
wspotczesnosci i rekonesans przesztosci.
Opisujac stopniowy i systematyczny roz-
wo0j dokumentalistyki w tamtym okresie,
Wojciech Otto eksponuje kino i ,,szkote”
Kazimierza Karabasza — przybliza czy-
telnikom nie tylko dziela Mistrza, ale
takze dorobek jego ucznidéw i nasladow-
cOw. Zwraca uwage roéwniez na rdézno-
rodne warianty podejmowania tematyki
produkcyjnej migdzy innymi w takich
filmach, jak: Narodziny statku (1961)
Jana Lomnickiego, Energia (1967) Wta-
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dystawa Slesickiego czy Czas przemiany
(1968) Andrzeja Piekutowskiego. Autor
zauwaza istotne zjawisko nobilitowania
problematyki wiejskiej miedzy innymi
przez: Krystyne Gryczetowska, Roberta
Stando, Tadeusza Jaworskiego 1 Wtady-
stawa Slesickiego. Z zacieciem wyszu-
kuje przyktady dokumentow powstatych
z intencja naswietlenia biezacych prob-
lemow, ale opisujac ten interwencyjny
ton, naduzywa okreslen ,,publicystyka”
1 ,reportaz”, przez co mozna odnie$¢
wrazenie, ze dokumentaliSci celowo
1 do$¢ czgsto ingerowali w zastang rze-
czywistos$¢, a przeciez film zaangazowa-
ny, zwany tez ,,walczacym”, nie byt zbyt
popularny w $rodowisku filmowcow,
poniewaz w tamtych czasach wigzat si¢
z dorazng agitacja polityczna.

W dalszej czeSci tekstu Autor oma-
wia znaczace zjawisko, jakim na przelo-
mie lat 50. 1 60. byt wzrost zainteresowa-
nia dokumentalistow rodzimg historia,
glownie z okresu drugiej wojny §wiato-
wej. Wojciech Otto zauwaza, ze historia
najnowsza ,,byta sposobem na ucieczke
od narastajgcych napie¢ spotecznych lat
1968-1970, (...) stanowita nowe wy-
zwanie tematyczne lub ideologiczne, po-
legajace na poszukiwaniu oryginalnych
srodkow wyrazu lub nieSmiatym jeszcze
likwidowaniu «biatych plam» historii™.
W ramach dokumentalnego repetytorium
z dziejow naszego kraju powstato wiele
martyrologiczno-kronikarskich obrazéw
podejmujacych na przyktad temat faszy-
zmu lub walki zbrojnej, ale tacy twor-
cy jak: Jerzy Ziarnik, Janusz Majewski

5

W. Otto, Obserwacje zZycia i peregrynacje hi-
storii, [w:] M. Hendrykowska (red.), Historia
polskiego filmu dokumentalnego..., s. 188.

czy Bohdan Kosinski starali si¢ zawrzeé
w swoich filmach ,,co§ wigcej”, czyli
pogltebiong refleksje historiozoficzng.
Autor opracowania przytacza wiele waz-
nych tytulow, niestety czyni to w spo-
sob chaotyczny. Trudno tez zgodzi¢ si¢
z pewnymi stwierdzeniami zawartymi
w tekscieb, ktorych glowng wadg jest
brak precyzji. Rozczarowuje takze brak
informacji o stosunku dokumentalistow
do biezacych wydarzen politycznych.
W rozdziale nie znajdziemy uwag ani na
temat wydarzen Marca 1968, ani komen-
tarza w sprawie interwencji wojsk Ukta-
du Warszawskiego w Czechostowacji.
Trudno zgadna¢: czy jest to efekt ubocz-
ny tytutowej ,,peregrynacji historii”?

Mikotaj Jazdon i Piotr
Ptawuszewski, Polski film
dokumentalny

lat siedemdziesigtych.
Nic o nas bez nas, s. 227-360

Autorzy opisujacy dorobek doku-
mentalistow z lat 70. uczynili to z wyraz-
ng pasja i ze swadg. By¢ moze animuszu
dodat im stynny ,,bunt dokumentalistow”
z 1971 roku (zwany tez ,,nowa zmiang”
lub ,krakowska szkota dokumentu”),

Polemizowatabym na przyktad z konstatacja, ze
w latach 60. w dorostos¢ wkraczato nowe po-
kolenie ,,wolne od determinant historycznych
i traum wojennych” (s. 169). Mylace jest stwier-
dzenie, ze temat powstania warszawskiego ,,na
zainteresowanie dokumentalistow filmowych
musial czeka¢ az cale ¢wier¢wiecze” (s. 201).
To nie brak zainteresowania filmowcow byt
przeszkoda w realizacji dokumentow o walce
powstanczej w 1944 roku, ale uwarunkowania
polityczne i obostrzenia cenzury.
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ktéry uczynili punktem wyjscia swoich
rozwazan. Otéz filmowcy ,,nowej zmia-
ny”, domagajac si¢ odejscia od fasado-
wego zapisu zycia na rzecz prawdy o rze-
czywistosci spolecznej, wywotali kiedy$
niematy (i wyjatkowo owocny) ferment
w $rodowiskach tworczych zwigzanych
z polska kinematografig. Mikotaj Jazdon
i Piotr Ptawuszewski omowili szczego-
towo to najwazniejsze zjawisko dekady,
osadzajac je w konteks$cie wydarzen po-
litycznych i spotecznych z konca lat 60.
Wykazali takze w przekonujacy sposob,
ze mtodzi dokumentalisci, chcac szcze-
rze opowiedzie¢ o peerelowskiej Polsce,
aktywnie poszukiwali nowych metod
1 formut, czym przyczynili si¢ znacznie
do rozwoju jezyka filmu dokumentalne-
go.

Autorzy opracowania zastosowali
naprzemienng optyke: szeroka panora-
ma rodzimego dokumentalizmu prze-
plata si¢ wielokrotnie z poétzblizeniami,
czytelnikom serwowane sg takze istotne
detale (takie jak analiza wybitnego filmu
Szkota podstawowa Tomasza Zygadly
z 1971 roku). Dzigki tej taktyce pozna-
jemy ogdlny styl pracy, poglady na temat
powinnosci i granic filmowego doku-
mentu oraz konkretne dzieta takich twor-
cow, jak: Marek Piwowski, Grzegorz
Kroélikiewicz, Krzysztof Kieslowski,
Kazimierz Karabasz, Marcel Lozinski,
czy Wojciech Wiszniewski. Ten sposob
opowiadania o dokonaniach polskich
dokumentalistow z lat 70. okazat si¢ ze
wszech miar wlasciwy: uwaga czytel-
nika jest umiej¢tnie podtrzymywana,
a bogactwo 1 réoznorodno$¢ 6wczesnego
dorobku zostaja odpowiednio wyekspo-
nowane. Oprdocz kina ,,nowej zmiany”
omoéwiono takze inne tendencje, w tym
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niezmiernie istotny dla ewolucji pol-
skiego filmu dokumentalnego nurt krea-
cyjny. Bohaterami kolejnej partii tekstu
sa migdzy innymi tworcy dokumentu
artystycznego — Andrzej Baranski, Bog-
dan Dziworski i Piotr Szulkin, ktorzy
poprzez swoje nowatorskie dzieta wpty-
neli na klasyczne rozumienie dokumen-
talizmu. Mozna rzec, ze jesli ambicja
Autoréw byto pokazanie, w jaki sposdb
w dokumencie przenikaja si¢ tendencje
o$wiatowe, artystyczne i eksperymental-
ne, to osiggneli w tym wzgledzie pelny
sukces.

Jadwiga Huékova, Opowiesci
naocznego $wiadka.

Kino pomiedzy wiosnami
Solidarnosci, s. 361-469

»Dokumenty z zapisu chwili” — tym
okresleniem postuguje si¢ Jadwiga
Huckova, charakteryzujac filmy powsta-
e na poczatku lat 80. (szczegolnie mig-
dzy Sierpniem 1980 a wprowadzeniem
stanu wojennego 13 grudnia 1981 roku).
Lektura jej tekstu nie tylko przynosi wie-
dz¢ na temat dokumentéw z ostatniej de-
kady PRL-u, ale takze pomaga dostrzec
niebagatelng role filmowych ,,opowiesci
naocznego $wiadka” w procesie dojécia
spoteczenstwa do etapu transformacji
ustrojowej. Autorka przytacza znamien-
ne przyktady filmoéw, ktére dokumento-
waly (w $cistym znaczeniu tego stowa)
dynamicznie zmieniajaca si¢ sytuacje
polityczng oraz proces ksztattowania si¢
ruchu solidarnosciowego. Wiarygodnos¢
obrazow powstatych w czasie waznych
zwrotéw historycznych (miedzy innymi
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w 1980, 1981 i 1989 roku) miata duze
znaczenie dla formowania i konsolida-
cji sit opozycyjnych. Jadwiga Huckova
rozwaza, czy mozna je scharakteryzo-
wac jednocze$nie jako ,,patriotyczne”,
Hreligijne” 1 ,,thamne”, przywotujac mig-
dzy innymi takie dziela jak: Pielgrzym
(1979) Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego,
Robotnicy '80 (1980) Andrzeja Choda-
kowskiego 1 Andrzeja Zajaczkowskie-
go, Sierpienn (1980) Ireneusza Englera,
Narodziny Solidarnosci (1981) Bohdana
Kosinskiego czy Chtopi ‘81 (1981) An-
drzeja Piekutowskiego.

Niewatpliwym walorem tego opraco-
wania jest niespieszna i wywazona nar-
racja Autorki — swojg uwage kieruje nie
tylko na kwestie bezspornie priorytetowe
(na przyktad strajki robotnicze i chtop-
skie, dwie wiosny Solidarnosci), ale
takze na sprawy pozornie mniej istotne:
poczatki kina niezaleznego, dokumenty
muzyczne, filmy o sztuce oraz dzieta wy-
produkowane przez telewizje. Ciekawe
poznawczo sg partie tekstu poswiecone
réznym typom bohateréw filmow do-
kumentalnych: postaciom negatywnym
1 groteskowym, tzw. ,,cztowiekowi przy-
sztoéci” oraz ,,bohaterom metaforycz-
nym”, wizjonerom, jak rowniez zacnym
ludziom, ktérzy niestety stali si¢ ofia-
rami systemu. Oryginalne i inspirujace
spostrzezenia znajdziemy w podrozdzia-
tach: Dokument w obronie wartosci oraz
Czarna farba bez kroplomierza, w kto-
rych Autorka omawia filmowe portrety
autorytetow moralnych, dzieta wpisuja-
ce si¢ w dyskurs o pryncypiach, a tak-
ze utwory ukazujace Polske pograzong
w glebokim kryzysie. Warto zauwazyc¢,
ze w tym rozdziale poddano analizie
zawarto$¢ wybranych wydan Polskiej
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Kroniki Filmowej, co pozwala dostrzec
dynamicznie zmieniajace si¢ dyrektywy
aparatu cenzury i nastroje spoteczne.

Przedstawiajac  wyrozniki  filmow
powstatych u schytku dekady, Jadwiga
Huckova podkresla znaczenie pierw-
szych dokumentéw wypetniajacych tzw.
biale plamy w historii oraz obrazéw
bedacych zapowiedzig diametralnych
zmian ustrojowych, spotecznych i1 go-
spodarczych. Podsumowujac dokonania
dokumentalistow z tamtego okresu, Au-
torka konstatuje:

Potoczna ocena lat osiemdziesigtych do-
stosowana jest dzi§ do perspektywy kon-
sumenta; wedtug takiej optyki byty to lata,
w ktorych jego potrzeby nie mogty by¢ re-
alizowane, poniewaz ,,nic nie byto w skle-
pach”. Takie podejscie ignoruje cate bogac-
two zjawisk, jakie zachodzity w kulturze,
zwlaszcza w filmie, ale i w zyciu spotecz-
nym, ktorego te filmy sa zapisem. Stano-
wity wszak nie tylko zapis; niosty rowniez
przestanie, mysl, realizowaty jakie§ idee
— 1 wlasnie z powoddéw ,,ideowych” byty
przez wladze odrzucane’.

Mirostaw Przylipiak, Dokument
polski lat dziewieédziesigtych,
s. 471-572

Pierwsza dekade po przelomowym
1989 roku opisuje Mirostaw Przyli-
piak, ktory juz w 1998 probowat oce-
ni¢ i podsumowaé¢ dorobek polskich
dokumentalistow w nowych warunkach

J. Huckova, Opowiesci naocznego swiadka. Ki-
no pomiedzy wiosnami Solidarnosci, [w:] Hi-
storia polskiego filmu dokumentalnego...,
s. 465.
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polityczno-spotecznych®. Uwzgledniajac
spostrzezenia poczynione niegdy$ ,na
goraco”, w trakcie formowania si¢ nowe-
go rynku produkeji, dystrybucji i finan-
sowania filmow dokumentalnych, Autor
po kilkunastu latach ponownie przyglada
si¢ rewolucyjnym zmianom, ktore na za-
wsze odmienity oblicze polskiego doku-
mentalizmu. Prymarne ustalenia dotycza
mig¢dzy innymi takich zjawisk, jak poja-
wienie si¢ nowych technologii (wideo,
telewizji satelitarnej, kamer elektronicz-
nych itp.), likwidacja cenzury, monopo-
listyczna pozycja telewizji publicznej
w zakresie produkcji i dystrybucji fil-
méw dokumentalnych oraz zmiana for-
my dokumentow, czyli ich przeistocze-
nie si¢ w gatunek telewizyjny.

Wedhug Mirostawa Przylipiaka wigk-
sza cze$¢ dekady uptyneta pod znakiem
przetomu z roku 1989, a w sferze tema-
tyki najbardziej wyrazistym znakiem
czasu okazata si¢ fala dokumentow hi-
storycznych. Pilna potrzeba odktamania
dziejéw Polski oraz przemozna chegé
przywrdcenia pamigci o wydarzeniach
1 postaciach wczesniej zakazanych i post-
ponowanych przez wladze PRL-u staly
si¢ zroédlem bezprecedensowego zjawi-
ska, jakim byta eksplozja dokumentu
historycznego. Autor opracowania, przy-
wolujac dziesigtki tytutdow, przedstawia
glowne obszary tematyczne dokumen-
talnych ,,rewindykacji” (historia PRL,

8 Autor zaznacza w tek$cie, ze korzystat z frag-
mentow swojego artykutu pt. Polski film do-
kumentalny lat 90-tych (s. 471), ale zapewne
w trakcie prac redakcyjnych po prostu zmienio-
no jego tytut, gdyz tres¢ odpowiada zawartosci
opracowania: M. Przylipiak, Polski film doku-
mentalny po roku 1989, ,Kwartalnik Filmowy”
1998, nr 23, s. 62-84.
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stosunki z ZSRR, czas drugiej wojny
Swiatowe] — w tym szczegolnie motywy
walki zbrojnej, ludobojstwa i stosunkoéw
polsko-zydowskich). Szersze omowienia
waznych filméw pojawiajg si¢ jednak do-
piero w czgsci poswieconej dokumentom
wspolczesnym. Obrazy, ktore powstawa-
ly ,,w czasie terazniejszym”, rejestro-
watly na biezaco spoteczno-gospodarcze
przemiany po 1989 roku. Wyjatkowo
atrakcyjnym tematem zaréwno dla do-
kumentalistow, jak i dla widzéw byta
woweczas polityka. Autor z pasja omawia
»wyborcze” filmy dokumentalne, dzieta
bedace zapisem walki o wladze, kryzy-
sOwW 1 swoistych ,.¢wiczen z demokra-
cji” w wymiarze calego spoteczenstwa.
Ciekawe spostrzezenia dotyczace metod
obiektywizujacych w dokumencie (przy-
ktad Mgly Ireny Kamienskiej z 1993
roku) oraz celowego zafalszowania
prawdziwego obrazu spotecznych skut-
kéw transformacji ustrojowej (przyktad
Arizony Ewy Borzeckiej z 1997 roku)
pomagaja zrozumie¢, jakie dylematy
1 wyzwania czekaty na filmowcéw w no-
wej Polsce. Mirostaw Przylipiak zwraca
uwage na dorobek rezyserow majacych
ambicje tworzenia dokumentalnych pa-
noram i syntez — w tym wzgledzie naj-
bardziej konsekwentny byt Kazimierz
Karabasz, ale udane proby podjeli takze
migdzy innymi Marcel Lozinski, Pawet
Kedzierski 1 Andrzej Piekutowski.
Skierowanie kamer poza granice Pol-
ski — szczeg6lnie w strong Rosji oraz
tych krajow, gdzie masowo emigrowali
Polacy, stanowito w latach 90. interesu-
jaca tendencj¢. Autor wyroznia filmo-
grafic Andrzeja Fidyka, konstatujac, ze
to wlasnie on ,,z realizacji duzych, efek-
townych produkcji dokumentalnych,

397

AJOIFZOY | VINIIMOWO 4



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Matgorzata Smolen

powstajacych gtownie w krajach ucho-
dzacych u nas za egzotyczne, uczynit
swoj znak firmowy’”. Pewnego rodzaju
urozmaiceniem w tekscie jest tagodna
polemika Mirostawa Przylipiaka z wpro-
wadzonym przez Tadeusza Lubelskiego
podziatem na ,,szkot¢ Fidyka” i ,,szkote
Lozinskiego”, ktore razem wyznaczajg
glowne tendencje polskiego dokumen-
talizmu tamtej dekady. W dalszej czesci
Autor omawia nurt filmow religijnych,
wsérod ktorych prym wiodly dokumen-
ty ,.papieskie”, poswigcone osobie Jana
Pawta II. Oméwienie dzieta EI Misione-
ro (2000) Wojciecha Staronia, ktérego
bohaterem jest redemptorysta o. Kazi-
mierz Strzepek, prowadzi do rozwazan
nad grupg filméw zawierajacych pogte-
biong refleksje o charakterze egzysten-
cjalnym. Ich tworcy byli zywo zainte-
resowani trudnymi tematami: staroscia,
niepetnosprawnos$cia, $miercig, trans-
cendencja, poszukiwaniem sensu zycia
oraz badaniem granic czlowieczenstwa.
W drugiej potowie dekady fala doku-
mentu historycznego oraz spoleczno-
-politycznego ostabta, dokumentali$ci
poszukiwali wigc ozywczych formut
i siggali po nowe $rodki wyrazowe. Mi-
rostaw Przylipiak zwraca uwage na od-
miany filmu dokumentalnego nieznane
wczesniej na polskim gruncie, czyli na
formy refleksywne, dokumenty oso-
biste oraz na mock-dokumenty. Tytuly
znakomitych dziet przywotane w kon-
cowej czesci mozna potraktowac jako
»ztotg liste” polskiego dokumentu lat 90.
Niestety nie wszystko o tamtych latach

® M. Przylipiak, Dokument polski lat dziewigl-

dziesigtych, [w:] M. Hendrykowska (red.),
Historia polskiego filmu dokumentalnego...,
s. 540.
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nalezy zapisywa¢ ,zlotymi zgloska-
mi” — w opracowaniu brak komentarza
w sprawie gwattownej zapasci produk-
cyjnej po 1989 roku'®. Nie zaakcentowa-
no dostatecznie kwestii nowej cenzury
ekonomicznej oraz problemoéw, z jakimi
borykaty si¢ nowe osrodki produkcji do-
kumentalnej, walczace o byt na rynku
wolnych mediow. Cho¢ Autor zaznacza,
ze telewizja publiczna wykorzystywata
swoja pozycj¢ monopolisty, czytelnik
nie dowie si¢, ze migdzy innymi wtasnie
z tego powodu dokument lat 90. jest swo-
istym ,,$wiatem nie obejrzanym”, wcigz
malo znanym i trudnodostepnym'!.

Katarzyna Mgka-Malatyriska,
Krzysztof Koztowski, Justyna
Czaja, Anna Sliwiriska, Polski
film dokumentalny po roku

2000, s. 573-699

Konceptualizacja okresu po 2000
roku w polskim dokumencie jest znacz-
nie trudniejsza anizeli kategoryzacja de-
kady lat 90. Problematyczne okazuje si¢
juz samo wskazanie konkretnej daty lub
pojedynczego zdarzenia spoteczno-po-

Nie wspomniano takze o zwigzanej z tym sied-
mioletniej przerwie w Ogolnopolskim Festiwa-
lu Filmow Krotkometrazowych w Krakowie.

Przez wiele lat w licznych projektach ini-
cjowanych przez mate osrodki produkcyjne
partycypowatla telewizja, ktoéra zachowywata
si¢ niczym wiladza za czasow PRL-u i mogta
sobie pozwoli¢ na niepokazywanie tego, co zre-
alizowano za panstwowe pienigdze. Owszem
— zgodnie ze swoja misja zlecata produkcje
dokumentow i w niej wspoluczestniczyla, lecz
emisja gotowych filmow odbywata si¢ zazwy-
czaj w poznych godzinach nocnych, okolicz-
nos$ciowo i sporadycznie lub tez zgota wcale.
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litycznego, ktore mozna by jednoznacz-
nie uznaé za poczatek nowego rozdziatu
w historii — poczatek XXI wieku jest tyl-
ko umowng cezurg. Klopotow nastrgcza
takze prawdziwa obfitos¢ nowych zja-
wisk w kulturze i sztuce towarzyszacych
tzw. rewolucji cyfrowej. Dlatego dobrze
si¢ stalo, ze grupa czterech Autorow
podjeta probe przedstawienia osiggnigc
rodzimej dokumentalistyki w ostatnich
kilkunastu latach.

Katarzyna Maka-Malatynska i Krzysz-
tof Kozlowski, tropiac $lady przetomu
cyfrowego w polskim filmie dokumental-
nym, zwracajg szczegdlng uwage miedzy
innymi na to, jak pojawienie si¢ lekkich,
zminiaturyzowanych kamer cyfrowych
wptyneto na estetyke kina faktow oraz na
zmiang sytuacji produkcyjnej i dystrybu-
cyjnej powigzang z szerokim dostgpem
odbiorcéw do internetu i kanatéw tema-
tycznych w telewizji. Odnotowano takze
wazne zjawiska, takie jak: taczenie form
telewizyjnych z filmem dokumentalnym,
majace wplyw na rozwoj gatunku zwane-
go telenowela dokumentalng (docu-soap),
zwickszong liczbe dokumentéw fabulary-
zowanych, rosnacy udziat komercyjnych
stacji telewizyjnych w produkcji oraz
w dystrybucji filméw niefikcjonalnych.
Przetom wiekéw przyniost takze inng
nowos¢ — dokumentalny autobiografizm,
ktorego wyrdzniki interesujaco przedsta-
wita Katarzyna Maka-Malatynska mi¢dzy
innymi na przykladzie dziel autorstwa
Marcina Koszatki, Macieja Cuskego,
Marcela i Pawla Lozifiskich. Znacznym
ulatwieniem dla badaczy opisujacych
ostatnig dekade jest wyrazna kontynuacja
narracji na temat naszej narodowej prze-
szto$ci, lecz im wigcej czasu uptywa od
przetomu 1989 roku, tym wigksze poja-
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wia si¢ zréznicowanie w spojrzeniu na
histori¢ Polski'2. Justyna Czaja i Katarzy-
na Maka-Malatynska omawiaja wazny
aspekt przechodzenia od relacji zobiek-
tywizowanych na rzecz subiektywizacji
oraz od uje¢ catosciowych, syntetyzu-
jacych do przedstawiania mikrohistorii.
W ostatnich latach dokumentali$ci coraz
czesciej siegali po tematy mato znane,
niewygodne, podwazajagce narodowe
mity i stereotypy, co przyczynito si¢ do
wzrostu zainteresowania dokumentem hi-
storycznym.

Ciekawg poznawczo panoramg¢ po-
szukiwan formalnych prezentuje Ju-
styna Czaja, akcentujac roéznorodnosé
przeksztatcen, jakim wspotczesnie sg
poddawane archiwalia w dokumentach
historycznych. W tekscie pojawiajg si¢
wazne tropy badawcze, takie jak ,,arche-
ologia pamieci” czy obrazy hybrydycz-
ne, graniczne, wymykajace si¢ tradycyj-
nym klasyfikacjom gatunkowym. Obraz
wspolczesnego polskiego dokumentu
uzupelnia opracowanie Anny Sliwif-
skiej na temat obserwacji przemian oby-
czajowych, stosunku dokumentalistow
do tzw. spraw biezacych oraz filmow
poswieconych starej i nowej polskiej
emigracji. Autorzy kontynuujg takze
podjety przez Mirostawa Przylipiaka
watek egzotycznych podrézy z kamera

12 Do lamusa odeszta juz hegemonia myslenia

o PRL-u jedynie w kategoriach ,,ciemnych
kart” naszej przesztosci, a na pomnikowym
wizerunku ruchu solidarnosciowego od dawna
pojawiaja si¢ rysy i skazy. Odejscie od podrecz-
nikowych, kanonicznych uj¢é na rzecz tworze-
nia alternatywnych narracji dotyczy nie tylko
okresu PRL-u (konfrontacja dwoch wers;ji: ofi-
cjalnej i opozycyjnej), ale takze historii drugiej
wojny $wiatowej, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem powstania warszawskiego i Holocaustu.
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oraz dokumentéw przedstawiajacych na-
szych najblizszych sasiadow. Na koniec
pojawia si¢ intrygujaca refleksja Kata-
rzyny Maki-Malatynskiej nad ,,polska
szkota dokumentu”. Autorka nie tylko
omawia jej glowne wyznaczniki, ale
takze rozwaza kwesti¢ cigglosci trady-
cji polskiego dokumentu na przyktadzie
nowych filméw uznanych juz mistrzéw
oraz dziet mlodszych rezyserow, ktorzy
sg kontynuatorami warto$ci wypracowa-
nych przez dokumentalistow lat 60. 1 70.
Brakuje jednak nieco odwazniejszych
pytan: skad wzieta si¢ tak znaczna po-
trzeba i popularno$¢ tworzenia pod egi-
da przedstawicieli starszego pokolenia
filmowcow? Czy protektorat mistrza to
przede wszystkim nauka i doskonalenie
warsztatu filmowego? A moze raczej to
swoista promesa na zdobycie poparcia
w strukturach instytucji przyznajacych
dotacje na produkcje¢ filmowa? W tym
pejzazu polskiego wspotczesnego doku-
mentu ,,wielkim nieobecnym” jest Polski
Instytut Sztuki Filmowej (PISF) — wspo-
mniano wprawdzie o momencie jego po-
wstania, ale nie powigzano tej informacji
z przetomowa, nowg ustawg o kinema-
tografii z 2005 roku, a przeciez w ciggu
dziesieciu lat swojej dziatalnosci PISF
wplynal znaczaco na polski rynek pro-
dukcji dokumentalnej. Co wigcej, jed-
nym z istotnych zapisOw wspomnianej
ustawy byl paragraf dotyczacy komer-
cjalizacji 1 prywatyzacji panstwowych
instytucji filmowych, a sprawa ta niczym
bomba z op6znionym zaptonem ,,wybu-
chia” dopiero pi¢¢ lat po ustanowieniu
nowego prawa filmowego' i oddziatata

13 Podmioty, ktorych dotyczyt 6w zapis, byty
panstwowymi firmami produkcyjnymi i teore-
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negatywnie na kondycje¢ polskiego doku-
mentalizmu.

Marek Hendrykowski, Polska
Kronika Filmowa, s. 701725

Ostatnim, ale jakze znaczacym opra-
cowaniem jest tekst Marka Hendrykow-
skiego poswiecony Polskiej Kronice
Filmowej (PKF). Autor, przedstawiajac
dzieje tego intrygujacego i wyjatkowego
fenomenu spoteczno-kulturowego, pod-
kresla jego walory warsztatowe i unikal-
ng poetyke. Stawia takze pytania o war-
to$¢ poznawczg zbiorow PKF i analizuje
atrakcyjng formule pod katem ukrytej
funkcji perswazyjnej przekazu. Artykut
jest wprawdzie niewielki objetosciowo,
ale duzo wazniejsza wydaje si¢ jego
obecnos¢ — zbyt czegsto zapomina si¢ bo-
wiem o bogactwie zapisu kronikalnego
prowadzonego w Polsce w latach 1944—
1994, a nastepnie w formie archiwalnych
notacji do roku 2012. Poprzez szersza,
fundamentalng dla dokumentalizmu ide¢
zapisu kronikalnego PKF jest w dalszym
ciggu (pomimo przerwania notacji) sym-
bolicznym uciele$nieniem marzen doku-
mentalistow o zachowaniu cigglosci re-
jestracji najwazniejszych wspotczesnych

wydarzen.
K ok ok

Tom Historia polskiego filmu doku-
mentalnego (1945-2014) jest lekturg
wyjatkowa, a dla mito$nikéw filmu do-

tycznie mogty na rownych prawach z producen-
tami prywatnymi ubiegac si¢ o dofinansowanie
z PISF. W praktyce jednak zta kondycja finan-
sowa przesadzita o ich likwidacji lub nieko-
rzystnych potaczeniach z innymi o$rodkami.
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kumentalnego to pozycja obowigzkowa.
Interesujaco i rzetelnie przedstawiono
w nim zmagania polskich dokumenta-
listow z powodzig materii zycia i kilo-
metrami taSmy. Ogrom materialu, jaki
wzigli na warsztat cztonkowie zespotu
badawczego, jest zaiste imponujacy.
Najwazniejsze wydaje si¢ jednak to, ze
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Autorzy potrafia ,,zarazi¢” czytelnikow
swoja pasja i mitoscig do kina dokumen-
talnego. Ich opracowania zachecaja, by
na wlasne oczy zobaczy¢ dorobek ro-
dzimego kina faktow — swoj egzemplarz
opatrzytam juz kilkoma dziesigtkami
uwag: obejrzyj koniecznie!
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