Joanna Kosturek

Sztuka i metafizyka. Interpretacja wiersza
Mieczystawa Jastruna Piero della Francesca
z tomu Punkty swiecqce

Jakby wszystko dziato si¢ tu samo dla siebie

nie uciekajac przed powiewem grozy —

Biczowanie przed ukrzyzowaniem

(w poblizu spokojna rozmowa faryzejskich kaptanow)
Swiety Sebastian przebijany grotami z tuku
nieruchomy bez wyrazu picknej twarzy

jakby odosobniony od siebie — meczennika

Donator w ozdobnej zbroi
wysuwajacy si¢ na czoto mimo przykleku
przed Madonna trzymajaca na kolanach dzieciatko
podobna do chtopki umbryjskiej na malowidle
w kaplicy stoi posrodku namiotu
rozchylanego przez pachotkow anielskich
Wszystko dzieje si¢ obok i mimo
Spotkanie krélowej Saby z krélem Salomonem
Wzrok krolowej wpatrzony w drzewo §w. Krzyza
za nig panny w sukniach z dtugimi ogonami
urzeczone podobne do dziewczat z Vita Nuova
znieruchomiale z podziwu
Fresk z Arezzo odchodzi w przyszto$¢

(Piero della Francesca, PS 50)!

Utwoér Piero della Francesca, ktory w pierwsze] lekturze wydaje si¢
surowym, powsciagliwym opisem malowidetl pigtnastowiecznego artysty,
w istocie jest jednym z tych wierszy Jastruna, w ktorych poeta kresli wi-
zj¢ swej metafizyki, rozwazajac takie zagadnienia, jak czas, ludzki los oraz
sacrum. Sposob, w jaki autor Punktow swiecqcych opisuje sztuke, prowadzi
czytelnika ku sensom egzystencjalnym i religijnym. Wiersz wykracza wigc

1 Wszystkie cytaty z wierszy podaje¢ za: M. Jastrun, Punkty swiecqce, Warszawa 1980.
Na oznaczenie tomu stosuj¢ skrot PS, liczba oznacza numer strony.
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poza cele stawiane ekfrazie, da si¢ natomiast opisa¢ za pomoca kategorii
ekfrastycznosci’.

Wykorzystujac ustalenia Adama Dziadka, nalezy stwierdzi¢, ze w utwo-
rze Piero della Francesca pojawiaja si¢ takie wyznaczniki ekfrazy, jak: ,,wy-
razne oznaki metajezykowe, ktore odsytaja do konkretnego dzieta sztuki ma-
larskiej (...)”, na przyktad nazwisko artysty lub nazwa obrazu w tytule badz
w tekscie!, a takze ,.elementy opisu dziela sztuki umieszczone wewnatrz
tekstu literackiego™, czyli ,,$lady pozwalajace bez zadnych watpliwosci
powiazaé tekst z konkretnym dzietem’. W wierszu Piero della Francesca
mozna wyrdzni¢ sze$¢ fragmentdow uobecniajacych konkretne malowidta:
,Biczowanie przed ukrzyzowaniem/ (w poblizu spokojna rozmowa faryzej-
skich kaptanoéw)”, ,,.Swiety Sebastian przebijany grotami z tuku”, ,,Donator
w ozdobnej zbroi/ wysuwajacy si¢ na czoto mimo przykleku/ przed Madon-
na trzymajaca na kolanach dzieciatko”, ,,Podobna do chtopki umbryjskiej na
malowidle/ w kaplicy stoi posrodku namiotu/ rozchylanego przez pachotkow
anielskich”, ,,Spotkanie krolowej Saby z krélem Salomonem”, ,,Wzrok kro-
lowej wpatrzony w drzewo §w. Krzyza/ za nig panny w sukniach z dlugimi
ogonami”.

Autor Punktow swiecqcych przywotuje tu pig¢ dziet stworzonych przez
Piera della Francesca. Kazdy z przywolanych obrazow znalazt si¢ w wier-
szu w calostce, ktorej poczatek zostaje zaznaczony rozpoczgciem danego
wersu wielka litera. Zabieg ten mozna uzna¢ za porzadkujacy, wydzielajacy
poszczegb6lne malowidla, poniewaz w utworze nie ma znakdéw przestanko-
wych, takich jak kropka i przecinek — uzycie wielkiej litery nie jest zatem
motywowane wzgledami interpunkcyjnymi. Powstaje tu swoista sekwencja
wskazan na dziela Piera. Przywotane malowidla to, kolejno: Biczowanie

2 Adam Dziadek zwraca uwage¢ na charakterystyczne dla sztuki wspotczesnej dazenie
do wyj$cia poza sama opisowos¢. Ambicja utworow odwotujacych si¢ do dziet sztuki
nie jest ich opisanie czy stworzenie substytutu, lecz — migdzy innymi — wyrazenie
innych sensow (zapewne takze egzystencjalnych czy moralnych): ,,Z punktu widzenia
wspolczesnos$ci trzeba by raczej mowic¢ o szerokim zjawisku ekfrastycznosci, a jedy-
nie w pojedynczych, wybranych tekstach wskazywaé cechy wlasciwe ekfrazie. Wiersz
Zbigniewa Herberta Fragment wazy greckiej zdaje si¢ speiniaé wszystkie wazniejsze
wyznaczniki ekfrazy, a jednak realizuje zalozenia tej formy tylko polowicznie, bo
przeciez nie koncentruje si¢ na samym dziele sztuki, ale wkracza w historig i bez od-
niesienia do niej pozostaje >>nieoczytany<<” (A. Dziadek, Obrazy i wiesze. Z zagad-
nien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej, Katowice 2004, s. 56).

3 Tamze, s. 54.
4 Zob. tamze.
5 Tamze, s. 55.
6 Tamze.
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Chrystusa, Swiety Sebastian, Maria z Dziecigtkiem i Swietymi, Brzemienna
Madonna (Madonna del Parto) oraz — jako ostatni — fresk ukazujacy dwa
epizody, stanowiacy catos¢, lecz kompozycyjnie podzielony przez namalo-
wana kolumng — Spotkanie krolowej Saby z krolem Salomonem i adoracja
Swietego Drzewa.

Identyfikacja przedstawionych w utworze Jastruna dziet Piera della Fran-
cesca nie jest trudna. W opisie poety pojawiaja si¢ bowiem bardzo wyrazne
elementy pozwalajace na natychmiastowe rozpoznanie, o jaki obraz chodzi
— sama nazwa malowidla (,,Swiqty Sebastian”, ,,Biczowanie”, ,,Spotkanie
krolowej Saby z krolem Salomonem”). Do nazwy nie dodaje si¢ juz Zzadnych
okreslen lub tylko niewiele. Krotki opis (na przyktad w wypadku malowidta
Maria z Dziecigtkiem i swietymi lub fresku Brzemienna Madonna) zosta-
je zredukowany do wskazania najbardziej charakterystycznych elementow
Swiata przedstawionego na malowidle. Opis sprowadza si¢ do podania tema-
tu obrazu, wymienienia postaci, zaprezentowania wygladu bohateréw, sytu-
acji. Zacytowane przeze mnie fragmenty opisujace cechuja si¢ wiernoscia
wobec przedmiotu opisu, ilustracyjno$cia, skrétowoscia. W wierszu Jastruna
wiasciwiej bytoby moze nawet mowic o uobecnieniu malowidta niz opisaniu
go. Technike t¢ mozna by nazwa¢ deiktyczna — bezposrednio wskazujaca na
dany obraz.

We fragmentach opisowych Jastrun ,,mowi” zatem nazwami obrazow
Piera, gldownymi motywami jego malowidel, uzywa j¢zyka mimetycznego
— wchtonigtego przez dzielo, ktore stara sig zilustrowaé. Sposob prezentacji
malowidel nie wysuwa si¢ w owych opisujacych fragmentach na plan pierw-
szy, poeta nie dazy do stworzenia jakiegos specyficznego jezyka, do oddania
swego subiektywnego, niepowtarzalnego widzenia dzieta. Zastosowana we
fragmentach opisowych perspektywa ogladu to widzenie, ktore mozna by
okresli¢ jako ,,podstawowe”, przedstawiajace wlasnie to, co wida¢ od razu,
pozbawione indywidualno$ci. By¢ moze taka beznamigtna, zobiektywizo-
wana narracja wiaze si¢ z dazeniem do oddania specyfiki sztuki Piera della
Francesca — ze zniknigciem artysty w dziele, ktore stworzyl (za co Piera tak
podziwial Herbert”). Wybrany przez Jastruna sposob prezentacji bytby wigc
réwniez jednym z zastosowanych w wierszu sposobow opisu malarstwa pigt-
nastowiecznego artysty.

W utworze autora Punktow swiecqcych owo opisywanie ma na celu zbu-
dowanie za pomoca slowa rzeczywistosci stworzonej przez Piera (znaczace
sa pod tym wzgledem tytul wiersza oraz to, ze Jastrun odwotuje si¢ do wie-

7 Zob. Z. Herbert, Barbarzynca w ogrodzie, Wroctaw 1995, s. 253.
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lu malowidet). Poete nie interesuja faktura, kolorystyka, technika malarska,
tlo, umiejscowienie danego dzieta, historia powstania obrazu — opis nie za-
wiera tych informacji. Jastrun nie pisze o walorach artystycznych, o formie,
postugiwaniu si¢ $§wiatlem, barwa, figurami geometrycznymi. Zwraca na-
tomiast uwage na zdarzenie, na sytuacjg, postac, gest. Poet¢ nie interesuja
na przyktad watpliwosci i spory historykow sztuki zwiazane z trzema po-
staciami znajdujacymi si¢ na pierwszym planie Biczowania. Ich tozsamos$¢
jest nieustalona, pojawia si¢ wiele interpretacji — migdzy innymi niektorzy
dopatruja si¢ w nich odniesienia do dziejow rodziny Montefeltro czy do sytu-
acji Ko$ciota zagrozonego przez pogan®. Jastrun czyni z tych postaci po pro-
stu faryzejskich kaptanow, umieszczajac je w rzeczywistos$ci wspotczesnej
Chrystusowi. Poete bardziej bgdzie interesowalo osiagnigcie przez malarza
— dzigki wprowadzeniu tych oséb — spokoju i wrazenia oboj¢tnosci zdarzenia
przedstawionego na obrazie niz niuanse zwigzane z ustaleniem ich tozsamo-
Sci (,,w poblizu spokojna rozmowa faryzejskich kaptanow”, podkr. J.K.).
Znaczaca jest fraza, ktora rozpoczyna wiersz: ,,JJakby wszystko dziato
si¢ tu (...)”. Owo ,,dzianie si¢” wskazuje, ze poeta chce opowiedzie¢ jaki$
$wiat, mowi¢ o czyms$, co ma walory rzeczywisto$ci — pewna zdarzenio-
wos¢é, realnos¢. Jest wige tak, jakby Jastrun opisywal nie rzeczy — dzieta
sztuki, lecz §wiat wypeliony okre§lonymi postaciami i rzadzacy si¢ wias-
nymi regutami’. Podmiot liryczny nie jest zatem widzem ogladajacym obra-
zy-przedmioty (tak jak narrator w esejach Joanny Pollakowny, Wojciecha
Karpinskiego, Zbigniewa Herberta'), lecz kim§ obserwujacym 1 interpre-
tujacym swoiste elementy §wiata stworzonego przez Piera della Francesca,
budujacym rzeczywisto$¢ z elementéw malowidet artysty 1 konstruujacym
ja wedhug sposobu tworzenia pigtnastowiecznego malarza. Tak, réwniez
interpretujacym, poniewaz w utworze odbywa si¢ swoiste ,,czytanie” owej
malarskiej wizji. Pojawiaja si¢ fragmenty, ktore stanowia komentarze do tej
uobecnianej w wierszu, za pomoca opisu, swoistej rzeczywistosci Piera della
Francesca. Nastgpuje tu przejscie na plaszczyzng ontologiczna. Dlatego od-
czytanie wiersza mozna — i nalezy — poprowadzi¢ w kierunku odpowiedzi na
pytania: jaki jest Swiat stworzony przez Piera oraz jak istnieje $wiat sztuki.

8 Zob. na przyktad V. Tatrai, Piero della Francesca, thum. A. Kilijanczyk, Warszawa
1982, s. 11.

9  Poza jednym przypadkiem — wskazaniem na miejsce znajdowania si¢ obrazu Madonna
del Parto (,,w kaplicy stoi”) i uzyciem stow ,na malowidle”.

10 J. Pollakowna, Zapatrzenie, ,Zeszyty Literackie” 1996, nr 2; W. Karpinski, Piero della
Francesca [w:] tegoz, Pamie¢ Wtoch, Warszawa 2008; Z. Herbert, Piero della France-
sca [w:] tegoz, Barbarzyiica w ogrodzie, dz. cyt.
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Te interpretacje-komentarze podmiotu lirycznego, dodane do skapego opisu,
sa krotkie, nieliczne — 1 przez to szczegdlnie znaczace.

W pierwszej czg$ci utworu pojawiaja si¢ komentarze do malowidet przed-
stawiajacych cierpienie — do biczowania Chrystusa i meki §wigtego Seba-
stiana przywiazanego do slupa i przebijanego grotami. Oba komentarze
zawieraja slowo ,,jakby”, czyli partykule ostabiajaca dostownos¢. Sugeruje
si¢ tu, ze ten §wiat jest pewna konstrukcja. R6zni si¢ od $wiata realnego.
W wizji Piera wszystko dzieje si¢ bowiem ,,samo dla siebie”, czyli nastg-
puje zawieszenie praw fizycznych — zwiazkow przyczynowo-skutkowych.
Przedstawione zdarzenia, postacie sa esencjonalne — znajduja uzasadnienie
w sobie samych, a kazde malowidlo to niezalezny §wiat. Dane zdarzenie jest
chwila, ktora zostala oddzielona od innych, wyj¢ta z nurtu zycia, z czasu
1 przestrzeni. Utrwalony przez malarza moment staje si¢ wiecznos$cia', co
podkresla si¢ w wierszu przez obraz unieruchomienia, bezruchu. Rzeczy-
wisto$¢ stworzona przez malarza to zatem rzeczywistos¢ wyzwolona spod
panowania destrukcyjnego uptywu czasu. Frazg o ukrzyzowaniu — ,,Biczo-
wanie przed ukrzyzowaniem” (podkr. J.K.) — nalezaloby czyta¢ jako ko-
mentarz-dopowiedzenie podmiotu lirycznego, ktory stara si¢ wlaczy¢ owo
wieczne teraz biczowania w perspektywe przysztej grozy — §mierci na krzy-
zu. Jastrun dodaje tu zatem kolejny element losu (losu tragicznego), budzi
swiadomo$¢ majacych nastapié przerazajacych zdarzen — jeszcze wigksze-
go cierpienia oraz agonii. W rzeczywistosci Piera panuje jednak statyczno$¢
1 spokdj (spokojna rozmowa kaptandow, nieruchomos¢ swigtego Sebastiana
w kolejnym wersie), a groza jest zaledwie ,,powiewem”'?. Cierpienie zostaje
wyzbyte dramatyzmu — nieruchomo$¢ ciata §wigtego Sebastiana odnosi si¢
takze do jego stanu duchowego — megczennik nie odczuwa bolu, jest niepo-
ruszony, a jego twarz pozbawiona jest wyrazu. Cztowiek poddawany tor-
turze — to pigkny i spokojny posag. Swiety jest rowniez ,,odosobniony od
siebie — megczennika”. Sformulowanie to wskazuje na oddzielenie postaci
od wiasnego losu — ktorym sa cierpienie, tortura, $mier¢ — a tym samym na
bezosobowos¢, wyzbycie si¢ tozsamosci, ktora okreslatlo w tym wypadku
meczenstwo. Mozna to odczyta¢ szerzej — jako oddzielenie, uwolnienie od
losu ludzkiego, od czlowieczego, tragicznego sposobu doswiadczania i od-

11 O tej cesze sztuki Piera interesujaco pisza Pollakéwna i Herbert. Zob. J. Pollakowna,
Zapatrzenie, dz. cyt., s. 76; Z. Herbert, Piero della Francesca, dz. cyt., s. 231. Zob.
rowniez V. Tatrai, Piero della Francesca, dz. cyt., s. 6.

12 By¢ moze takie stwierdzenie deprecjonuje grozg¢ — wskazuje, ze groza w $wiecie sztu-
ki to nie groza, lecz zaledwie jej powiew, przed ktérym si¢ nie ucieka, ktory nie jest
przerazajacy.
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czuwania $wiata. Dramatyczne cierpienie jest poza $wiatem stworzonym
przez malarza, nie wchodzi do niego™.

Kolejna czg$¢ utworu — liczaca dwanascie werséw — zostaje zbudowana
z motywow pogodnych — pojawiaja si¢ tu postacie Madonny brzemienne;,
Madonny z dzieciatkiem na kolanach, Federika da Montefeltro, krolowe;j
Saby oraz towarzyszacych jej panien. W tej czgsci dominuje opis. Elemen-
tem komentujacym jest fraza: ,,Wszystko dzieje si¢ obok 1 mimo”. Nie ma
w niej stowa ,,tu”, odsylajacego do opisywanej rzeczywistosci Piera (deiksa
pojawila si¢ natomiast w komentarzu z pierwszej czgsci utworu, gdzie czy-
taliSmy — ,,jakby wszystko dzialo si¢ tu”, podkr. J.K.). Wydaje si¢ wigc, ze
mozna by przyja¢ — w konteks$cie pojawiajacych si¢ wczesniejszych okreslen
Swiata stworzonego przez malarza — ze fraza ta znaczy: wszystko, co si¢
dzieje w $wiecie realnym, dzieje si¢ poza ta trwajaca, wieczng i nieporuszong
rzeczywisto$cia sztuki, ktora jest niepoddana dyktatowi czasu, i mimo nie;j.

Wieczno$¢ owej rzeczywistosci podkresla rowniez zakonczenie: ,,Fresk
z Arezzo odchodzi w przyszto$¢”. Pojawia sig tu po raz pierwszy ruch —mowa
0 odchodzeniu. Fraza ta zostata jednak utworzona przez odwrocenie zwiaz-
ku frazeologicznego: ,,odchodzi¢ w przeszto$¢”, oznaczajacego przemijanie,
zapomnienie, znamienny dla realnego $wiata i1 rzeczywistosci ludzkiej ruch
liniowy ku $mierci. Utworzone przez Jastruna wyrazenie bytoby zatem okre-
sleniem trwania, oznaczaloby istnienie w przysztosci, niesmiertelnos¢. Ruch
fresku jest wigc ruchem przeczacym przemijaniu, jest ,,ruchem” trwania
— nie$miertelnoscia.

Znamienna jest takze zastosowana w wierszu forma czasownikéw (czas
terazniejszy: ,,stoi”, ,,0dchodzi”) i imiestowdw. Imiestowy sa bardzo liczne
(na przyktad: ,,wysuwajacy si¢”, ,trzymajaca”, ,,rozchylanego”, ,,wpatrzo-
ny”) 1 stwarzaja wrazenie, ze przywolane sytuacje istnieja wciaz i niezmien-
nie w tej rzeczywisto$ci, ze dziatania postaci odbywaja si¢ w ciaglej teraz-
niejszosci, a istnienie osob, ich cechy sa stale, niezniszczalne. Jastrun po raz
kolejny wskazuje, ze rzeczywistos¢ tworzona przez Piera della Francesca
cechuje zatrzymanie czasu — zdarzenia nie s przemijajace, osoby nie sa kru-
che. Wszystko, co sklada sig¢ na ten §wiat, jest esencjonalne, konieczne™.

13 Por. rowniez uwagi o sztuce, czasie i rzeczywistosci ludzkiej w wierszu Piero della
Francesca w: M. Janowska, DoSwiadczenie z , innego swiata Swiatta” w tworczosci
Mieczystawa Jastruna [w:] tejze, Wymiary sacrum w tworczosci Mieczystawa Jastruna,
Anny Kamienskiej i Jana Twardowskiego, Opole 2008, s. 47.

14 Jastrun nie opisuje, za pomoca jakich zabiegow artystycznych Piero della Francesca
wykreowal taka wieczna, bezosobowa rzeczywistos¢. Wytaniajacy si¢ z wiersza obraz
§wiata stworzonego przez pigtnastowiecznego malarza jest jednak w glownych punk-
tach zbiezny z interpretacjami tworczo$ci Piera dokonanymi przez krytykow sztuki,
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Rzeczywisto$¢ tworzona przez Jastruna we wszystkich jego tomach poe-
tyckich jest jednak zgota inna niz opisany w wierszu §wiat Piera, ktory mozna
uznaé za rzeczywisto$é sztuki w ogéle. Swiat autora Punktow swiecqcych to
przestrzen ciagltego uptywu czasu, rzeczywisto$¢ utraty — przyjaciol, miejsc,
siebie samego, nadziei na spetnienie, na dotarcie do Tajemnicy istnienia, do
sensu. Nawet ,,ja” jest tu nietrwate, rozmyte, zagubione w labiryncie czasu,
ktéry ptynie nieubtaganie, niszczac zycie i niosac podmiot ku niespetnieniu:

Moj zal wie o sobie wszystko
i to ze musi zapa$¢ si¢ w nicos¢
pilnowany spychany raz po raz w przepas¢
przez czas trwonimy nasz byt na ziemi
przez czas — niewidzialnego niszczyciela
zycia — przed nami i po nas

(Gdy méwiq o cierpieniu, PS, 49)

Swiaty poety to czesto mikro$wiaty — rozpadajace si¢ w ulotnej chwili
,»punkty Swiecace”, czyli ludzie, motyle. ,,Punkt §wiecacy” to takze znak nie-
bytu, przeminigcia — $lad tego, co juz umarto — w tytulowym wierszu zbioru
oznacza blask nieistniejacej juz gwiazdy's. W Zwierzetach potopu — wierszu
konczacym tom — podmiot-artysta za pomoca poezji, ktora przeciez takze
jest sztuka, nie moze zapisa¢ ani utrwali¢ istnienia — poszczegolnego, frag-
mentarycznego — reki, kielicha kwiatu, chwiania si¢ odygi. Nie moze tym
samym uchwyci¢ tego, co najistotniejsze — metafizycznej tajemnicy realnej,
spelniajacej si¢ w konkretnym czasie egzystencji, tajemnicy zycia.

Swiat tworzony przez Piera della Francesca to nie tylko $wiat sztuki, ale
takze $Swiat sacrum chrze$cijanskiego, rzeczywisto$¢, w ktorej istnieja posta-
cie biblijne, zdarzenia z Pisma Swigtego i chrzeécijanskich legend. Odczy-
taniu znaczen religijnych wpisanych w utwor pomaga umieszczenie liryku
w kontekscie wierszy towarzyszacych mu w tomie Punkty swiecqce — takich,
jak chocby Dziecko podrzucone rzece czy Owoc Zywota r0zpoczynajacy si¢
odwotaniem do pozdrowienia anielskiego: ,,— Btogostawiony owoc twojego
zywota” (PS, 48), a mowiacy o ptodzie poronionym, o niespehione;j teleolo-
gii przerwanej $§miercia, o ciemnym ludzkim losie:

na przyktad Vilmosa Tatrai, rowniez w jakim$ stopniu przez Herberta, Pollakdwng czy
Karpinskiego.

15 W ten sposob o metaforze ,,punktow $wiecacych” pisal Ryszard Matuszewski w swej
interpretacji tomu Jastruna wydanego w 1980 roku. Zob. R. Matuszewski, Mieczystaw
Jastrun: , Punkty swiecqce”, ,,Polonistyka” 1981, nr 2, s. 136-137.
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A jesli owa ze wszystkich wybrana
mtoda matka o spojrzeniu niebieskim
OWOC swojego Zywota poroni
i jablko na pot zgnite spadnie z jabtoni
noc pajgcza mroku larwe omota
nie ujrzy $wiatta nie zakwitnie w pieszczotach
nie bedzie ludzkim ani boskim dzieckiem
lecz dzieckiem wszechmocnej ironii
To co wtenczas?
(Owoc zywota, PS 48).

Religijna wizja $wiata zostaje tu odrzucona — $§wiat nie moze by¢ zbawio-
ny ani ocalony — jedynym mozliwym do spetnienia si¢ w tej rzeczywisto$ci
elementem historii §wigtej jest apokalipsa:

i tylko gwiazda z nieznana sita
zajasnieje nad ciemnym proroctwem $wigtego Jana
(Owoc zywota, PS 48)

(...) sygnat
dajacy znac ze zbliza si¢ brzeg Apokalipsy
(Dziecko podrzucone rzece, PS 47)

Lazarz z wiersza o takim wlasnie tytule to nie posta¢ z Ewangelii wskrze-
szona przez Chrystusa, lecz synonim czlowieka (znaczacy jest tu zapis imie-
nia malq litera) zanurzonego w tym, co przemijajace, skazanego na zupeine
wymazanie wlasnego istnienia — nie tylko z powodu $mierci, lecz takze zu-
pelnej obojgtnosci 1 zapomnienia przez tych, ktorzy go przezyja. Okrutne
prawidla ciemnego, ludzkiego losu, prawidfa ,,dziania si¢” rOwnoznaczne
z niszczeniem zycia zwycigzaja w Punktach swiecqcych nad wizja chrzesci-
janska, spetniaja si¢ wbrew nie;.

Sekwencja obrazéw w wierszu Piero della Francesca rowniez uklada
si¢ we fragment historii $wigtej — od biczowania, poprzez obraz Madonny
z Dzieciatkiem, Madonny brzemiennej az do objawienia krolowej Saby, kto-
ra dostrzega, ze drewno, z ktorego wykonany jest mostek na sadzawce, to
drzewo $wigtego Krzyza, na ktérym Chrystus umrze, by odkupi¢ ludzkos¢.
Znamienne, ze w Jastrunowej historii z wiersza Piero della Francesca brak
zbawienia, brak zmartwychwstania — nie przywoluje si¢ tu stynnego obrazu
Piera Zmartwychwstanie Chrystusa.
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Pewno$¢ wiary, ktora realizowalaby si¢ przez wskazanie na dowod, jakim
jest zmartwychwstanie, zastapiona zostaje w wierszu przez znak, ktory trze-
ba odczytaé, przez przeczucie Tajemnicy. Ostatni fresk, ktory wybiera Ja-
strun — Adoracja sw. Krzyza, jest wha$nie zapisem hierofanii, objawienia si¢
boskosci, sacrum. Co wigcej — objawienia si¢ w wymiarze ludzkim — dzigki
zachwytowi do$§wiadczanemu przez cztowieka. W opisie ostatniego z przy-
wotanych w wierszu obrazow Jastrun skupia si¢ na reakcji panien z orszaku
krolowej Saby, czyli na postaciach zwyktlych, niebiblijnych. To w przypad-
ku tych postaci pojawiaja si¢ w wierszu po raz pierwszy emocje, uczucia
— panny towarzyszace krolowej, obserwujace jej adoracjg sa ,,znieruchomia-
te z podziwu” (podkr. J.K.). Znieruchomienie, ktére oznaczato w wierszu
wieczne trwanie, depersonalizacj¢, oddzielenie od ludzkiego losu w §wiecie
sztuki, tu konotuje inne sensy. Jest zwigzane z zachwytem, urzeczeniem, sta-
je sig¢ oznaka przezycia kontaktu z Tajemnica.

Znamienne, ze wtajemniczenie jest w wierszu Jastruna gtownie udzia-
tem panien — wbrew czgstej, pojawiajacej si¢ takze u Herberta, interpretacji
fresku wskazujacej, ze ,krélowa Saba jest samotna w swoim mistycznym
doznaniu™'%, a panny to grupa dziewczat niczego nie§wiadomych, zdziwio-
nych, zaciekawionych zachowaniem krolowej. U Jastruna jednak owe ko-
biety ,,w sukniach z dlugimi ogonami” staja si¢ dziewczgtami z Vita Nu-
ova. Odwotanie do utwordéw'” zatytutowanych Vita Nuova, czyli do dzieta
Dantego, a takze zapewne do inspirowanych nim utworéow Langego 1 Staffa,
pozwala na interpretacj¢ roli panien jako przewodniczek ku temu, co pigkne,
dobre, co $wigte. W tym kontek$cie stawatyby si¢ one czg$cia owej innej,
doskonatej rzeczywisto$ci, przebtyskiem ze §wiata sacrum. Swym znieru-
chomieniem w zachwycie, pigknem wskazywalyby na istnienie §wigto$ci,
ktérej doswiadczaja, uobecniatyby Tajemnicg. Tym samym utwor Piero
della Francesca wpisuje si¢ w Jastrunowa metafizyke — przeczucia metafi-
zyczne rodza si¢ bowiem w wielu wierszach autora Spotkania w czasie pod
wptywem mito$ci do kobiety i doswiadczenia zachwytu, a w catej poezji Ja-
struna waznym motywem jest przeczucie Tajemnicy — jakiej$ nieokreslonej
sakralno$ci §wiata, niezwiazanej z chrzescijanstwem, a danej w chwilowym
btysku §wiadomosci.

16 Z. Herbert, Piero della Francesca, dz. cyt., s. 234.
17 Nato, ze chodzi tu o kilka dziet, wskazuje uzyta przez Jastruna liczba mnoga — ,,dziew-
czat”.
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Streszczenie

Autorka szkicu ukazuje, ze utwor Piero della Francesca — w pierwszej lekturze wydajacy si¢ su-
rowym, powsciagliwym opisem malowidet pigtnastowiecznego artysty — w istocie jest jednym z tych
lirykoéw Jastruna, w ktorych poeta kresli wizjg swej metafizyki, rozwazajac takie zagadnienia, jak czas,
ludzki los oraz sacrum. Analiza szczegolnego sposobu, w jaki Jastrun opisuje obrazy Piera, prowadzi
autorke artykutu do konstatacji, ze poeta konstruuje w wierszu rzeczywistos¢ odpowiadajaca specyfi-
ce malowidet artysty, cechujaca si¢ nieruchomoscia, esencjonalnoscia, trwatoscia, nie§miertelnoscia.
Takiemu $wiatu (rozumianemu jako rzeczywisto$¢ sztuki) przeciwstawiona jest w tworczosci autora
Punktéw swiecacych rzeczywistos¢ ludzka, ukazywana czgsto jako przestrzen ciagltego uptywu czasu,
niszczenia zycia, utraty bliskich, miejsc, wlasnej tozsamosci, a takze nadziei na spetnienie, dotarcie do
tajemnicy istnienia, do sensu. W artykule odczytane zostaja takze znaczenia religijne wpisane w utwor.
Przeczucia metafizyczne rodza si¢ w nim — podobnie jak w wielu wierszach Jastruna — pod wptywem
doswiadczenia zachwytu, rozpoznania Tajemnicy danego w chwilowym btysku $wiadomosci.

Summary

The author of the sketch shows that the poem Piero della Francesca — during the first reading,
seemingly an austere, restrained description of paintings by a 15th-century artist — is actually one of
those Jastrun’s poems in which the poet creates the vision of his metaphysics, discussing such issues
as time, human fate and the sacred. The analysis of a special way in which Jastrun describes Piero’s
paintings leads the author of the article to a conclusion that the poet creates a reality in his poem, corre-
sponding to the specifics of the artist’s paintings, characterized by immobility, essentiality, constancy,
immortality. Such world (understood as the reality of art) is opposed in the works of the author of
Punkty $wiecace, to the human reality, often shown as a space of permanent time flow, destruction of
life, and loss of the loved ones, places and own identity, as well as hope to reach fulfillment, to reach
the secret of existence, the sense. The article also interprets the religious meaning present in the poem.
Metaphysical feelings arise in it — as in many other poems by Jastrun — resulting from the experience
of delight, recognition of a Mystery given in a momentary glimpse of consciousness.
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