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Kilka uwag o Mszy F-dur
Jozefa Poniatowskiego

Uwagi wstepne

Pomimo trudnej sytuacji politycznej wiek x1x w historii muzyki pol-
skiej okazal si¢ okresem obfitujagcym w tworczo$¢ mniej lub bardziej
znanych kompozytoréw, ktérzy tworzyli w kraju badz poza jego gra-
nicami. Jednym z zyjacych na emigracji, zapomnianych przedstawi-
cieli tych czasow, jest Jozef Poniatowski (1816-1873). Powolywanie si¢
na jego spuscizne ma miejsce gtéwnie na gruncie tworczosci opero-
wej, natomiast inne jego dziela, rownie warto$ciowe, zostaty niemal
catkowicie zapomniane.

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie osoby twdrcy, jakim
jest Jozef Poniatowski, oraz proba ukazania zastosowanych przez niego
srodkéw kompozytorskich we Mszy F-dur.

Rys biograficzny

Jozef Michat Ksawery Franciszek Jan Poniatowski urodzit si¢ 21 lutego
1816 roku w Rzymie! i byt synem ksiecia Stanistawa Poniatowskiego
(1754-1833), rodzonego brata ostatniego krola Polski. Ojciec przyszte-
go kompozytora byl nie tylko politykiem - przejawial wszechstronne

1 J.M. Chominski, Poniatowski Jozef Michat Ksawery Franciszek Jan, [w:] Stownik
muzykow polskich, t. 2, red. J.M. Chominski, Krakéw 1964, s. 174.
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zainteresowanie sztuka podejmujac liczne inicjatywy, jak chociazby
utworzenie szkoty malarstwa w Warszawie2. Mozna zatem przypusz-
cza¢, ze mlody Jozef Poniatowski mial dogodne warunki do rozwo-
ju swoich zdolnosci. Zaowocowalo to poswieceniem si¢ nie tylko
twodrczosci artystycznej, bowiem talenty muzyczne w jego zyciu $ci-
sle przeplataly sie z dzialalnoscia polityczna. Z czasem Poniatowski
opuscil Rzym i udat si¢ do Florencji. Pelnigc obowigzki ambasadora
Toskanii odbywat liczne podroéze, co z pewnoscig wywarlo znaczacy
wplyw takze na jego dziatalno$¢ kompozytorska. Istotnym momentem
w zyciu artysty byla nominacja na senatora Cesarstwa Francuskiego na
dworze Napoleona 1113, gdzie przebywal do czasu abdykacji monarchy.
Mozna przypuszczaé, ze utrzymywali bliskie kontakty, skoro w 1870
roku razem udali si¢ do Anglii*. Tam tez, w Londynie, Poniatowski
zmarl 3 lipca 1873 roku. Profesor Konserwatorium Warszawskiego,
Aleksander Polinski, wspominajac jego dzialalno$¢, stwierdzil, ze ten
zyl i pracowal wylacznie dla sztuki wloskiej®.

Dzisiaj Jozef Poniatowski znany jest przede wszystkim jako autor
dwunastu dziel operowych, z ktérych dziesie¢ zachowalo sie w kom-
pletnym stanie®. Juz biorgc pod uwage same miejsca wydania po-
szczegblnych utworéw, mozna wysnu¢ wnioski §wiadczace o duzym
autorytecie, jakim za zycia musial cieszy¢ si¢ Poniatowski. Spuscizna
operowa artysty w wyrazny sposdb nawigzuje do wloskiej i francuskiej
tradycji operowej, nasuwa si¢ zatem stwierdzenie, ze kompozytor
wyraznie przesigknat stylem podyktowanym przez najwybitniejszych
tworcow tego gatunku w dwczesnej Europie. Dowodem na spore
zainteresowanie dzietami Poniatowskiego jest chociazby opera ko-
miczna Don Desiderio?, ktora byla wykonywana jeszcze za jego zycia
m.in. w Paryzu (1858) i we Lwowie (1878). Stawe przyniosto mu takze
skomponowanie muzyki do Pierre de Médicis, dzieta wystawionego

2 P. Czerwinski, Zakon Maltatiski i stosunki jego z Polskg na przestrzeni dziejow.
Szkic historyczny, Londyn 1964, s. 163.

3  R.D. Golianek, Gatunki operowe w twirczosci Jozefa Michata Ksawerego

Poniatowskiego, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2006, t. 5, s. 139.

Tamze, s. 139.

A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Krakow 1907, s. 208.

R.D. Golianek, dz. cyt., s. 140.

W Bibliotece Narodowej w Warszawie znajdziemy egzemplarz zawierajacy polski

przeklad libretta dokonany przez Leona Sygietynskiego.
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w 1860 roku?. Jednak tworczo$¢ omawianego artysty nie ogranicza sie
jedynie do muzyki operowej. W dorobku Poniatowskiego znajdziemy
réwniez liczne pie$ni® oraz jedno oratorium.

Kompozytor zaznaczyt swoj wklad w rozwoj dziewietnastowiecznej
opery takze na gruncie teoretycznym, co jest jeszcze mniej znanym
faktem. Les Progres de la musique dramatique® to niezbyt obszerny
artykul bedacy krytyczng odpowiedzia na podobne dzieto Raymon-
da-Théodore’a Troplonga, wiolonczelisty i honorowego przewodni-
czacego Senatu Francuskiego!?, ktory w swojej pracy dokonat analizy
opery Armida Christopha Willibalda Glucka (1714-1787). Na uwage
zastuguje data publikacji dzieta, przypadajaca na rok 1859, a zatem
ten sam, w ktérym Karol Darwin wydal swoje fundamentalne dzieto
O pochodzeniu gatunkow. Wyciagajac wnioski z poruszonych rozwazan
nad ideg postepu w tworczosci operowej, Poniatowski stwierdza, ze
nie ma mozliwosci wskazania jednego dzieta i uznania go za przyktad
najwiekszego postepu w dziedzinie sztuki dramatycznej. Niemniej
jednak podkresla wielka wage opery Niema z Portici Daniela Aubera
(1782-1871)12, na ktdrego twdrczosci wzorowal si¢ poniekad Stanistaw
Moniuszko (1819-1872).

Jednym z zapomnianych dziel J6zefa Poniatowskiego, a jednocze$nie
zastugujacym na uwagg, jest Msza F-dur przeznaczona do wykonania
na czworo solistow, chor i organy.

Geneza

Msza F-dur to jedyne dzielo religijne Jozefa Poniatowskiego. Jej po-
wstanie datuje si¢ na rok 1867. Zostala wydana w Londynie, jak nalezy
przypuszczaé, dopiero po wspomnianym wyjezdzie Poniatowskiego

8 A. Sowinski, Stownik muzykoéw polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874,
s. 312.

9 Utwory przechowywane obecnie w Bibliothéque Nationale de Paris.

10 Pelen tytul dziela brzmi nastgpujaco: Les Progrés de la musique dramatique.
A propos de letude sur lArmide de Gluck par M. Le président Tromplong.

11 R.D. Golianek, Idea postepu w tworczosci operowej w swietle rozprawy Jozefa
Poniatowskiego «Les Progrés de la musique dramatique», ,Polski Rocznik
Muzykologiczny” 2009, t. 7, s. 176.

12 Tamze, s. 182.
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do Wielkiej Brytanii, gdzie utwor ukazal si¢ nakladem wydawnictwa
Boosey & Co®3. Niestety nie zamieszczono daty wydania.

Struktura kompozycji

Biorac pod uwage religijny charakter dzieta i przypuszczalne prze-
znaczenie liturgiczne, mozna uznac jego forme za dos$¢ nietypowa,
na co wskazuje nie tylko swobodne potraktowanie tekstu. Na uwage
zastuguje takze rozbudowanie kompozycji o czesci takie jak O Salu-
taris, umiejscowione pomiedzy Sanctus a Agnus Dei. Nawet na grun-
cie gatunku, jakim jest msza wieloglosowa, ktérego powstanie sigga
x1v wieku, tego typu przypadki nalezg do rzadkosci. By¢ moze jednak
kompozytor poprzez zastosowanie hymnu O zbawcza hostio, przy-
pisywanego tradycyjnie swietemu Tomaszowi z Akwinu (1225-1274),
chcial podkresli¢ przeznaczenie tego dziela na uroczystos¢ Bozego
Ciala, z ktérg pierwotnie byto zwigzane. Dopiero w pdzniejszych cza-
sach piesn zyskala szerszy zasieg.

Istnieje jednak pewien punkt widzenia mogacy usprawiedliwi¢ fakt
nadania takiej formy Mszy F-dur przez Jozefa Poniatowskiego. Omawia-
ne dzielo bez watpienia wpisuje sie bowiem w twdrczo$¢ reprezentujaca
gatunek mszy wieloglosowej. Johannes Tinctoris (1435-1511), flamandzki
kompozytor i teoretyk muzyki epoki renesansu, jest uwazany za au-
tora regut wspomnianej formy. W swoim dziele Terminorum musicae
diffinitorium z 1495 roku podaje on nastepujaca definicje:

Msza jest wielkim $piewem, do ktorego sa podktadane stowa Kyrie, Et in terra,
Patrem, Sanctus i Agnus, i niekiedy inne czeéci §piewane przez wielu $piewa-

kéw. Msza jest okreslana mianem officium?.

Jak wida¢, Tinctoris w swojej definicji dopuszcza wystgpowanie
w omawianej formie czesci dodatkowych w stosunku do tych ogélnie
przyjetych, co moze by¢ podyktowane réznego rodzaju czynnikami.
Pamietajmy, ze prezentowane dzieto ma wymiar szczegélny, bowiem
jego adresatem jest sam Ludwik I (1838-1889), znany takze jako Luis
Filipe Maria Fernando Pedro de Alcantara de Braganga, jeden z naj-

13 J. Poniatowski, Mass in F for four voices & choirs, with Accompaniment, Londyn
[b.r.].

14 S. Dabek, Twérczos¢ mszalna kompozytoréow polskich xx wieku. 1900-1995,
Warszawa 1996, s. 15.
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znamienitszych wladcéw Portugalii. W kolejnych punktach omdwio-
ne zostang najistotniejsze zjawiska zachodzace w przebiegu poszcze-
golnych czesci kompozycji.

Kyrie

W Kyrie kompozytor zarysowuje charakter kompozycji, co objawia
sie chociazby w swobodnym traktowaniu tekstu, a w efekcie odbiera
omawianemu dzietu przeznaczenie liturgiczne. Jednak takiej prak-
tyki na gruncie omawianej formy dopuszczalo si¢ wielu tworcow
wspolczesnych Poniatowskiemu, np. Jozef Elsner (1769-1854), Jozef
Krogulski (1815-1842) czy Stanistaw Moniuszko (1819-1872)'%.

Kyrie przeznaczone jest do wykonania na cztery glosy, ktére kolejno
prezentuja odmienny materiat melodyczny. To sprawia, ze nie mozemy;,
przynajmniej w poczatkowej fazie, mowic o zastosowaniu klasycznej
imitacji. Na uwage zastuguje wykorzystanie figury retorycznej cataba-
sist®. Uwidacznia si¢ ona w wielokrotnym powtorzeniu, jako pochéd
sekundowy w obrebie septymy, na stowie eleison. Zastosowanie wspo-
mnianej catabasis nie tylko $wiadczy o umiejetnosciach kompozytora
i Swiadomym postugiwaniu sie okreslonymi strukturami dzwiekowymi,
ale przede wszystkim wzmacnia charakter pierwszej czgsci kompozycji.

Natomiast Christe zostato przeznaczone do wykonania przez sopran
solo. Zmiana aparatu wykonawczego jest tutaj w pelni uzasadniona.
W ten sposéb kompozytor ponownie zwraca naszg uwage na warstwe
tekstowa. Nastepnie Kyrie zostaje powtorzone.

Gloria

Gloria stanowi drugie ogniwo cyklu Ordinarium missae. Te rozbu-
dowana cze$¢ kompozytor zapisal w tonacji B-dur, bedacej w relacji
subdominanty do zasadniczej tonacji kompozycji. Ten prosty zabieg,
znajdujacy zastosowanie w wielu dzietach znanych tworcéw, stuzy
nadaniu odmiennego kolorytu. Jednak patrzac z perspektywy cha-
rakteru omawianego fragmentu kompozycji, zauwazy¢ mozna inny

15 H. Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, Lublin 1965, s. 426.

16 Catabasis oznacza opadanie linii melodycznej przy stowach moéwigcych
o umieraniu, cierpieniu, ptaczu, marnoséci. Por. T. Jasinski, Polska barokowa
retoryka muzyczna, Lublin 2009, s. 293.
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powod, dla ktorego uzyta zostala wlasnie ta tonacja. Mianowicie nie-
miecki teoretyk i uczony, Johann Mattheson (1681-1764), dokonujac
w swoim dziele Der vollkommene Capellmeister (1739) charakterysty-
ki poszczegélnych tonacji, B-dur okresla jako ,bawigcg i wspania-
13”17, By¢ moze takze dlatego artysta zmienil tonacje w drugiej czesci
utworu, chcac lepiej ukazac jej specyfike. Twierdzenie to znajduje
uzasadnienie w fakcie, ze Poniatowski byt nie tylko kompozytorem,
ale takze wyksztalconym teoretykiem.

Analizujgc strukture partii wokalnej czesci Gloria zauwazymy, ze ar-
tysta dokonat jej wyraznego podziatu na dwa segmenty. Sledzac kolejno
przebieg pierwszej czesci Gloria mozna dostrzec, Ze w konsekwentny
sposdb partie calego choru zostaly kontrastowo zestawione z fragmen-
tami solowymi, przez co te ostatnie zyskuja charakter krotkich arii. Juz
od pierwszych taktow Jozef Poniatowski postuguje sie wyrafinowanym
jezykiem muzycznym. Nalezy zauwazy¢, ze zrywa z pewna niepisang
tradycja, zgodnie z ktérg zwrot ,,Gloria in excelsis Deo” wykonywany
byt zazwyczaj przez soliste na melodie zaczerpnigta z wybranej mszy
gregorianskiej. Byla to praktyka, ktorg w swoich utworach przyjeto
wielu tworcow, jak chociazby Jan Sebastian Bach (1685-1750) czy
Wolfgang Amadeusz Mozart (1756-1791), autorzy stynnych kompozycji
mszalnych. Jednak w tym wypadku takie postepowanie mozna uzna¢
za uzasadnione. Pierwsza cze$¢ Gloria ma bowiem charakter niezwykle
uroczysty, co przejawia si¢ nie tylko w wykorzystaniu wszystkich gto-
séw i skonstruowaniu ich linii melodycznych z rozlegltych interwatéw.

Dodatkowym czynnikiem wzmagajacym uroczysty charakter oma-
wianej cze$ci Gloria jest skonstruowanie jej faktury w oparciu o figure
retoryczng okreslang jako epizeuxis, polegajaca na natychmiastowym
powtorzeniu odcinka melodycznego, lecz o pewien interwal wyzej lub
nizej'®, co ilustruje ponizszy przyktad:

17 D. Bartel, Musica Poetica. Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music,
Londyn 1997, s. 42.

18 E Wesolowski, Wprowadzenie do retoryki muzycznej, [w:] E Wesolowski,
E. Sgsiadek, Rozwazania o muzyce dawnej i jej wykonaniach, Wroclaw 2003, s. 46.
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Przyklad 1. Zastosowanie figury epizeuxis w pierwszej czesci Gloria
(t. 122-129).

Podobnemu zabiegowi kompozytor poddat kolejne frazy. Przyjmujac
wprowadzony wczesniej podzial, mozna stwierdzi¢, ze czes¢ druga $piewu
Gloria rozpoczyna sie w takcie 288 od stéw ,,Cum Sancto Spiritu”. Kompo-
zytor w kontrascie do pierwszego fragmentu zastosowal wylacznie fakture
czteroglosows, ktdra obfituje w bogactwo srodkéw polifonicznych.

Juz na wstepie Poniatowski nadat tej czesci uroczysty charakter, czemu
sprzyja wykorzystanie polifonicznej formy fugi skonstruowanej z dwoch
tematow kryjacych w sobie bogaty fadunek emocjonalny, a takze zastoso-
wanie figur retorycznych, co ilustruje przykiad 2.

Figura retoryczna okreslana jako exclamatio charakteryzuje si¢ skokiem
o interwat seksty w gore, a jej celem jest wywolanie dodatkowych uczué
w stuchaczu®. Gloria zostaje zwienczona uroczystym ,,amen” nabierajagcym
podniostego charakteru za sprawg wielokrotnego powtérzenia w potaczeniu
ze stale powracajagcym motywem ,,Cum Sancto Spiritu’, ktéremu towarzyszy
melodia z drugiego tematu poczatkowej fugi.

W $piewie Gloria z Mszy F-dur Jozef Poniatowski stosuje rozne srodki,
stara si¢ uchwyci¢ najistotniejsze elementy omawianej czgéci, tak aby w petni
ukaza¢ znaczenie warstwy tekstowej, ktorej swobodne potraktowanie pozbawia
utwor $cisle liturgicznego zabarwienia, a zarazem czyni go bardziej wyrafino-
wanym. W pelni ukazane zostaje znaczenie tegoz hymnu, w ktérym Kosciot
zgromadzony w Duchu Swietym wystawia i blogostawi Boga Ojca i Baranka®.

19 Tamze, s.42.
20 B. Nadolski, Liturgika, t. 4, Eucharystia, Poznan 1992, s. 65.
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Przyklad 2. Zastosowanie figur retorycznych: exclamatio i epizeuxis (t. 288-304)
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Przyktad 3. Fragment Credo (t. 516-519).

Credo

Czg$¢ ta zostala zapisana w tonacji Es-dur. Sam ten fakt powodu-
je, ze nabiera ona bardzo uroczystego charakteru, a zarazem spra-
wia wrazenie wznioslej i pelnej zadumy. Jak pisal wspomniany juz
Johann Mattheson: ,,[tonacja Es-dur - przyp. K.R.] ma w sobie co$
z patetycznosci, do niczego nie pasuje tak bardzo, jak do powaznych
i jednoczesnie zalosnych rzeczy”?'. Podobnie jak w przypadku omo-
wionej juz czesci Gloria, takze i tutaj kompozytor zastosowal wyrazny
podzial dwuczgsciowy. Istotnym elementem wydaje si¢ by¢ wieksze
zaangazowanie partii akompaniamentu organowego.

W poczatkowej fazie tego $piewu kompozytor stosuje prosta ho-
mofonie, ktorej faktura oparta jest na dtugich wartosciach. Stanowi to
niejako kontrast do rozbudowanej wezesniej czesci Gloria, gdyz oddaje
charakter omawianego $piewu, a takze tonacji, ktora zostala zmieniona
prawdopodobnie w pelni §wiadomie. Dopiero w takcie 516, od stow

»Et in Dominum’, utwor na krotki czas zyskuje strukture polifoniczna.
Z wprowadzonych oznaczen wynika, ze kazdy z gtoséw, pomimo

21 D. Bartel, dz. cyt,, s. 42.
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réwnoczesnego brzmienia, prowadzi wlasng i niezalezng partie solowa,
co zostalo przedstawione w przykladzie 3 (na poprzedniej stronie).

Poprzez pominiecie wyrazenia ,,Et in unum” w glosie najwyzszym
kompozytor pragnie zwrdci¢ naszg uwage na najistotniejszy element
tego fragmentu. Fraza ,,Dominum Jesum Christum” zostaje dodatko-
wo podkreslona poprzedzajacymi ja i nastepujacymi po niej pauza-
mi, a takze krotkimi wartosciami rozbrzmiewajacymi na tle dlugich
w pozostalych glosach. Od stéw ,,Deum de Deo” ponownie powraca
prosta faktura homofoniczna. Celem, jaki przy$wieca kompozytorowi
w takim wiasnie potraktowaniu tego tekstu, moze by¢ diugos¢ tej czesci
mszalnej, co w przeszlosci wielokrotnie przyczyniato sie do zyskania
przez Credo charakteru recytatywnego?2.

Osobny element stanowi fragment rozpoczynajacy si¢ od stéw ,,Et
incarnatus est”. Kompozytor takze tutaj dokonuje zmiany faktury. Jest
to tym razem aria sopranu, ktorej melodyke ksztaltuje z zastosowaniem
figury retorycznej okreslanej jako epizeuxis. Dotyczy ona wylacznie
warstwy muzycznej, do ktdrej tekst zostaje dopasowany. Sledzac ten
fragment, warto zwrdci¢ uwage na moment pojawienia si¢ drugiego
glosu sopranowego, nastepujacego w takcie 582 na pierwszej sylabie
stowa ,,Crucifixus’, co ilustruje przyklad 4.

inchoatio imperfecta

multiplicatio

Przyktad 4. Fragment arii sopranu, (t. 582-583).

Swiadome rozpoczecie wspotbrzmienia dwéch gloséw od inter-
walu dysonansowego to figura retoryczna okreslana jako inchoatio
imperfecta®®. Natomiast powtorzenie dysonansu tworzy figure zwang
multiplicatio?*. Nagromadzenie wielu §rodkéw ekspresyjnych w jednym
miejscu stuzy podkresleniu tego fragmentu.

22 L Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim 11 w $wietle dokumentéw
Kosciota, Lublin 2001, s. 308.

23 T. Jasinski, dz. cyt., s. 309.

24 Tamze, s. 313.
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Poczawszy od stow ,,Et resurrexit” juz do konca tej czesci kompo-
zycji, z drobnymi wyjatkami, zostaje zastosowana faktura homofo-
niczna. Zjawiskiem, na ktore warto zwrdci¢ uwage, jest postuzenie si¢
figura retoryczng aposiopesis. Polega ona na zamieszczeniu pauzy we
wszystkich gtosach wokalnych?s. Warto takze przyjrzec¢ sie zabiegowi
zastosowanemu w zakonczeniu. Otdz po uroczystym ,,Amen” nastepuje
trzykrotnie powtorzone stowo ,,Credo’, co zgodnie z chrzescijanska
tradycja kryje w sobie bogata symbolike.

Sanctus

Te czes¢ kompozycji autor zapisal w tonacji G-dur, ktdra, zdaniem
przywolanego wczesniej niemieckiego teoretyka, jest odpowiednia
do powaznych i pobudzajacych tematéw?. Czterogtosowa faktura
staje si¢ bardziej uroczysta dzigki ponownemu zastosowaniu ob-
fitych $rodkéw polifonicznych, w ktérych zawieraja si¢ chociazby
rozbudowane fragmenty imitacyjne. Pierwsza fraza na stowie ,,Sanc-
tus” odznacza si¢ niezaleznoscig sopranu i altu od gloséw meskich,
w ktorych bas imituje krotki motyw tenoru. Kompozytor nie doko-
nal wyraznego oddzielenia czesci Benedictus. Jednak sformufowa-
nie ,Benedictus qui venit” w konstrukcji utworu przybiera forme
krotkiej imitacji motywu melodycznego zaprezentowanego w trzech
najwyzszych gtosach. Warto nadmieni¢, ze motyw ten nie pojawia
sie w glosie najnizszym. Innym zjawiskiem wartym dostrzezenia jest
zastosowanie rytmu punktowanego. Fakt jego wystepowania niemal
w kazdym takcie kompozycji sprawia, ze przybiera on charakter for-
motworczy.

O Salutaris

W historii muzyki wielokrotnie napotykamy dzieta mszalne, w kto-
rych kompozytorzy dokonuja nietypowych rozwiazan, jak chociazby
polaczenie ze sobg czesci ordinarium i proprium. Przykladem tego
moze by¢ Missa Sancti Jacobi autorstwa Guillaume’a Dufaya (ok. 1397-

25 Tamze, s. 289.
26 D. Bartel, dz. cyt,, s. 42.
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1474)%. Dolaczenie dodatkowych elementéw do klasycznego cyklu
czesci statych moze by¢ podyktowane wieloma czynnikami, np. prze-
znaczeniem dzieta lub osobistg inwencja kompozytora. W gatunku
muzycznym jakim jest msza, ilo$¢ czesci decyduje o zasadach archi-
tektonicznych, jednak ostatecznie nie precyzuje formy?8, co pozosta-
wia pewna swobode¢ twércom. Przejawem tego jest chociazby jedno
z dziet Charlesa Gounoda (1818-1893). W slynnej Messe Solennelle de
Sainte-Cecile kazdy ze Spiewdéw Agnus Dei poszerzono o stowa ,,Do-
mine non sum dignus”?°. Tymczasem Poniatowski swoja kompozycje
uzupelnia o dodatkowsa czgs¢, ktéra w zwyczajnym ukltadzie nie wy-
stepuje ani w proprium, ani tez w ordinarium missae.
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Przyklad 5. Fragment partii wokalnej tenoru w O Salutaris, (t. 828-835).

O Salutaris to piesn o przeznaczeniu eucharystycznym. Powstata
poczatkowo z mysla o wykonywaniu w uroczystos¢ Bozego Ciala,
natomiast z czasem znalazla swoje zastosowanie takze przy innych
okazjach. Jézef Poniatowski dokonal dwuglosowego opracowania
wspomnianego tekstu, do wykonania przez gtosy meskie — tenor i bas.
Po indywidualnym zaprezentowaniu partii obojga solistow nastepuje
polifoniczne przygotowanie przedstawionego wczesniej materiatu.
Warto zwrdci¢ uwage na rOwnouprawnienie partii obojga wykonawcow.

Agnus Dei

W Agnus Dei kompozytor powraca do tonacji wyjsciowej. Mimo
niewielkich rozmiaréw pod wzgledem tresci jest to cze$¢ dos¢ rozbu-

27 J.M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t. 5, Wielkie formy
wokalne, Warszawa 1987, s. 638.

28 Tamze, s. 639.

29 L Pawlak, dz. cyt., s. 183.
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Przyktad 6. Fragment arii basu w Agnus Dei (t. 931-950).

dowana. Po dlugim wstepie organowym nastepuje solo basu, majace
postac arii zlozonej z dwoch zasadniczych motywoéw. Trzykrotnie zo-
staja powtdrzone sfowa ,,miserere nobis” i ,,dona nobis pacem”

Nastepnie swojg partie rozpoczyna czteroglosowy chor, ktéry pro-
wadzi dialog z gtosem solowym. Jego tre§¢ muzyczna odznacza si¢
zastosowaniem bogatej chromatyki wyrazonej w dtugich wartosciach.
Calo$¢ sprawia, ze Agnus Dei wydaje si¢ najbardziej wyrafinowana
czescig kompozycji.

Wraz z pojawieniem si¢ partii choru glos solowy traci na znaczeniu.
Jego melodyka w znacznej mierze przyjmuje charakter recytatywny,
wystepuje czeste ograniczenie konstrukgji linii melodycznej do jednego
dzwieku. Prostota przejawia si¢ tez w zastosowaniu toku sylabicznego
pozbawionego wszelkiego rodzaju melizmatéw. Jednak, w celu podkre-
$lenia znaczenia danego fragmentu, partia solowa zostaje powtdérzona
przez caly chor (przyktad 7).

Zastosowany zabieg stuzy bez watpienia wzbudzeniu wigkszej
ekspresji. Kompozytor pragnie w ten sposob podkresli¢ wage przy-
wotywanego tekstu.

Amen

Jozef Poniatowski swa msze poszerzyl nie tylko o oméwiong juz czgsé
O Salutaris. Calo$¢ zwienczyt uroczystym Amen na chor czteroglo-
sowy z organami. Podobnie jak w drugiej czesci Gloria, kompozy-
tor postuzyl si¢ rozbudowana forma fugi skonstruowang w oparciu
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Przyklad 7. Fragment arii basu i jego powtdrzenie przez chor (t. 994-1002).
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Przyktad 8. Motyw poczatkowy zaprezentowany w raku (t. 1107-1113).

o dwa tematy wprowadzane przez glosy meskie, a nastepnie przejete
przez pozostalg cze$¢ choru. Ich budowa wydaje sie kontrastowym
polaczeniem krotkich i dtugich wartosci, natomiast zastosowane sko-
ki o duze interwaly dodajg podniostego charakteru. Calo$¢ wienczy
kadencja, w ktdrej kompozytor ujawnia swoje zdolnosci kontrapunk-
tyczne: przywoluje w niej pierwszy z poczatkowych tematow, stosu-
jac przedstawienie w formie raka. Jednak sytuacja ta nie wystepuje po
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raz pierwszy. Podobny zabieg polifoniczny kompozytor zastosowal
takze w oméwionym juz Agnus Dei, kiedy w takcie 1005 glos solowy
wykonuje temat z poczatkowego fragmentu na tle towarzyszacego
mu choéru. Prezentuje go jednakze w odwroceniu, co ilustruje przy-
ktad 8.

Amen wienczace Msze F-dur Jozeta Poniatowskiego nie jest jedynie
dodatkiem - nalezy je uznac¢ za integralng cze$¢ kompozycji. To
miedzy innymi dzieki niemu nabiera ona od$wietnego charakteru,
ktéry przejawia sie nie tylko w zastosowanych srodkach, ale takze
w uroczystej kadencji.

Podsumowanie

Powyzsza analiza pozwala stwierdzi¢, ze Jozef Poniatowski zastuzyt
sie nie tylko na gruncie muzyki operowej, ale takze wnidst istot-
ny wklad w twérczo$¢ mszalng wspolczesnego sobie okresu. Msza
F-dur to dziefo o duzej warto$ci artystycznej, ukazujace bogaty kunszt
kompozytorski, stanowigce réwniez o rozlegtych umiejetnosciach sa-
mego tworcy. Utwierdza nas to w przekonaniu, ze tworczo$¢ tego za-
pomnianego kompozytora zastuguje na bardziej wnikliwe zbadanie.
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Abstract

A few remarks about Mass in F by Joseph Poniatowski

The music of Polish composers of the Romanticism is still quite a for-
gotten and undiscovered area. One of the examples of that issue are
the works of Joseph Poniatowski (1816-1873), a composer who spent
a significant part of his life abroad.

His work concentrates mainly on the opera music, which was largely
dictated by the environment from which he descended and in which
he stayed. The purpose of this article is to draw attention to one of the
composer’s forgotten works — Mass in F major, and also to presently
selected topics related to this work.

Keywords: Joseph Xavier Poniatowski, Polish music, Romantic mu-
sic, Mass in F



