,Przektadaniec” nr 32/2016, s. 249-270
doi:10.4467/16891864PC.16.015.6555
www.ejournals.eu/Przekladaniec

MACIEJ NAWROCKI Il

Uniwersytet Jagielloniski
mnawrocki92@gmail.com

MIEJSCE WILLIAMA CARLOSA WILLIAMSA
W POLISYSTEMIE LITERACKIM JULII HARTWIG

Abstract
William Carlos Williams' Position in the Literary Polysystem of Julia Hartwig

Itamar Even-Zohar’s polysystem theory involves connecting diverse semiotic phenomena
(especially cultural texts of specific types) within a network of mutual relationships. By
affecting each other, the individual systems created in this process constitute a polysystem
— a heterogeneous model of culture, constructed accordingly to its components, with
its centre and periphery, repertoire and canon. Using this theory, the analysis of various
elements of culture allows building up broad socio-cultural perspectves, which in turn
enable precise interpretation of particular texts. The methods offered by Even-Zohar
are mostly applied in describing and explaining cultural phenomena of a large scale:
fundamental transformations of polysystems, canonic shifts etc. However, I want to
suggest that systems can also be divided into smaller, isomorphic particles, within which
similar processes may occur. In this essay analyzing the influence of William Carlos
Williams’s poetry on Julia Hartwig’s works I try to demonstrate the functionality of
polysystem theory and its concepts for a relationship specified in such a way. I set out to
demonstrate that William Carlos Williams’s position in the literary polysystem of Julia
Hartwig was dynamic and to distinguish three different turning points which constitute
the overall trajectory of this movement. To support my observations, I refer to multiple
examples from different fields of Hartwig’s literary activity.
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Teoria polisystemoéw Itamara Even-Zohara' opiera si¢ na tgczeniu roz-
maitych zjawisk semiotycznych (w szczegdlnosci tekstow kultury kon-
kretnego typu) w sie¢ wzajemnych zalezno$ci. Powstale w ten sposob po-
szczeg6lne systemy, oddziatujac na siebie, tworza tak zwany polisystem
— heterogeniczny model kultury o konstrukcji takiej samej jak jego czesci
sktadowe, posiadajacy wlasne centrum i peryferia, wlasny repertuar i ka-
non. Badanie elementdéw kultury przy wykorzystaniu tej teorii pozwala na
tworzenie szerokich kontekstow socjokulturowych, umozliwiajacych pre-
cyzyjng interpretacj¢ danych komunikatow.

Metody zaproponowane przez Even-Zohara znajduja gtéwne zastoso-
wanie w omawianiu i wyjasnianiu zjawisk kulturowych zachodzacych na
duza skale — fundamentalnych przemian polisystemoéw narodowych czy
jezykowych, przesuni¢¢ kanonéw w ramach kultur etc. Niemniej autor teorii
zwraca uwagge na mozliwos$¢ podziatu systemow na mniejsze, izomorficzne
czastki, w obrebie ktorych beda zachodzi¢ podobne procesy. Moja proba
analizy obecnosci Williama Carlosa Williamsa w twdrczosci Julii Hartwig
wynika wiasnie z tej mozliwosci. Postaram si¢ wykaza¢ funkcjonalnosé
uzycia teorii polisystemoéw oraz pojec z jej zakresu w przypadku tak skon-
kretyzowanej relacji.

Niektére terminy, ktorymi postuguje si¢ Even-Zohar, wymagaja krot-
kiego wyjasnienia. Pierwsza sposrod kategorii najbardziej istotnych dla
mojej pracy jest kategoria przestrzenna, czyli centrum i peryferie. Model
polisystemu zaktada hierarchiczno$¢ poszczegolnych systemow (a w ich
obrebie juz konkretnych elementow), ktdrg badacz ilustruje w sposob na-
stepujacy: te jednostki, ktore maja najwicksze znaczenie dla ksztattu danego
systemu kulturowego, znajduja si¢ w jego centrum, pozostalte za$, zaleznie
od swojego znaczenia oraz stopnia relacji z punktem srodkowym, zajmujg
pozycje mniej lub bardziej peryferyjne. Na te przesunigcia wptyw ma wiele
czynnikéw, z ktérych szczegdlnie wazne sg te o charakterze politycznym,
decydujace o wtadzy dyskursywne;.

Kolejnymi pojeciami, o ktoérych warto wspomnie¢ w kontek$cie tego
eseju, sg repertuar oraz kanon. Repertuar to, najprosciej rzecz ujmujac, ogéot

! Ponizsze omoéwienie teorii Even-Zohara opieram na eseju Polysystem studies
z 1990 roku (Even-Zohar 1990).
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elementoéw nalezacych do (poli)systemu. Sposrdd niego wyodrebnione sg
czesci kanoniczne, a zatem stanowigce swoisty rdzen catego uktadu. Kanon
obejmuje te teksty, ktore konstytuuja centrum konkretnego modelu. Rowno-
czes$nie, w zwiazku z izomorficznoscia poszczegdlnych uktadow, niektore
elementy niekanoniczne, usytuowane na peryferiach danego polisystemu,
moga znalez¢ swoje miejsce w kanonie mniejszych systemow.

Istotng cecha polisystemow jest ich dynamiczno$¢ — w wyniku przemian
kulturowych i spotecznych poszczegdlne elementy lub systemy zmieniajg
swoja pozycj¢ z centralnej na peryferyjna i odwrotnie. Mozliwo$¢ moni-
torowania i opisu tych przesuni¢¢ sprawia, ze teoria Even-Zohara to wie-
lowymiarowe narze¢dzie analizy obserwowanego z rozmaitych perspektyw
rozwoju kultury.

Objasniwszy podstawowe kategorie z zakresu gtownej teorii porzadku-
jacej moj tekst, chcialbym takze przyblizy¢ moje rozumienie sformutowania
»polisystem literacki Julii Hartwig”. Mozna je interpretowac¢ dwojako:
po pierwsze jako ten polisystem kulturowy, w ktérym Julia Hartwig byta
zanurzona i ktory ja uksztaltowal, z jej prywatnym centrum i kanonem
(mowa tu przede wszystkim o literaturze polskiej oraz rozmaitych dzietach
zagranicznych, zwlaszcza amerykanskich i francuskich); po drugie za$
jako polisystem jej tworczosci, sktadajacy si¢ z roznorodnych elementow —
wierszy, esejow, tlumaczen — i podlegajacy ciagtemu procesowi stwarzania.
Obecno$¢ Williama Carlosa Williamsa w obydwu tych systemach jest bardzo
wyrazna, a celem niniejszej pracy jest jej charakterystyka.

Pierwszy z wyszczegolnionych polisystemow jest w duzej mierze
nieokre$lony, pelen niemozliwych do doktadnego zbadania zalezno$ci
intertekstualnych — nie sposob bowiem zliczy¢ wszystkich bezposrednich
spotkan danego odbiorcy z kazdym poznawanym przezen tekstem, zas rzeczg
nieporéwnanie trudniejszg byloby wskazanie innych zjawisk semiotycznych,
ktorych poznanie zostato w jaki$§ sposob zaposredniczone w ramach cytatu,
aluzji czy nawet podobienstwa formalnego. Mozna natomiast — oczywiscie
mniej lub bardziej doktadnie — okresli¢ pewne elementy centrum i peryferii.
Warto takze zaznaczy¢ jednostkowy charakter tego polisystemu: jest on
swojego rodzaju sumg polisystemow wiasciwych kazdej z grup i krggow
kulturowych, z ktérymi mozna utozsamiac¢ Juli¢ Hartwig.

Polisystem widziany z perspektywy jednostki podlega bardzo dyna-
micznym przemianom, wynikajacym z ciagltego odkrywania nowych teks-
tow. Mimo Ze struktura kanonu, z ktdrg spotyka si¢ odbiorca, jest efektem
wielkich proceséw kulturotworczych, to kazdy czytelnik niejako wytwarza
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wlasng wizje polisystemu literackiego w miar¢ zapoznawania si¢ z jego
repertuarem. Dlatego tez badanie systemu (a w zasadzie systemow) kultury
ksztaltujacych jednostke wydato mi si¢ szczegdlnie interesujace — nalezy
przy nim uwzgledni¢ zarowno wspomniane wielkie procesy kulturotworcze,
jak 1 ogolny rozwoj cztowieka w tym systemie (systemach) zanurzonego.

Rownie fascynujacym zadaniem jest analiza w tym kontekscie dorob-
ku tworczego danego autora: z jednej strony dlatego, ze jego dzieta takze
wchodza w sktad wspomnianych polisystemow kulturowych, z drugiej zas
dlatego, ze ta tworczo$¢ stanowi konkretne §wiadectwo rozwoju jednostki
wlasnie w spotecznodci, czgsto bardzo mocno wskazujac na swoje korzenie
i inspiracje. Uzasadniona wydaje mi si¢ zatem proba odniesienia do teorii
polisystemow takze ogdtu dziet Julii Hartwig. Zdaj¢ sobie sprawe, ze nie
bedzie to system par excellence w rozumieniu Even-Zohara, niemniej
czg$¢ praw, ktorym podlega jego formacja, uwazam za zupetnie adekwatng
wzgledem ogodlnych twierdzen o polisystemach.

W tym przypadku mamy do czynienia ze zbiorem jasno okre§lonym,
wzglednie niewielkim, fatwo poddajacym si¢ klasyfikacjom. Szczegdlnie
jednak istotny jest fakt, ze 6w zbior, jako efekt do§wiadczenia kulturowego,
stanowi swoiste odzwierciedlenie procesow ksztattujacych spotecznosé
w skali makro, wzbogacone o indywidualng perspektywe. Wyekstrahowanie
takiego zbioru postrzeganego jako odr¢bny, niewielki system kulturowy jest
wiec uprawnione, a poniewaz procesy bedace wypadkowymi w formacji
tego systemu pokrywajg si¢ w duzej mierze z tymi, ktoére maja decydujacy
wplyw na wigksze modele, mozna réwniez zatozy¢ jego izomorficzno$é
wzgledem bardziej pojemnych catosci.

Obydwa opisywane tu systemy stanowig dla siebie nawzajem bardzo
istotne konteksty interpretacyjne, totez nie sposob ich w tym eseju zupetnie
rozdzieli¢. Nie bed¢ omawiat kazdego z nich z osobna z dwdoch powodow:
po pierwsze, tego rodzaju skrupulatne omowienie trudno zmies$ci¢ w sto-
sunkowo skromnych ramach artykutu; po drugie zas, momenty przenikania
i paralele w synchronicznym rozwoju pozwola mi wyznaczy¢ hipotetyczne
punkty zwrotne dynamicznego ksztaltowania si¢ literackiej relacji Hartwig
— Williams.
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Trudno doktadnie okresli¢ pierwszy moment spotkania Julii Hartwig z poe-
zja Williama Carlosa Williamsa. Najwczesniejsze opublikowane wzmianki
poetki o tej tworczosci mozemy znalez¢ na poczatkowych stronach Dzien-
nika amerykanskiego, stanowigcego dokumentacje podrézy Hartwig do Sta-
now Zjednoczonych (1970-1974). Warto jednakze zaznaczy¢, ze pisarka
prowadzita Dziennik... dopiero od roku 1972, po przeprowadzce z lowa do
Nowego Jorku, a zatem po dwodch latach spedzonych w ojczyznie Williamsa.
Mozna zatem z mniejszym lub wigkszym prawdopodobienstwem przypusz-
czaé, ze wspomniane spotkanie nastapito wlasnie w USA.

Na korzy$¢ takiego rozumowania mogtby $wiadczy¢ charakter, w jakim
Williams pojawia si¢ po raz pierwszy w Dzienniku... — to poprzez jego wiersze
Hartwig stara si¢ interpretowac amerykanska rzeczywisto$¢, czynigc poetg
niejako swoim (a takze czytelnika) przewodnikiem po obczyzZnie:

Naprzeciw tej typowej dla zycia amerykanskiego postaci [komiwojazera — przyp.
M.N.] wychodzi druga osoba komedii dell’arte: znudzona, smutna lub starzejaca
si¢ amerykanska zona. Kobieta pozostawiona sobie w podmiejskim czy prowin-
cjonalnym domu budzita zawsze niepokoje nie tylko m¢zow, ale i pisarzy. Co
robi? Jaki jest jej realny i wyimaginowany $wiat? Bywaja samotnice alkoho-
liczki, samotnice fantastki, samotnice intrygantki, samotnice szalone. Samotnice
pelne rezygnacji. Amerykanskie, jakze inne od francuskich, panie Bovary.
Mtodej pani domu poswiecit Williams swoj czuly i peten wdzigku wiersz:

O dziesiatej rano mloda kobieta

krzata si¢ w neglizu

za drewnianymi $cianami mezowskiego domu.
Przejezdzam tamtedy samochodem.

Potem wychodzi przed drzwi,

zeby przywolaé lodziarza i sprzedawce ryb,
nie$miata, nie skrepowana gorsetem, nawijajac
na palce kosmyki wloséw. Przypomina mi
opadty lis¢.

Ciche kota mojego samochodu
przemykaja z szelestem po suchym listowiu,
kiedy ktaniajgc si¢ mijam ja z uSmiechem.
(Hartwig 1980: 12)
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Autorka uzywa tutaj wiersza Williamsa jako kontekstu analizy ame-
rykanskiej rzeczywisto$ci. Niemniej ten zabieg nie polega jedynie na
wprowadzeniu glosy, odestaniu do konkretnego faktu z bibliografii — takie
odwotlanie wskazuje rOwniez na inspiracje samej Hartwig, ktdra jest nasta-
wiona na interpretacje $wiata poprzez lekture. Zeby spojrze¢ na Ameryke
oczami poetki, nalezy takze spojrze¢ na nig oczami Williamsa, bo to on
w znacznym stopniu uksztattowal jej wizje tego miejsca?.

W pozostatych czesciach dziennika Hartwig zasadniczo nie wspomina
o Williamsie. Nie znaczy to jednak, ze jego poezja traci dla niej wage.
Przeciwnie — duze zainteresowanie tg tworczoscia przejawia si¢ w sygna-
lizowanych przez autorke planach publikacji zbioru biograficznych esejow
poswigconych pieciorgu pisarzy: Nervalowi, Apollinaire’owi, Dickinson,
Poemu oraz wlasnie Williamsowi, ktorego krotka charakterystyka pojawia
si¢ w Dzienniku...:

A William Carlos Williams? Ten racjonalny, prosty, nieche¢tny wobec dziwactw
apostol idiomu amerykanskiego. Bezinteresowny lekarz, ktorzy nie porzucit
swojego zawodu dla pisarstwa, mimo ze wiedziat dobrze, kim jest i kim zo-
stanie dla poezji amerykanskiej. Ktory nauczy? ja nie wstydzi¢ si¢ by¢ amery-
kanska, mys$le¢ prostymi obrazami i opisywac najmniej poetycka, codzienna
materi¢ amerykanskiego zycia, czym zapoczatkowal w swoim kraju szkote
nowoczesnej liryki (Hartwig 1980: 221).

Powyzsza wzmianka §wiadczy o bardzo waznym miejscu Williamsa
w literackim §wiecie Julii Hartwig. Po pierwsze, samo zestawienie jego
nazwiska z takimi postaciami jak Apollinaire czy Dickinson, ktore dla
poetki juz wtedy stanowily istotne zrédlo inspiracji (przektady utwordéw
francuskiego pisarza Hartwig publikowata jeszcze przed wyjazdem do
Stanow Zjednoczonych), jest dowodem na jej silny zwigzek emocjonalny
i intelektualny z poezjg Williamsa. Ponadto Hartwig, jako osoba zafascy-
nowana amerykanska liryka, nazywa Williamsa tym, ktory dal poczatek
nowoczesnej szkole poetyckiej w USA, przez co jeszcze mocniej podkresla
wyjatkowos¢ jego dziet.

2 Warto w tym miejscu zwrdoci¢ uwage na kontekst Flaubertowski — amerykanska pani
domu jest wedlug Hartwig zupelnie r6zna od kobiety europejskiej; teksty kultury kregu eu-
ropejskiego (czy konkretniej: francuskiego) okazuja si¢ nieprzystawalne do ,.egzotycznej”
rzeczywisto$ci za oceanem.
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Cztery lata spedzone w Stanach Zjednoczonych stanowig bardzo istotny
epizod w zyciu Julii Hartwig. Jest to okres zamknigty — poetka w postowiu
do swoich wierszy amerykanskich, wydanych jako osobny tom w 2002 roku,
nazywa Ameryke przystankiem. Marcin Telicki w rozprawie poswigconej
poetyckiej antropologii Julii Hartwig wskazuje na wieloznaczno$¢ tego
sformutowania, szczeg6lnie skupiajac si¢ na dwoch jego interpretacjach:

Formule ,,przystanku” rozumiem zatem jako mocng biograficzng deklaracjg
pozostania w Polsce (...). Przystanek jest rowniez (...) zatrzymaniem si¢ w celu
kontemplacyjnego opracowania rzeczywistosci, zrOwnowazonym namystem
nad kulturg i osobistym uczestnictwem w kulturze (zar6wno w roli odbiorcy,
jak i tworey) (Telicki 2009: 130).

Te rozpoznania wydaja si¢ przydatne réwniez w interpretacji miejsca
poezji Williamsa (i poezji amerykanskiej w ogdle) w polisystemie literackim
Hartwig. Pozwalaja okresli¢ stosunek poetki do kultury amerykanskiej jako
z jednej strony afirmatywny, a z drugiej — naznaczony §wiadomoscia jej ob-
cosci. Poczucie wlasnej inno$ci moze zostac przekroczone wtasnie poprzez
analiz¢ lokalnych tekstow kultury, traktowanych jako narzedzia. Naturalna
konsekwencja powrotu do kulturowej ojczyzny bytoby wiec odsuniecie tego,
co obce, na dalszy plan — niemniej w przypadku Julii Hartwig 1 jej doswiad-
czenia Ameryki rzecz wyglada zupehie inaczej. Wiersze amerykanskie to
utwory pisane na przestrzeni niemal dwudziestu lat, nie tylko w Stanach
Zjednoczonych, ale i w Polsce. Wydaje si¢ zatem, ze przynajmniej czes$é
tej obcej kultury pozostata w centrum literackiego polisystemu poetki na
dhugo. Sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie: czy tworczo$¢ Williama Carlosa
Williamsa nalezy do tej czesci?

Drziennik Julii Hartwig, zawierajacy zapiski z lat 2008-2010, a wiec
prawie czterdziesci lat pdzniejsze, dokumentuje okres zamieszkania poetki
w Warszawie, sporadycznie odnoszac si¢ do jej krotkich europejskich po-
drozy zagranicznych. O Williamie Carlosie Williamsie wspomniano w nim
kilkukrotnie. Zapis z 25 lipca 2008 roku wskazuje na niestabnace zaintere-
sowanie autorki tworczoscia amerykanskiego poety:

Nagle wrocila mys$l o moim biednym Williamsie, ktéry zapakowany w dwie
teczki odpoczywat od lat, po nieudanej probie autoryzacji przez Sic!, a nastep-
nie po usitowaniach zainteresowania nim jednego z wydawnictw krakowskich.
Zniechecona zostawitam go w spokoju.
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Dzisiaj przepisatam dziesi¢¢ wierszy, wystosowatam list do wydawnictwa
interesujacego si¢ poezja wspotczesna, rowniez amerykanska. Jest to Biuro Li-
terackie, ktorym kieruje Artur Burszta. Spodziewatam si¢, ze propozycj¢ roz-
waza i odpowiedzg. Tymczasem odpowiedz przyszta btyskawicznie: z radoscia
aprobuja.

Juz dawno si¢ tak nie ucieszylam. Praca nie pdjdzie wigc na marne. A moj
Williams trafi do czytelnikow. Teraz bgdg ukladaé tom i przepisywac teksty.
Dzi$§ postatam tytuly wierszy do wstepnych rozméw z wydawnictwem New
Directions, ktore wydato Williamsa (Hartwig 2011: 159-160).

W powyzszym fragmencie zwraca uwage emocjonalny charakter wy-
powiedzi. ,,M6j Williams”, ,,mdj biedny Williams” — te zwroty swiadczg
0 bardzo mocnym zwigzku Julii Hartwig zarowno z tworczoscia, jak i z samg
postacia lekarza z Rutherford, o ktérym w podobnie czuly sposob wyrazata
si¢ w Dzienniku amerykanskim. Wiadomo$¢ o wydaniu przektadow cieszy
poetke z dwoch powoddw: po pierwsze jej spontaniczny, dobrowolny (ale
tez wieloletni) wysitek nie poszedt na marne; po drugie dzigki niej Williamsa
ma szans¢ pozna¢ znacznie wigcej czytelnikéw z Polski. Oczywiscie bar-
dzo istotna deklaracja zaangazowania w lekturg jest samo podjgcie pracy
przektadowej; do tego aspektu relacji Hartwig — Williams wroce w dalszej
czescei eseju. Warto tez nadmienié, ze wysitki podejmowane przez poetke,
by wspomniane thumaczenia wyda¢, w pewnym sensie sugeruja dotkliwy —
wedtug niej — brak Williamsa w polskim polisystemie poetyckim.

Notatka z 19 kwietnia 2009 roku takze ukazuje osobisty charakter od-
bioru Williamsa:

Zdaje sie, ze definitywnie zmeczytam numer ,,Literatury na Swiecie” poswie-
cony Williamsowi. Zaciekawit mnie esej Lowella, bardzo swobodny, a zadziwit
elaborat syna poety, ktory postanowit opisa¢ rozne codzienne czynnosci Wil-
liamsa z nieoczekiwang skrupulatno$cia. Pierwszy rozdzialek poswigcony jest
poecie przy positkach domowych. Trudno odgadna¢, czemu miaty stuzy¢ opisy
nie tylko jego ulubionych potraw, ale takze sposobu ich spozywania: jak jadt
ostrygi, migso i inne frykasy, przy czym nie obeszlo si¢ bez pochwat kuchni zony
Williamsa, Floss. Jest tam rowniez rozdziat o domu, ze szczegétowym opisem
rozktadu pokojow, opisu mebli i obrazow, a takze — i to najcickawsze — ogrodowe
zajecia Williamsa, ktory co rano, przed wyruszeniem do szpitala, odbywal z Zong
przechadzke po ogrodzie, sprawdzajac stan roslin, ktore sami sadzili, zasilajac
zasoby przywozonymi z wycieczek nowymi krzewami i kwiatami.

Rozumiem pietyzm synowski w opisie, ale przyznaje si¢, ze wolatam moje
wyobrazenie o Williamsie sprzed tej lektury (Hartwig 2011: 197-198).
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Trudno nie zauwazy¢ braku entuzjazmu Hartwig wzgledem tej prezen-
tacji postaci Williamsa. Takie nastawienie mogloby by¢ wynikiem znuzenia
stosunkowo dhugim i zmudnym opisem, ale autorka Dziennika wyraznie
sygnalizuje, ze ucierpiato jej wyobrazenie o Williamsie — wolata mysle¢ o nim
w innych kategoriach. Wtasna, ztozona wizja pisarza jest zawsze rezultatem
glebokich przemyslen natury raczej intymnej niz typowo filologiczne;j. Prze-
bijajacy z zapiskéw Hartwig wizerunek skromnego lekarza z New Jersey
jest na swoj sposob bardzo poetycki; najsilniej oddziatujg na nig sugestywne
i metaforyczne obrazy spacer6w z zong i dogladania wspdlnie zasadzonych
ro$lin. Zwyczajne, codzienne czynnosci (takze fizjologiczne, jak jedzenie) nie
przystaja do tego wyidealizowanego portretu mistrza, obserwatora bedacego
niejako poza doczesnos$cia, ktora tak pieczotowicie opisuje.

Na podstawie powyzszych wypisow mozna z duzg dozg pewnosSci
stwierdzi¢, ze fascynacja Julii Hartwig poezja Williamsa nie zakonczyta
si¢ wraz z powrotem do Polski. Przeciwnie, w ciagu wielu lat zyskiwala
nowe poziomy, przejawiajac si¢ takze na inne sposoby. Opisujac t¢ relacje,
chciatbym wyznaczy¢ dwie gtowne $ciezki jej rozwoju — przektad Williamsa
na jezyk polski oraz inspiracje jego tworczoscig w poezji Hartwig.

Teoria polisysteméw jest czesto wykorzystywana przez przektadoznaw-
cow. Sam Itamar Even-Zohar, jeden z tworcow wspotczesnej translato-
logii, duza cze$¢ swoich esejow dotyczacych tej teorii poswiecit wlasnie
tlhumaczeniom. Jego zdaniem polisystemowa analiza przektadoéw, dotych-
czas praktycznie ignorowanych w kontekscie socjologii literatury, stanowi
przetomowg metode badania kultury danego jezyka:

Sadzg, ze przetozone utwory koreluja ze soba co najmniej dwojako: (a) ze wzgle-
du na sposob, w jaki teksty zrodlowe sg wybierane przez literatur¢ docelows,
podczas gdy zasady wyboru nigdy nie pozostaja bez zwigzku z rodzimymi wspot-
systemamii literatury docelowej (ujmujac rzecz najostrozniej); i (b) ze wzgledu na
sposob, w jaki przejmuja konkretne normy, zachowania i strategie — w skrocie,
sposob wykorzystania repertuaru literackiego — ktory jest efektem ich relacji
z innymi rodzimymi wspol-systemami. Te procesy przejawiaja si¢ nie tylko na
poziomie j¢zykowym, ale na kazdym etapie dokonywanych wyborow. Literatura
thumaczona moze zatem posiada¢ swoj wiasny repertuar, ktory — do pewnego
stopnia — moze by¢ nawet dla niej wylaczny (Even-Zohar 1990: 46, przet. M.N.).
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Sposréod wymienionych w powyzszym fragmencie dwoch procesow
mozliwych do zbadania za pomocg omawianej metodologii (proces doboru
literatury ttumaczonej oraz proces adaptacji przektadanego tekstu do norm
obowigzujacych w nowym polisystemie), z uwagi na przyjeta perspektywe
badawcza chcialbym skoncentrowac si¢ na tym pierwszym. Podejmujac
probe odtworzenia choéby fragmentu literackiego polisystemu Julii Hartwig,
nalezy zatem zanalizowa¢ jej wybor tekstow do przektadu. Osoba pisarza
i thumacza w tym przypadku moze zosta¢ potraktowana tak jak caty konkretny
krag kulturowy, poniewaz dziata w porownywalny sposob — przyjmuje obcg
literature poprzez proces ttumaczenia, ale takze wytwarza literature wtasna,
oryginalng (cho¢ nierzadko inspirowang przektadami). Oczywiscie w tym
rozumowaniu nieco odbiegam od teorii polisystemow rozumianej klasycznie:
jednostkowos$¢ perspektywy wyklucza wigkszos¢ mozliwych zmian w sy-
stemie motywowanych procesami wewnetrznymi. Tym samym tlumaczenia,
ktérych dokonuje Hartwig, nie wypehiajg luki w jej osobistym repertuarze,
poniewaz juz znala te teksty w oryginalnej wersji. MOwig natomiast duzo
o indywidualnym projekcie polisystemu literatury w jezyku polskim, ktory
poetka chciataby wypracowa¢. Wybierane z wlasnej inicjatywy utwory maja
w zamierzeniu thumacza wypehi¢ luke w docelowym systemie jezykowym.
Analiza przektadow Julii Hartwig taczytaby zatem polisystem jej tworczosci
z polisystemem literackim, ktory ja uksztalttowat.

Ciekawy kontekst dla tych rozwazan stanowi teoria Anthony’ego Pyma
zawarta w artykule Humanizing Translation History. Dotyczy ona roli ttuma-
cza jako mediatora w dyskursie interkulturowym, bedac propozycja alterna-
tywna wobec tradycyjnych koncepcji strukturalistyczno-formalistycznych.
W abstrakcie artykutu Pym tak wyktada swoje zatozenia:

Strukturalistyczne podstawy zakorzenionych w my$leniu systemowym badan
przektadoznawczych zwykle przestaniaja spoteczng rolg thumaczy w mediacji
miedzykulturowej. Zwrdcenie uwagi na nieco inne zasady mogtoby zainicjo-
wac proces humanizacji przektadoznawstwa, prawdopodobnie uczulajgc przy
tym badaczy na zjawiska wczesniej niedostrzezone. Zilustrowano tu dwie takie
zasady (...). Po pierwsze, koncentracja na ttumaczu, a dopiero pdzniej na jego
tekstach, pozwala — poprzez ujawnienie roznych podmiotowosci — wyekspono-
wac zaangazowanie wielu dyskursoéw (...), ztozonych zaleznos$ci kulturowych
(...) oraz fizycznej mobilnoéci (...). Po drugie, thumaczy mozna postrzegac jako
dziatajacych w obrebie zawodowych interkultur, do ktorych przynaleznos¢ de-
terminujg jedynie czynniki zawodowe (nie za$ pochodzenie); moga oni przyj-
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mowac wtdrne pozycje wobec migdzykulturowej komunikacji (...), a ich stano-
wiska czesto sg w sposob szczeg6lny przechodnie (Pym 2009: 23, przet. M.N.).

Teoria Pyma dopuszcza potraktowanie kazdej ,,interkultury” jako swo-
jego rodzaju polisystemu, nieodtacznie zwigzanego z osoba tlumacza.
Bardzo istotny — co juz podkreslatem — jest zwrotny charakter tej relacji.
Poznajac poszczegodlne wielkie systemy kulturowe, thumacz ma mozliwo$¢
uzupehniania kazdego z osobna takimi elementami zapozyczonymi z innych
systemow, jakie uzna za szczegdlnie wazne. Analiza tego procesu pomaga
okresli¢ kanon osoby posredniczacej pomiedzy kulturami. Warto takze
zwroci¢ uwagg na fizyczng mobilno$¢ 1 — poniekad bedaca wynikiem tej
mobilnosci — zmienna, ztozong przynaleznos$¢ thumacza do konkretnych
kultur, poniewaz w ten sposob badacz moze w skali mikro zaobserwowac
rozmaite procesy wptywajace na dynamiczny charakter polisystemu.

Ta kwestia szczegolnie cickawie prezentuje si¢ w konteksScie stow Julii
Hartwig, ktore padly w jednym z wywiadow:

Sprzeciwiatam si¢, gdy méwiono, ze tworczo zwigzana jestem z tradycja poe-
zji francuskiej. Owszem, jest mi ona bliska, ale nie odnosz¢ wrazenia, aby jej
wplywy bylo wida¢ w mojej poezji. Jestem zdania, ze wszystko, co do tej pory
przettumaczytam, jako$ na mnie wplyngto, uswiadomito mi nieskonczonosc¢
poezji i jej niewyczerpane mozliwosci. Im wigcej czyta si¢ dobrych poetow,
tym skromniej myslimy o naszym poetyckim ,,ja”, otwiera si¢ szersza perspek-
tywa (Hartwig, Kass 2004: 14).

Sprobujmy zatem spojrzec na Julie Hartwig jako na thumaczke Williama
Carlosa Williamsa.

v

Bodaj pierwszym opublikowanym przez Juli¢ Hartwig przektadem wier-
sza Williama Carlosa Williamsa jest (cytowany juz wcze$niej) utwor The
Young Housewife, wydrukowany w Dzienniku amerykanskim. Przytoczg
go w oryginale®:

3 Wszystkie wiersze Williama Carlosa Williamsa cytowane w tej pracy w oryginale
pochodzg ze strony internetowej: http://www.poemhunter.com/william-carlos-williams/
(dostep: 15.03.2017).
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At ten AM the young housewife

moves about in negligee behind

the wooden walls of her husband’s house.
I pass solitary in my car.

Then again she comes to the curb

to call the ice-man, fish-man, and stands
shy, uncorseted, tucking in

stray ends of hair, and I compare her

to a fallen leaf.

The noiseless wheels of my car
rush with a crackling sound over
dried leaves as I bow and pass smiling.

Jak juz wspominatem, w Stanach Zjednoczonych ten wiersz okazat si¢
dla Julii Hartwig istotny jako narzg¢dzie analizy amerykanskiej rzeczywi-
stosci; obraz w nim zawarty byt na tyle adekwatny, ze poetka zdecydowata
si¢ przekazac go polskiemu czytelnikowi. Zacytowane powyzej thumaczenie
nie jest jedynym dokonanym przez nig przektadem tego tekstu: w tomie
Spozniony Spiewak — wydanej w 2009 roku antologii przektadow wierszy
Williamsa — Hartwig umieszcza The Young Housewife w zmienionej wersji.
Poréwnajmy obydwa warianty:

O dziesigtej rano mloda kobieta

krzata si¢ w neglizu

za drewnianymi $cianami me¢zowskiego domu.
Przejezdzam tamtedy samochodem.

Potem wychodzi przed drzwi,

zeby przywotaé lodziarza i sprzedawce ryb,
nie$miala, nie skrgpowana gorsetem, nawijajac
na palce kosmyki wlosow. Przypomina mi
opadty lis¢.

Ciche kota mojego samochodu
przemykaja z szelestem po suchym listowiu,
kiedy ktaniajac si¢ mijam jg z uSmiechem.
(Hartwig 1980: 12)
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O dziesigtej rano mioda kobieta

krzata si¢ w neglizu za

drewnianymi $cianami me¢zowskiego domu.
Przejezdzam wtedy obok samochodem.

Potem wychodzi przed dom,

zeby przywotaé roznosiciela lodu i handlarza rybami,
niesmiata, nie$ci$nigta jeszcze gorsetem, przygladzajac
niesforne kosmyki wtosow. Przypomina mi wtedy
opadty lis¢.

Bezszelestne kola mojego samochodu
przemykaja z chrzgstem po zeschtym listowiu,
kiedy ktaniajac si¢ mijam jg z uSmiechem.
(Williams 2009: 68)

Jak widaé, zmiany wprowadzone po latach maja zasadniczo charakter
drobnych poprawek. Stowo ,,za” z trzeciego wersu zostalo przesunigte do
drugiego, by precyzyjniej odpowiada¢ oryginalnej wersyfikacji; popra-
wione s3 tez niescistosci jezykowe — ice-man to roznosiciel lodu, a nie
lodziarz, za§ czasownik fo tuck in zdecydowanie lepiej przetozy¢ (wciaz
niedoktadnie) jako ,,przygtadza¢” niz ,,nawijaé na palce”. O wzrastajacej
wrazliwo$ci thumaczki na warstwe brzmieniowa $§wiadcza zmiany w ostat-
niej czesci utworu: ,,bezszelestny” wdzigczniej oddaje zardwno struktu-
re, jak 1 (przede wszystkim) dzwigk stowa noiseless; podobnie lepszym
wyborem thumaczeniowym niz ,,szelest” przy przektadzie stowa crackling
jest ,,chrzest”. Niemniej to nie charakter zmian w tym tlumaczeniu ma
by¢ glownym przedmiotem mojej refleksji — istotny jest sam fakt korek-
ty przektadu, §wiadczacy o ciagglej pracy intelektualnej Julii Hartwig nad
tekstami Williamsa. Jest to, rzecz jasna, naturalna praktyka kogos, kto wy-
cigga z archiwum teczki ze starymi materiatami, ale takze przeciez kolejny
dowod na niestabngce po powrocie do Polski zaangazowanie poetki w te
tworczos¢.

W tym miejscu nalezy zatem si¢ odnies¢ do koncepcji catego projektu
przektadowego, jakim jest antologia Spozniony spiewak. Pomocna w tej
analizie jest ,,Nota o Autorze”, umieszczona na koncu tomiku. Czgs¢ uwag
pokrywa si¢ z odnotowana juz wizjg poezji Williamsa jako esencji amery-
kanskosci, a jego samego — jako ojca wspotczesnej poezji amerykanskiej.
Oto przyktad:
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Pochodzenie Williama Carlosa Williamsa sprawia, Ze stat si¢ on nicomal uoso-
bieniem amerykanskiego tygla narodowosciowego. W jego przypadku ztozyto
si¢ to na osobowos¢ wyraznie amerykanska, a jego tworczosé, w ktorg cheiat
przelaé calg tres¢ tej amerykanskosci, stanowi punkt odniesienia dla dwudzie-
stowiecznej poezji tego kraju (Hartwig 2009: 86).

Antologia jest skomponowana w duzej mierze jako potwierdzenie tych
stow. Znajduja si¢ w niej programowe utwory, tj. The Red Wheelbarrow
(Czerwona taczka) 1 This Is Just to Say (Chce ci tylko powiedziec) oraz wiele
innych, pisanych charakterystycznym dla Williamsa stylem.

Postowie takze zawiera do$¢ osobistg refleksje, po§wigcong pokrewienstwu
mysli Williamsa i Hartwig. Jej pierwszy, posredni wyraz mozna dostrzec
w komentarzu poetki do krytycznych uwag Wallace’a Stevensa dotyczacych
poetyki Williamsa:

Wstep do jednego ze zbiorkdéw poetyckich W.C. Williamsa napisal Wallace
Stevens, ktorego poetyka, cho¢ daleka od programu gtoszonego przez W.C.W.,
spotkala si¢ z jego uznaniem. Podobnie jak Pound, rowniez Stevens nie bez
oporéw przyjmowat poezj¢ Williamsa. Doceniajac jego talent, zarzucal mu
zajmowanie si¢ W poezji ,,rzeczami doraznymi” (casual things), co jest zarzu-
tem paradoksalnym, godzi bowiem w samo sedno poetyki Williamsowskiej.
Zwazywszy jednak, jak daleka jest tworczos¢ Stevensa od obrazowania co-
dziennosci, trudno nie rozumiec¢ jego zastrzezen (Hartwig 2009: 88).

Obok emocjonalnego charakteru tej wypowiedzi warto dostrzec implikacje
zawartg w ostatnich dwoch zdaniach. Hartwig przejawia zrozumienie dla
krytycznego nastawienia Stevensa do poezji Williamsa i zarazem podkresla
swoje glebokie odczuwanie tych utwordw, broniac ich, wskazujac na ich
,»sedno” —mozna w tym widzie¢ $wiadectwo gruntownego przepracowania
tej tworczosci. Ostatnie zdanie ,,Noty o Autorze” jakby potwierdzalo to
rozpoznanie. Wspominajac o poemacie Paterson i zestawiajac go z Ziemiq
jatowq T.S. Eliota i Cantos Pounda, poetka konkluduje: ,,Z calym szacun-
kiem i uznaniem dla poematu, opowiadam si¢ jednak sercem i poetyckim
stuchem za wierszami Williama Carlosa Williamsa” (Hartwig 2009: 90).
Liryka Williamsa jest zatem dla Julii Hartwig czym$ wigcej niz tylko re-
prezentacyjnym i formacyjnym elementem literatury amerykanskiej — jest
czyms, co do niej przemawia, w czym tlumaczka odnajduje si¢ osobiscie
1z czym si¢ utozsamia.

Proces przektadu literackiego wymaga, by tlumacz i autor byli do pew-
nego stopnia tozsami. Nie chodzi tu wylacznie o tozsamos$¢ kulturows czy
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podobne strategie jezykowe, ale w ogdle o przyjmowanie kompatybilnej
perspektywy intelektualnej i emocjonalnej. Wybor poezji Williamsa — jak
wiemy — nie byt Julii Hartwig odgornie narzucony, mozna zatem z duzym
prawdopodobienstwem przypuszczac, ze poetka zdecydowata si¢ jg thuma-
czy¢ wiasnie z powodu naturalnego wspoétodczuwania. Potwierdzeniem
tego ,,pokrewienstwa” sa wielokrotne powroty do przektadow i nieustajace
starania o polskg publikacj¢ wierszy ,,biednego Williamsa”.

Na tym etapie refleksji trzeba takze zauwazy¢, ze mechanizm uzupelniania
polisystemu przez przektady niekoniecznie musi dziala¢ jedynie w skali
makro. W przypadku gdy ttumacz jest réwniez poeta, utwory przez niego
przetozone zostaja niejako potagczone w odrgbnym systemie z jego dzietami
autorskimi. Przyczyny czgsto sg te same — thumaczenie zar6wno wskazuje
na literackie inspiracje poety, jak i ma charakter komplementarny wzgledem
wczesniejszej tworczosci.

v

Obecnos¢ konkretnego tworcy w poezji innego autora moze si¢ przeja-
wiac na wiele sposobow. Oczywiscie najbardziej rzetelnym materiatem dla
badacza beda bezposrednie odwotania do tej postaci, ale istnieja tez waz-
ne, nieweryfikowalne Zrédta inspiracji, na temat ktérych mozna jedynie
spekulowac. W tej czgsci pracy cheialbym wskaza¢ utwory, ktore moga
stanowi¢ podstawe do pelniejszego okreslenia pozycji Williama Carlosa
Williamsa w polisystemie literackim Julii Hartwig.

W wywiadzie udzielonym Wojciechowi Kassowi dla czasopisma ,,Topos”
poetka tak opisuje szczeg6lna relacje, ktora taczy ja z tworczoscia Williamsa:

Z pewnoscig moim ukochanym poetg jest William Carlos Williams. Dzisiaj
przygotowany mam caly tom przekladow jego wierszy. Jest on poeta idiomu
amerykanskiego i niewymuszonej prostoty, poprzez t¢ prostote czuj¢ z nim
bliska wiez. Moge powiedzie¢, ze widzi on to, co zapewne sama zobaczytabym
i wniosta do wiersza, gdybym byla na jego miejscu (Hartwig, Kass 2004: 19).

Najbardziej interesujacym w tym konteks$cie wierszem Hartwig jest po-
chodzacy z tomiku Jasne niejasne (wydanego w 2009 r.) utwor Do Williama
Carlosa Williamsa:
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Doktorze Williams

nie mogg si¢ skarzy¢

ze nie wyciaggnates do mnie r¢ki w swoich wierszach
ze nie podzielilte$ si¢ ze mng swoimi pytaniami

ze nie wyperswadowale$ zbyt wazkich zamiarow
tyczacych mojej sztuki

bo natrafitam na moment z twoich lat mtodych
u poczatkow twojego pisania

kiedy dazac do najwyzszej prostoty

przezytes najwigkszy swoj zawod
przekonujac si¢ ze nie mozesz w poezji
mowic wprost

jak w zyciu

Ze musisz mowic inaczej

I to zdziwienie wydawato owoce
przez cale twoje zycie
(Hartwig 2010: 444)

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Hartwig przypisuje tu Williamsowi
role mistrza —jezeli utozsamimy osobe méwigca z autorka, ten utwor stano-
witby bardzo mocna deklaracj¢ poetycka. Na uwage zashuguje specyficzna
relacja podmiotu lirycznego i adresata wiersza, opierajgca si¢ na jednostronne;j
lekturze zamiast na naturalnym w takiej sytuacji dialogu. Williams jest na-
uczycielem, ktory nie perswaduje, ale mowi w sposob cichy i nieoczywisty,
nie wyciaga reki bezposrednio. Dzieje si¢ tak nie tylko z powodu braku
mozliwosci osobistego kontaktu, ale przede wszystkim z powodu charakteru
mistrzowskiej poezji, w ktorej nic nie moze by¢ powiedziane wprost, tak jak
w zyciu. Jednocze$nie to wlasnie ten rozdzwigk pomiedzy Zzyciem a poezja
stanowi gtowng inspiracj¢ do tworzenia, do ,,méwienia inaczej”. Stowa ,,nie
moge si¢ skarzy¢” w drugim wersie mozna zatem rozumie¢ dwojako: jako
wyraz zrozumienia dla dylematow poety, ale takze jako sygnat obrania po-
dobnej drogi literackiej — bardziej istotne od konkretnych, sformutowanych
wprost odpowiedzi na pytania o sztuke poetycka sa same wiersze. Obydwa
te znaczenia mogg funkcjonowac rownorzednie, a wtedy sam utwor, bedac
swojego rodzaju credo, wpisywalby si¢ w t¢ poetyke niedopowiedzenia,
nieobcg przeciez Williamsowi. Gest wyciagnigcia reki takze nie jest tu
oczywisty: jesli podmiot wiersza w istocie ten gest odczuwa, znaczyloby to,
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ze Williams w swoich utworach pokazat skomplikowany rozdzwigk miedzy
$wiatem a stowem poetyckim, ktory ich oboje dziwi i napgdza ich tworczosc¢.

Wskazany powyzej wiersz to nie jedyny utwor poetycki, w ktorym Har-
twig bezposrednio przywotuje Williamsa. Z wcze$niejszego (bo wydanego
w 1999 r.) tomu Zobaczone pochodzi krotki tekst Z odsieczq:

Sam sam! Jestem szczg$liwy bedac sam!

— wota poeta William Carlos Williams tanczac nago przed lustrem
Szczgsliwy sam! Ale na goérze w zapleczu

$pi zona Kathleen $pi dziecko i mtoda opiekunka dziecka
wszyscy gotowi przybiec

gdyby ich tylko zawotat

(americana, 1997)
(Hartwig 2010: 284)

Ta krotka filozoficzna konstatacja ma zupetnie inny charakter. Tekst,
ktorego tematem jest intymne, domowe Zycie poety oraz jego osobiste re-
fleksje, stanowi lakoniczna, zagadkow3 ilustracje postaci Williamsa. Trudno
wszakze okresli¢, czy podmiot liryczny przybiera krytyczny stosunek do
wykrzyknien artysty. Wydaje si¢, ze tym utworem Hartwig bardzo zbliza
si¢ do Williamsowskiej poetyki — unikajac jednoznacznego podsumowania,
autorka jedynie zestawia z sobg dwa obrazy, nie rozstrzygajac, czy samot-
no$¢ w utworze jest tylko pozorna, czy wregcz przeciwnie: jest najbardziej
dojmujaca samotno$cig wsrdd najblizszych. Warto zwrdci¢ uwage na na-
myst Hartwig nad kobietami w zyciu Williamsa; swoja refleksja obejmuje
ona rowniez to, w jaki sposob prywatny §wiat poety i ludzie go otaczajacy
mieli wptyw na ksztaltowanie si¢ i rozwoj jego indywidualizmu twérczego.

Tekst ten wydaje mi si¢ istotny w kontek$cie omawianej relacji z dwoch
powodow. Po pierwsze refleksja Hartwig wykracza tu poza poezje Williamsa,
odnoszac si¢ do jego postaci, co wskazuje na glgbszy poziom fascynacji;
po drugie cenna jest data, ktora sygnalizuje cigglo$¢ (a przynajmniej regu-
larnos¢) tworczej inspiracji Williamsem.

Dwa przytoczone wiersze to bodaj jedyne w catej tworczosci poetyckiej
Julii Hartwig, ktore w bezposredni sposob przywoluja posta¢ Williama
Carlosa Williamsa. Niemniej warto si¢ przyjrze¢ takze innej czgsci liryki
Hartwig — utworom, dla ktorych dzigki tematyce badz ujgciom formalnym
da si¢ znalez¢ analogie w poezji Williamsa. OczywiScie nie nalezy wycia-
ga¢ zbyt daleko idacych wnioskow; takie zbiezno$ci moga by¢ zardwno
dzietem przypadku, jak i rezultatem $wiadomej lub nieswiadomej inspiracji.



266 Macies NAwRocCKI

Jednakze odnotowanie pewnych podobienstw pozwala na chociaz cze$ciowe
potwierdzenie wspominanego przeze mnie wspotodczuwania, niezbgdnego
dla nawigzania gl¢bokiej i wielopoziomowe;j relacji.

Przyktadem zastosowania tej metody badawczej niech bedzie ponizsze
zestawienie:

William Carlos Williams
To a Poor Old Woman

munching a plum on
the street a paper bag
of them in her hand

They taste good to her
they taste good

to her. They taste
good to her

You can see it by

the way she gives herself
to the one half

sucked out in her hand

Comforted

a solace of ripe plums
seeming to fill the air
They taste good to her

Julia Hartwig
Spojrzeé

Mgzczyzna w grubej zimowej kurtce stojacy nieruchomo
na zakrzewionej wysepce wsrod rozlewiska rzeki
O spojrzec jego oczami
zobaczy¢ le$ny pas na horyzoncie
i poczu¢ pustke nierozbudzonych jeszcze tak
pod szaroburym bezbarwnym jeszcze niebem
Uspokoi¢ serce cichg nijakos$cia
(Hartwig 2010: 268)
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Cytowany wiersz Julii Hartwig pochodzi z tego samego tomu co Z odsie-
czq (Zobaczone, 1999). Porownywalna jest przede wszystkim problematyka
tych utworow — w obydwu tekstach podmiot liryczny wyraznie probuje
przyjaé¢ cudzy punkt widzenia. U Williamsa osoba mowiaca niemalze stara
si¢ odtworzy¢ ekstaze starszej kobiety jedzacej sliwki na ulicy, uchwycic¢
jej ,,smakowanie”, idacy za nim spokodj i chwilowe szczgsécie; z kolei
u Hartwig podmiot liryczny chcialby spojrze¢ na $wiat cudzymi oczami,
zeby ,,uspokoi¢ serce cichg nijakoscia”, cho¢ przez chwilg ,,smakowac”
$wiat jak kto§ obcy. W obydwu wierszach wybrzmiewa ostateczna nie-
uchwytno$¢ mysli i emocji drugiego cztowieka, splecionych w samotnym
procesie indywidualnego odczuwania rzeczywistosci. Jeszcze mocniej to
przestanie rysuje si¢ w przekladzie tekstu Williamsa dokonanym przez
Hartwig, gdzie zwroty gives herself to i comforted zostaly zastapione przez
zasadniczo mocniegjsze ,,zapamictanie” i ,,uszcze§liwiona”:

Do biednej starej kobiety

ktora gryzie na ulicy
sliwki z papierowe;j torebki
trzymanej w rece

Jakze jej smakuja
Jak jej

smakuja Jak
smakuja

Widac¢ to po
zapamigtaniu z jakim
ssie potowke

trzymang w drugiej rece

Uszczgsliwiona
stodycza dojrzatych sliwek
ktora zdaje si¢ wypetnia¢ powietrze
Jak jej smakuja
(Williams 2009: 23)

Szczegodlnie ciekawe wydaje mi si¢ tu thumaczenie drugiej czgstki wier-
sza. Stowa ,,jakze jej smakuja” jednocze$nie moga by¢é wykrzyknieniem
ipytaniem, a przez to cata fraza zyskuje obydwa znaczenia, wyraza zachwyt
W niepewnosci.
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Vi

Trudno wskaza¢ jedno konkretne zrodto sygnalizowanych przeze mnie po-
dobienstw w poezji obydwojga autoréw — jak juz wspominatem, przyczyn
moze by¢ wiele. Z pewnoscig nie jest to kwestia trawestacji czy bezposred-
niej inspiracji. Hartwig zdecydowanie odcina si¢ od praktyki ,,inkrustowa-
nia” wlasnej tworczosci zapozyczonymi srodkami wyrazu:

Czego jednak naprawde nie cierpi¢ w poezji, to eklektyzmu. Uwazam to za
wielki grzech, nawet jesli dotyczy uznanych poetéw. Przygngbiajace jest to, ze
przecigtny odbiorca poezji nie zdaje sobie sprawy z eklektycznych zabiegow,
po prostu nie docierajg do zrodet czytanego utworu. Rozumiem jednak rolg
cytatu, cytat odgrywa w wierszu rolg¢ podbudowujacg lub raczej wznoszaca co$
zupetnie nowego, co otwiera perspektywe wiersza i potgguje znaczenia. (...)
chodzi o imitacje, ktéra wynika z oczarowania, gdyz czyjas poezja zachwyca
i chee si¢ ja przenies¢ do whasnego wiersza. Jednak to jest najgorszy sposob
na napisanie czegokolwiek wlasnego. Dotyczy zewngtrznej strony poezji (Har-
twig, Kass 2004: 20-21).

Najbezpieczniej zatem przypuscic, ze ta ciekawa perspektywa porow-
nawcza wynika po czesci z pokrewienstwa indywidualnych mysli poetow,
a po czgséci z poszerzenia horyzontdw myslowych czytelnika-thumacza,
o czym sama Julia Hartwig wspominata kilkukrotnie.

Jak mozna zaobserwowac na podstawie zebranych przeze mnie danych,
pozycja Williama Carlosa Williamsa w polisystemie literackim Julii Hartwig
ulegata wielu przesunigciom. Udato mi si¢ wyodrebnié trzy etapy sktadajace
si¢ na ogo6lng trajektori¢ tego ruchu.

Pierwszym z nich jest okres pobytu Julii Hartwig w Stanach Zjednoczo-
nych. Poetka zauwazyta tworczos¢ Williamsa, wprowadzajac ja do repertuaru
swoich lektur. System amerykanskiej literatury zajmowat wtedy centralne
miejsce analizowanego polisystemu czytelniczego, a kanoniczna pozycja
Williamsa w jego obrebie przyczynita si¢ do jeszcze bardziej centralnego
potozenia jego poezji. Niemniej w polisystemie dziet literackich Hartwig
ta pozycja byta zaledwie peryferyjna. Nie istnieja zadne widoczne podo-
bienstwa miedzy poetyka obojga tworcow, a przeklady wierszy Williamsa
sg praktycznie nieobecne, przynajmniej w publikowanych dzietach poetki
i thumaczki.
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Drugi etap stanowi dtugi okres zamieszkania Hartwig w Polsce. Pomimo
— jak si¢ wydaje — coraz bardziej peryferyjnego potozenia systemu literatury
amerykanskiej miejsce Williamsa w generalnym polisystemie literackim
Hartwig pozostato centralne. Ostatnia dekada XX wieku to czas, kiedy
Williams zdecydowanie wkracza do repertuaru dziet wtasnych pisarki —
jest wspominany w jej poezji, a dokonane przez Hartwig thumaczenia jego
utwordw zaczynaja si¢ ukazywaé drukiem.

Trzeci i ostatni punkt zwrotny tej relacji miat miejsce okoto roku 2009.
Wiersz, w ktorym Hartwig nazywa Williamsa swoim literackim mistrzem,
i publikacja catego tomu tlumaczen jego poezji wskazuja, ze teksty amery-
kanskiego pisarza stanowig integralng cze$¢ rdzenia obydwu omawianych
polisystemow. Jego wplyw jest wyraznie widoczny w prawie kazdym aspekcie
tworczo$ci Hartwig, ona sama za$ wydaje si¢ mie¢ coraz bardziej emocjonalne
podejscie do jego postaci. Trzecia faza jest szczegdlna takze z tego powodu,
ze to wlasnie z tego okresu pochodzi najwigcej wypowiedzi poetki o jej
wlasnej recepcji Williamsa. Hartwig jest zatem $wiadoma dynamicznoS$ci
tej relacji, a poprzez tego rodzaju obserwacje sama ten proces naswietla®.

Jak juz wspominatem, wykorzystanie teorii polisysteméw w badaniu
dos$wiadczenia jednostkowego nie jest kanonicznym podejsciem. Wydaje
mi si¢ jednak, ze taka perspektywa umozliwia analizg zaleznosci pomiedzy
artystg a rozmaitymi kregami tworczymi na bardzo wielu poziomach, nie
tylko przez pryzmat wielkich systemoéw kulturowych. W ten sposob badacz
moze by¢ jak najbardziej precyzyjny — a przeciez to jedno z teoretycznych
zatozen Itamara Even-Zohara.
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