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On the Trail of Women's Bodies. Feeling of Belonging and Strategies of Cinematic
Seeing

Abstract: Article analyses Anna Okrasko’s video Lot s Wife (2013) — fictional documentary about
women monuments, memorials and public sculptures situated in former East Berlin. Text attempts
to answer the questions about contemporary cultural belonging of women, about constructing cul-
tural memory and studying city as a symbolic space, where women are subjects as well as objects
of seeing. Artist’s work suggests that cultural identity is not only strongly connected to community
or history but also depends on place. The problem of public space and its ways of perceiving and
compassing is presented as a pretty important issue in this context. Also, this fictional documentary
is considered as reconfiguration of dominant visibility and ways of female body’s presence.
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W filmie Anny Okrasko Lots Wife narratorka opowiada o mieszkajacej w wiezy
bohaterce, jej zwyczajach i tesknocie za miastem: jego zapachami, przemierzaniem
go. Kiedy wydobywajacy si¢ z offu kobiecy gltos mowiacy po angielsku z silnym nie-
mieckim akcentem konstruuje dzwigkowa opowies¢, przed oczami widza ukazujg si¢
ruchome obrazy Berlina, miejsca prawdopodobnie odwiedzane przez przywotywana
w stowach, ale niewidoczng posta¢. W tle styszymy takze dzwigki przypominajace
odglosy pracy starego projektora filmowego, zreszta ten fikcyjny dokument' w cato-
$ci utrzymany jest w konwencji upodabniajacej go do dawnych kronik filmowych?.
Kamera przenosi nas w przestrzen berlinskich ulic, ale przede wszystkim — parkow

1

Okreslenie artystki, Anny Okrasko.
Okrasko nie pierwszy raz wybiera t¢ konwencje, zob. np. wideo Questionnaire (2011), rowniez
okreslone przez artystke jako fikcyjny dokument. O tej pracy pisatam wigcej w: Wysitek poznawczy
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1 skwerow, gdzie znajduja si¢ pomniki i dekoracyjne rzezby kobiet. Przygladajac sie
im, styszymy, jak narratorka mowi o bohaterce swojej opowiesci: ,,Uwaza, ze poczu-
cie przynaleznosci to najbardziej fizyczne doswiadczenie, jakie istnieje. Wezmy taka
zong¢ Lota, ktora zamienita si¢ w stup soli. Podczas ucieczki z Sodomy obejrzata si¢
za siebie, aby ostatni raz spojrze¢ na miasto, ktore kochata™.

Z czym zwigzane jest to poczucie przynalezno$ci (ale 1 przypisana mu pami¢é),
o ktérym mowi narratorka? Jaki status w tej poetyckiej pracy Okrasko posiada miej-
sce, a jaki patrzenie? Probujac rozwing¢ powyzsze zagadnienia, zastanowi¢ si¢ row-
niez nad sposobami ukazywania/wykorzystywania w przestrzeni publicznej kobie-
cych ciat, dopytujac takze o to, jak i za pomoca jakich filmowych $rodkow obrazy
staja si¢ $ladami jednocze$nie historycznych i1 bardzo intymnych doswiadczen.

Wybory zony Lota

Anna Okrasko nadaje swojej pracy tytut Lot s Wife*. W Ksiedze Rodzaju, gdzie
historia Zony Lota zostata opisana do$¢ lapidarnie, nie znajdujemy wyjasnien doty-
czacych motywacji jej dziatan®. Okrasko jednak, podobnie jak poetki Anna Achma-
towa czy Wistawa Szymborska, ktére zonie Lota poswiecily swoje utwory, probuje
owo ztamanie zakazu niepatrzenia, nieodwracania si¢ wstecz/w tyt wytlumaczyc¢.
Artystka nadaje temu dziataniu znaczenie wykraczajace poza zwyczajowo i aneg-
dotycznie przypisywany mu odruch ,,kobiecej ciekawos$ci”, wskazujac na poczucie
przynaleznosci, potrzebe identyfikacji, tozsamosci czy bliskos$ci zwigzang z prze-
strzenig, ale i ludzmi. Zona Lota zamienita si¢ w shup soli, bohaterka filmu Okrasko
mieszka w wiezy. W obu przypadkach pojawia si¢ stan unieruchomienia, zamknigcia
w budynku lub wlasnym, martwym ciele. Brak mozliwosci przebywania i uczestni-
czenia w przestrzeni, ktora stanowita dotad obszar codziennych przezy¢ i dziatan,
rodzi nostalgi¢ i pozwala mocniej odczué¢ wtasna kulturowa przynaleznos¢ — ale staje
si¢ takze pretekstem do rozwazania tego, co aktualne, obecne, pozostale.

W utworach przywotanych poetek wazng role odgrywa historia rozumiana jako
zespot praktyk i doswiadczen wspolnych jakiej$ grupie. Clare Cavanagh, analizujac
poezje poswiecong zonie Lota — Achmatowej i Szymborskiej — opisuje dwie strategie
odnoszenia si¢ do historii (lub Historii) i rozpatrywania przypisanych jej mechani-

i trudy Zycia codziennego, w: K. Sikorska (red.), Genealogie pracy: Okrasko, Brzezanska, Grodzinska,
Franczak, Galeria Miejska Arsenal, Poznan 2013, s. 22-25.
3 A. Okrasko, Lot’s Wife, 2013, 5’137, HD, 4:3, thumaczenie tekstu na j. polski — A. Okrasko. Film
dostegpny jest na Vimeo: https://vimeo.com/77458360 (dostep: 15.08.2017).
Podazajac za artystka, pozostaj¢ przy tytule w angielskiej wersji jezykowe;.
Zob. Biblia Tysigclecia, Stary Testament, Ksiega Rodzaju: Zniszczenie Sodomy i Gomory, Rdz 19:
,.Zona Lota, ktora szla za nim, obejrzata si¢ i stata si¢ stupem soli”, ttum. C. Jakubiec, Pallottinum,
Poznan 2003.

SZLAKIEM KOBIECYCH CIAt. POCZUCIE PRZYNALEZNOSCI | STRATEGIE... 101

AINLNXY 3ZVZI3d 4



PEJZAZE KULTURY 4

Karolina Sikorska

zmow. Po pierwsze, jak w przypadku utworu Achmatowe;j®, chodzi o takie spojrzenie
na histori¢, w ktorym do glosu dochodzi to, co z opowiesci o przesztosci wyparte,
zapomniane, celowo usuniete. Jak pisze Cavanagh:

Poprawiona wersja biblijnej historii zony Lota jest nie tylko poetyckim pomnikiem wznie-
sionym zapomnianej ofierze z zamierzchtej przesztosci. Godzi rowniez w rezim, ktory wypo-
wiedzial wojng whasnej przesztosci — tej najblizszej i tej odleglej. Nie do$¢ na tym — podwaza
ona zasadno$¢ 1 humanistyczng wartos¢ kazdej teleologicznie zorientowanej historii, czy to
judeochrzescijanskiej czy marksistowsko-leninowskiej, ktora zacheca swoich wyznawcoéw do
eliminowania, a nastgpnie wymazywania z kart przesztosci osob opdzniajacych jej marsz’.

Przez ukazanie historii zony Lota w wierszu rosyjskiej poetki nastepuje takze
wskazanie na znaczenie miejsca 1 jego funkcji organizowania zycia codziennego.
Miegjsce, z ktorego wraz z rodzing ucieka zona Lota, to nie tylko przestrzen obdarzo-
na afektami, bliska, intymna, ale rowniez zrodto wspomnien i pamigci o innych. To
miejsce, z ktérym Zona Lota jest zwigzana emocjonalnie, z ktorego uciec nie chce,
a takze — jak si¢ okaze pdzniej — nie moze.

Z kolei w przywotanym wierszu Wistawy Szymborskiej® Clare Cavanagh do-
strzega nie tyle che¢ ponownego zblizenia do przesztosci i jej miejsc, co zwatpienie
w budowanie jednoznacznego, przejrzystego i konstytuujacego si¢ w trybie jawnie
1 oczywiscie oznajmujacym obrazu historii. Co wigcej,

[w] odrdéznieniu od utworu Achmatowej, wiersz Szymborskiej nie jest bezposrednig odpo-
wiedzig na tekst biblijny. Jest reakcja na rozpowszechniong pdzniej wersj¢ wydarzen, na co
wskazuje jego pierwsza linijka: ,,Obejrzatam sie podobno z ciekawosci” [podkr. C.C.]. Zona
Lota z wiersza Szymborskiej nie odpowiada na zdawkowa wzmianke z Ksi¢egi Rodzaju, ale na
pozniejsze, apokryficzne proby dopetnienia oficjalnej historii przez taczenie jej z opowiesciami
o puszce Pandory albo kuszeniu Ewy. Innymi stowy, nie oglada si¢ na Sodome ani na Ksigge
Rodzaju, lecz na znieksztalcenia i uzupehnienia, jakim z czasem ulegta historia biblijna’.

Wprowadzajac do swojego utworu przypuszczenia, sprzecznosci i niestabilne
rozstrzygniecia, poetka rozpoznaje w zonie Lota posta¢ skupiajaca jak w soczew-
ce ambiwalencje dyskursu historycznego i jego roszczen do prawdy. ,,Szymborska
odrzuca ten rodzaj «egzystencjalnego historycyzmu», ktéry pozwala na bezpos$red-
ni dostep do przesztosci”®. Wystepuje tym samym w obronie ztozono$ci i wielo-
krotnosci narratywizacji, ktore uwiarygadniaja r6zne mozliwe wersje ,,historii” i co
szczegolnie wazne, oddaje gltos pozbawionej imienia zonie Lota, dyskutujac z tym,

A. Achmatowa, Zona Lota, przet. G. Gieysztor, w: eadem, Poezje, wybor i post. J. Szymak-Reiferowa,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986, s. 139-141.

C. Cavanagh, ,, Przepisywanie” Wielkiej Historii. Achmatowa, Szymborska i zona Lota, przet.
T. Kunz, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 2, z. 67, s. 20.

W. Szymborska, Zona Lota, w: eadem, Sto wierszy — sto pociech, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2000, s. 162-165.

®  C. Cavanagh, op. cit., s. 21.

10 Ibidem, s. 23.
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co oficjalnie zapamigtane i zapisane (sytuujac si¢ w opozycji do komunikatu, ktéry
pretenduje do catkowitej autonomii, jedynosci i niepodwazalnosci)''.

Reprezentujac te rozne podejscia do historii, przywotane artystki udzielajg od-
miennych odpowiedzi na pytanie o to, dlaczego zona Lota obejrzata si¢ za siebie.
Dla Achmatowej to nostalgia i che¢ spojrzenia w przeszio$¢ i na zrosnietg z nig prze-
strzen, zaswiadczajacg o zyciu osob bliskich tytutlowej bohaterce. Szymborska z kolei
nie wskazuje na jeden wyrazny powod — wazniejsza od odpowiedzi na to pytanie jest
refleksja nad zlozonoS$cig 1 wieloznacznoscig tego dziatania i wynikajgcymi z niego
watpliwosciami, ktore stajg si¢ fundamentalne dla pisania historii. Okrasko natomiast
opowiada si¢ za przynalezno$cia i do§wiadczeniem nalezenia do wspolnoty — a cze$-
cia tej przynalezno$ci wydaje si¢ nalezenie do historii. Ta za§ moze w tym kontekscie
»funkcjonowac jako «pamigé zbiorowa» — a zatem pami¢¢ opowiadana przez wy-
znaczong do tego grupe dla ustanowienia wiezi tworzacej wspolnote™'. 1, jak dalej
argumentuje Maria Solarska, rozwazajac problemy historii kobiet: ,,Na mocy tego
opowiadania jednostki maja odczuwac potrzebg podejmowania okreslonych dziatan
— przez pamig¢ przodkow”!®. Ze wzgledu na t¢ pamig¢ — che¢ pamigtania — w filmie
Okrasko narratorka wythumaczy wybor zony Lota: ,,(...) obejrzata si¢ za siebie, aby
ostatni raz spojrze¢ na miasto, ktore kochata”.

W przywotanym artykule Cavanagh zdaje sprawe z okolicznosci historycznych
1 biograficznych, ktore stajg si¢ kontekstem do poszukiwania interpretacji wier-
szy Achmatowej i Szymborskiej. Achmatowa pisze swoj utwor na poczatku lat 20.
XX wieku, wiersz Szymborskiej ukazuje si¢ w tomie poetyckim Wielka liczba
w 1976 roku:

1 Jak powie Hayden White, uznane za rzeczywiste sg te zdarzenia, ktore zachowaty si¢ w pamieci
i zostaly w jaki$ sposob narracyjnie utozone, przy czym uznanie zdarzenia za rzeczywiste nie musi
oznacza¢, ze ma ono jednocze$nie charakter historyczny: ,,Uwaza si¢ powszechnie, iz to wlasnie
fabuta przydaje znaczen wydarzeniom sktadajacym si¢ na poziom opowiesci, odstaniajac w koncu
strukture, ktora byta w nich immanentnie obecna od samego poczatku. Przedmiotem moich usito-
wan jest uchwycenie istoty owej immanencji w jakimkolwiek narracyjnym opisie rzeczywistych
wydarzen, ktore uwazane sg za wlasciwg tres¢ historycznego dyskursu. Zdarzenia takie nie
sg rzeczywiste, gdyz mialy miejsce, lecz, po pierwsze, poniewaz je
zapamigtano, po drugie za$, poniewaz znalazty swe miejsce w chro-
nologicznie uporzadkowanej sekwencji.Aby jednak opis wydarzen zostat uznany
za historyczny, nie wystarczy ich odnotowanie w chronologicznym porzadku nastgpstwa. (...) Aby
dane zdarzenie mozna bylo uzna¢ za historyczne, musi ono poddawac si¢ narratywizacji na co naj-
mniej dwa sposoby. Jesli niemozliwe jest wyobrazenie sobie co najmniej dwdch wersji tego samego
zbioru wydarzen, to nie ma powodu, aby historyk angazowat swdj autorytet w tworzenie zgodnego
z prawda opisu tego, co si¢ rzeczywiscie zdarzyto”. Zob. H. White, Znaczenie narracyjnosci dla
przedstawiania rzeczywistosci, przet. M. Wilczynski, w: idem, Poetyka pisarstwa historycznego, red.
E. Domanska, M. Wilczynski, Universitas, Krakow 2010, s. 163 (podkr. moje — K.S.).

12 M. Solarska, Ktdrych kobiet historia jest mozliwa?, w: M. Solarska, M. Bugajewski, Wspdlczesna
francuska historia kobiet. Dokonania, perspektywy, krytyka, Oficyna Wydawnicza Epigram, Byd-
goszcz 2009, s. 98.

13 Ibidem.
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Pierwszy pochodzi z okresu najgwattowniejszego rewolucyjnego zapatu, ktory nastapit po
zwycigskim zakonczeniu wojny domowej w Rosji, drugi powstat w ekonomicznie i ideologicz-
nie zrujnowanym PRL-u, nieco ponad trzydziesci lat po narzuceniu Polsce sowieckiej domina-
cji. Oba utwory dzieli wigc epoka; wyznaczaja one narodziny i upadek, jesli nawet nie samego
sowieckiego imperium, to w kazdym razie wiary w chwalebna przysztos¢, ktora obiecywali
szermierze postepu'®.

Badaczka dostrzega migdzy nimi réwniez podobienstwa:

Na problem utraconej przesztosci patrza wlasnie przez pryzmat zapomnianej historii zony Lota
(...). Zarowno Achmatowa, jak i Szymborska wiaczaja si¢ swoimi wierszami w pewien szcze-
g0lny nurt wspotczesnej poezji, ktory charakteryzuje powracanie do kanonicznych tekstow za-
chodniej kultury i rozszerzanie lub rewidowanie wpisanych w nie rol kobiecych®.

Przywrocenie pamigci o zonie Lota wydaje si¢ wazne takze dla Anny Okrasko,
ktéra za jej sprawg na pierwszy plan wysuwa refleksje o przynaleznosci kulturowej
1 zwigzanych z nig problemach (nie)stabilnosci wspolnoty, migracji czy do§wiadcza-
nia miasta, ktére to sprawy wydaja si¢ szczeg6lnie donioste w wieku XXI, okres-
lanym czesto przez ruchliwo$¢ wspolnot i jednostek oraz zwigzane z nimi globalne
przeptywy tresci kulturowych'®.

W miescie pomnikéw

Berlin — miasto o dualnej tozsamos$ci ustanowionej wraz z podzialem na cze$¢
wschodnig i zachodnig. Szczegodlnie po zniszczeniu muru okazat si¢ tez miastem
z charakterystyczng niecigglto$cia, niepetnoscia, niedokonczeniem, miastem, ktore
»Wyroznia si¢ sposrod metropolii wizualng mozliwo$cig obserwacji nieba”!’. Ma-
ria Popczyk buduje metafore ,,miasta widzialnej nieobecnosci”, wskazujac jednak
nie tylko na puste miejsca widoczne w miescie, wielokrotnie przebudowywanym,
niszczonym i planowanym na nowo, ,,gdzie prowincjonalizm 1 zastoj przeplatat si¢
z niebywatym tempem przeobrazen i zmian napedzanych przez ideologi¢”'® (co —
jak stwierdza badaczka — sprawia, ze ,,kazda kolejna proba przebudowy Berlina do-
konywana w imi¢ nowego porzadku wladzy, nie osiggata zamierzonej i skonczone;j

4 C. Cavanagh, op. cit., s. 14.

5 Ibidem,s. 17.

Na t¢ ruchliwo$¢ wspolnot i jednostek we wspotczesnym globalnym $wiecie zwraca uwage Arjun

Appadurai, taczac ja z rozwojem mediow elektronicznych i przewrotem, jaki za sprawa technologii

dokonat si¢ w zbiorowej wyobrazni. Zob. A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wy-

miary globalizacji, przet. Z. Pucek, Universitas, Krakow 2005.

17" Maria Popczyk za Wimem Wendersem wskazuje na ,,obszary niezaj¢te, jakby pozostawione” — zob.
M. Popczyk, Berlin—miasto widzialnej nieobecnosci, w: W. Kalaga (red.), Dylematy wielokulturowosci,
Universitas, Krakow 2004, s. 255.

8 Ibidem, s. 243.
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formy”"). Ta pustka ma jej zdaniem takze wymiar symboliczny, chodzi o obecnosé
1 nieobecnos¢ ludzi, o pamigc i o wyobrazenia tego, co ma nadejs¢.

W tak odczuwanym i wizualizowanym Berlinie mozemy umiesci¢ opowie$¢ snu-
ta przez kobiete o kobiecie, ktorg tworzy Anna Okrasko. Istotna okazuje si¢ w tym
przypadku nie tylko sama opowies¢, ale i jej tryb, sposob opowiadania, ktory za
sprawg narratorki mowigce] w jezyku angielskim z silnym niemieckim akcentem
przestaje by¢ przezroczysty. Wskazujac na kod, artystka zaznacza wyraznie perspek-
tywe, z ktorej przyglada si¢ ukazywanemu miastu i z ktorej tworzona jest jej historia.
Narratorka postuguje si¢ jezykiem uwazanym przez kulture zachodnia za oficjalny
w kontaktach miedzynarodowych, a czesto takze za uniwersalny jezyk wspotczesne-
go (zachodniego) $wiata. Ale w jej glosie jaskrawo wybrzmiewa niemiecki akcent
wskazujacy na lokalnos$¢ tej opowiesci, na perspektywe osoby nieuchronnie prze-
strzennie ,,zlokalizowanej”?. Jej opowie$¢ nie pretenduje zatem do uniwersalno-
$ci, co wiecej, nie jest realistyczna (jesli realizm bedziemy rozumie¢ jako ,,0kno na
$wiat”, ,,umieszczone dostownie pomiedzy okiem a odniesieniem” bedacym ,,samg
rzeczywistoscig” 1 przypiszemy mu takze maskowanie autorstwa procesu produkcji
wizualnego tekstu®?). Wydaje si¢ natomiast wypowiedzig na poty basniowg i poetyc-
ka* — przede wszystkim w swej warstwie dzwickowej — na poly za$ realistyczng
w warstwie wizualnej, przedstawiajgcej obrazy miasta i jego pomniki (cho¢ montaz
ma tu rdwniez walory poetyckie). Wschodni Berlin, jego place i parki wyréznia nadal
jeszcze architektura odmienna w znacznym stopniu od tej wtasciwej dla zachodniej
cze$ci miasta. Sladami historii sg natomiast pomniki i inne miejskie rzezby obecne
w przestrzeni publicznej, ktdre ukazuje nam artystka.

Marianna Michatowska zwraca uwagg, ze obecno$¢ pomnikdéw w miescie wpisuje
si¢ w spor ,,0 formy prezentacji historii — jej monumentalizacji lub upamie¢tnienia”.
Badaczka wyr6znia trzy rodzaje obicktow, realizujacych trzy rodzaje narracji pamig-
ci: 1) pomniki-monumenty, do ktoérych przechodzien si¢ dystansuje, ktore go uwodzg
i jednoczesnie tatwo je przeoczy¢; 2) miejsca pamigci (parki pamigci, zespoty pomni-
kow), ktore chea urefleksyjnia¢ obecnos¢ widza w ich przestrzeni i ,,dajg si¢ zamiesz-
ka¢”; 3) ,,«postaci swojski[e]» — w naturalnej skali, bez postumentu, bezposrednio na

1 Ibidem.

20 Na konieczno$¢ tworzenia ,,terytoriow mentalnych” i ich sprzeczno$ci wskazuje Aleksandra Kuce
w artykule Zlokalizowac¢ tozsamos¢!, w: W. Kalaga (red.), op. cit., s. 79-95.

2l N. Abercrombie, S. Lash, B. Longhurst, Przedstawienia popularne. Przerabianie realizmu, przet.
E. Mrowczyk-Hearfield, w: R. Nycz (red.), Odkrywanie modernizmu. Przekiady i komentarze, Uni-
versitas, Krakow 2004, s. 387.

2 [bidem.

Rozpoczyna i konczy si¢ zwrotem ,,Mieszka w wiezy i rozpacza...”, a to powtorzenie odsyta zaréwno

do formut basniowych, jak i stanowi $rodek stylistyczny, zwigkszajacy site wymowy danego zespotu

znakow.

2 M. Michatowska, Narracje, w: E. Rewers (red.), Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2014, s. 258.
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ulicy czy w parku”, ktérych forma pozwala potraktowa¢ prezentowane postaci jako
osoby bliskie, znajome?.

Od Matki-Ojczyzny*® w parku Treptower po rzezbg Plywaczek w poblizu Sport-
forum Hohenschonhausen?” czy Dziewczyneg w parku Lichtenberg?® — Okrasko pro-
wadzi widza szlakiem kobiecych postaci, badz uosabiajacych okre§lone wartosci,
jak alegorie macierzynstwa, pracy czy matczyno-ojczyznianej zatoby, badz przed-
stawiajgcych kobiety w pozach przyjetych za typowe dla kobiecego aktu®. To trakt
pomnikéw-monumentdéw i rzezb-postaci, ale w tym drugim przypadku nie w sensie
proponowanym przez Michatowska (jako bohaterow bliskich, niemal z rodziny). Ten
drugi rodzaj obiektoéw w filmie to rzezba artystyczna. Cho¢ wybrane przez Okrasko
reprezentacje rzezby artystycznej w berlinskich parkach operuja przedstawieniem,
estetyka figuratywna, nie tylko chca upamigtnia¢ okre§lone osoby czy zdarzenia, ale
wyposazone zostaty w funkcje dekoracyjne. Stajg si¢ obiektami do patrzenia, nieko-
niecznie do pamigtania/upamigtnienia. Niemniej jednak wazne jest to, ze instruktyw-
ng postac¢ dla tego spaceru stanowi zona Lota, ktorej cialo zamienione w shup soli,
zastygle i opuszczone okazuje si¢ sladem po miejscu i jego historii, jest znakiem
»widzialnej nieobecnosci” — by postuzy¢ si¢ jakze trafng takze w tym konteks$cie
metaforg Marii Popczyk. Skupiajac swojg uwage na kobiecych posagach obecnych
w miejskiej przestrzeni, Okrasko w niewypowiedziang opowie$¢ o miescie 1 jego
pustce wplata kobiece ciata (te, ktore majg o czyms$ przypominac, i te, ktére maja
oferowac ,,przyjemno$¢ wzrokowa ). Berlin, ktory wytania si¢ z filmu jako miasto
pomnikdéw, jest w tej pracy tekstem sklaniajacym do patrzenia na kobiece ciala, ale
1 budujacym pamig¢ o kobietach; przestrzenig reprezentujaca kobiece doswiadcze-
nia i tgsknote za przynaleznoscia. A przypominajac zon¢ Lota i przypisujac jej rolg
migrantki zmuszonej do ucieczki z ukochanego miasta, Okrasko (szczego6lnie w tej
drugiej funkcji — przypominania) proponuje nam takze namyst nad prowizorycznymi
1 stabilizujacymi praktykami budowania zbiorowych tozsamosci.

3 [bidem.

% Mutter-Heimat-Statue — rzezba z zespohu pomnikowego Sowjetisches Ehrenmal (Pomnik Zotierzy
Radzieckich) w Parku Treptower powstata w latach 1946—1949, jej tworcg jest Jewgienij Wiktorowicz
Wuczeticz.

2 Plywaczki (Schwimmerinnen) — rzezba powstata w 1965 roku, jej tworca jest Werner Richter.

Dziewczyna (Mddchen), rzezba powstala w 1965 roku, jej tworca jest Karl-Giinter Mopert.

Kwesti¢ kobiecych aktow w zachodniej historii sztuki szeroko omawia i problematyzuje Lynda Nead,

zob. L. Naed, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé¢, przet. E. Franus, Rebis, Poznan 1998.

Odnoszg si¢ przez to sformutowanie do tekstu L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne,

przel. J. Mach, w: A. Helman (red.), Panorama wspotczesnej mysli filmowej, Universitas, Krakow

1992.
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Tozsamo$é¢ doéwiadczona

Jesli zone Lota potraktujemy jako figure uchodzczyni, mozemy zastanowi¢ si¢
nad tym, jak konstruowana jest tozsamos¢ zbiorowa i jednostkowa, kiedy zostaje po-
zbawiona fizycznego odniesienia. Kim staje si¢ zona Lota poza Sodoma, swoim ro-
dzinnym miastem? Przynalezno$¢, na ktérg tak wyraznie wskazuje w filmowej opo-
wiesci Okrasko, jest okreslona przez nig jako ,,najbardziej fizyczne do§wiadczenie,
jakie istnieje!. Fizyczne, czyli dajgce sie¢ odczué, postrzegane zmystami, mogace
doskwierac¢ lub sprawia¢ przyjemno$¢ — somatyczne doswiadczenie ciata. W ten spo-
sob uruchomiony zostaje dyskurs przynaleznosci/obcosci ciat, ich odpowiedniego
przyporzadkowania/niedopasowania do przestrzeni. Zrywajac z przestrzenia, naru-
szajac trwala strukture, stabilny charakter miejsca, unicestwiamy badz ranimy toz-
samos$¢, uzalezniong od tego fizycznego ulokowania. Zuzanna Dziuban, analizujac
koncepcje problematyzujace relacje miedzy jednostkg a miejscem, zwraca uwage na
to, ze przeobrazanie przestrzeni moze wiazac¢ si¢ z przypisywaniem jej intymnych
wartos$ci, czynigcych z niej miejsce bliskie i dobrze rozpoznane:

Tradycyjne, wychodzace od analiz subiektywnego doswiadczenia, sposoby konceptualizacji
wigzi pomigdzy podmiotem a miejscem, utozsamiajg proces doswiadczeniowego przeksztatca-
nia przestrzeni w wypetnione znaczeniem miejsca z wysitkiem jej oswajania i zadomowiania
(...). Intymne do$wiadczenie migjsca, ksztaltujace si¢ w horyzoncie tradycyjnie rozumianego
domu, budowane jest przez rutynowe dzialania i zinternalizowane wspomnienia. Na pierwszy
plan wysuwaja si¢ zatem kategorie takie jak naturalno$¢, powtarzalno$¢ czy zakorzenienie, kto-
re pozwalaja ksztaltowacé si¢ rutynie, nawykom, generujg $wiadczacy o zadomowieniu habitus
(...) oraz, dzigki opartemu na poprzednich doswiadczeniach powtdrzeniu, redukuja to, co nowe
i nieznane, do tego, co znane i oswojone (...). Miejsce-dom charakteryzowane przez ,,blisko$¢,
ciggtos$¢ i ograniczenie” (...), wpisane zostaje zatem w horyzont biograficznej pamigci jed-
nostki. Trwato$¢ miejsca skorelowana zostaje z ciagloscia egzystencji, a jej tozsamos¢ z tozsa-
moscig zamieszkiwanego miejsca (...). Dlatego tez, jak zauwazy Stavros Stavrides, miejsca to
»przestrzennos$ci wspierajace tozsamose” 2.

Jesli przestrzen geograficzna, ktéra ma takze swoja historie, wpiera i1 konstytu-
uje tozsamos¢, to strata tej przestrzeni moze skutkowac rozdarciem tozsamoscio-
wej struktury, jej ostabieniem i rozpadem. Zasadna zdaje si¢ by¢ zatem postawiona
w kontekscie wspotczesnych badan ,,ponadnarodowych”, skupiajacych si¢ na ,,nie-
ciggtosciach doswiadczenia”, wyrazona przez Gabrielle M. Spiegel watpliwo$¢ wo-
bec optymistycznego, ujecia kwestii ,,doswiadczeni[a] straty, wynikte[go] z migracji,
wygnania czy diaspory”.

Te watpliwo$¢ uwidocznia w swoim filmie rowniez Anna Okrasko przez poczwor-
ne wskazanie na nieprzystawalno$¢ kobiecych podmiotéw i miejsc. To, po pierwsze,

31 Cytat z analizowanej pracy Okrasko, przektad z jezyka angielskiego na jezyk polski nalezy do artystki.

32 Z. Dziuban, Doswiadczenie, w: E. Rewers (red.), op. cit., s. 171.

3 G.M. Spiegel, Zadanie historyka, przet. P. Stachura, w: E. Domanska (red.), Teoria wiedzy o przesztosci
na tle wspotczesnej humanistyki. Antologia, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 41.

SZLAKIEM KOBIECYCH CIAt. POCZUCIE PRZYNALEZNOSCI | STRATEGIE... 107

AINLNXY 3ZVZI3d 4



PEJZAZE KULTURY 4

Karolina Sikorska

spojrzenie na narratorke, zdradzajaca swa obecno$¢ w miejscu, ktére przewiduje dla
niej jedynie dystans (w odnoszeniu si¢ do opowiadanych zdarzen). Jej miejsce od-
stania si¢ za sprawg poetyckiego jezyka dalekiego od transparentnosci ,,czystego”
relacjonowania zdarzen oraz za sprawg obcego akcentu, sugerujgcego nieprzysta-
walnos¢ do jezyka, ktérym si¢ postuguje. Po drugie, to nieprzystawalnos¢ bohaterki,
ktorej doswiadczenia opowie$¢é wyraza, ale ktora przebywa w wiezy, oddalona od
miejsc jej tesknoty, a te, jak mozemy zaktadaé, nosza Slady jej obecnosci. Po trzecie,
to filmowa nieprzystawalno$¢ pomnikow, miejskich rzezb do miejsc, w ktorych je
ogladamy. Artystka ukazuje nam je bowiem nie w ich rozmachu czy monumentalno-
$ci — pomnikowe ciala sg ujete fragmentarycznie, w duzych zblizeniach, dajac czesto
wrazenie haptyczno$ci. Jesli za$ ukazane sg w cato$ci, to za sprawg migoczacego,
niepewnego $wiatta i niestabilnych ruchow kamery tracg swdj, wydawatoby sie, do-
nioslty charakter, przemieniajac otaczajaca je przestrzen w obszar fantazmatyczny,
ogolocony z realnos$ci (to takze w kwestii formy — skutek wyboru konwencji, za
sprawg ktorej wprowadzone s odgtosy pracy projektora nadajace specyficzny, dosé
senny rytm catemu wideo). I po czwarte, to nieprzystawalnos¢ watku zony Lota jako
opowiesci o utracie przynaleznosci kulturowej do Berlina jako miasta wieloznaczne-
g0, ktorego tozsamos¢ jest stale podawana w watpliwos¢, budowana i wymazywana,
palimpsestowa®*.

W filmie Lots Wife dochodzi do zakwestionowania porzadku, ktory miatby po-
twierdza¢ ciaglo$¢ doswiadczenia. Doswiadczenie zostaje zerwane przez wizual-
ng nieobecno$¢ podmiotu, méwigcego przez fragmentaryczno$¢ narracji, ktora nie
prowadzi do rozwoju zdarzen, ale wikla si¢ w powtorzenie. W nim za$ ujawnia si¢
dialektyka bliskosci i dystansu, ktore wyrazajg stosunek narratorki/bohaterki do pre-
zentowanych obrazow i opowiadanej historii.

Patrzenie subiektywne

Te dialektyke blisko$ci i oddalenia wyraza Okrasko réwniez przez prace kamery,
ktoéra zaktada zmienny dystans, uczulajacy na materialno$¢ ukazywanych obiektow,
miejski ruch, ale i przeptyw czasu. W tym kontekscie istotne staje si¢ postawione na
poczatku tego tekstu pytanie o to, jak obrazy wskazuja na historyczne (odsytajace do
$wiata ,,zewnetrznego”) 1 jednoczes$nie bardzo intymne (odsytajace do swiata osobi-
stego, jednostkowego) doswiadczenia.

Marianna Michatowska tworzy charakterystyke Berlina jako ,,miasta wyrastajacego ponad wlasne
mozliwosci, wielkiej wizji i niezrealizowanych planéw”, ktorego ,,kolejne warstwy (...) musza zosta¢
odstonigte, by odkry¢ jego pierwotne i nowe zarazem oblicze”. Zob. M. Michatowska, Obraz utajony.
Szkice o fotografii i pamieci, Galeria f5 & Ksiggarnia Fotograficzna, Krakéw 2007, s. 258-259.
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,»Kazdy, kto patrzy na miasto, widzi nie tyle przestrzeni wypetiona fizycznymi
obiektami, lecz przede wszystkim obszar poddany presji kulturowych znaczen™.
Te kulturowe znaczenia, o ktérych pisze Marianna Michatowska, tworzone sg m.in.
przez sposoby patrzenia, ogladania, przez przyjecie okreslonej perspektywy, wybor
ksztattu czy wielko$ci kadru. Badaczka wyrdznia kilka rodzajow strategii widzenia,
skonwencjonalizowanych za sprawg fotografii, wskazujac na ich odmienne zadania.
Pierwszym moze by¢ ,,spojrzenie dyscyplinujgce”, postugujace si¢ panoramg. Uzy-
wajac tej strategii,

(...) fotograf wybiera dla siebie miejsce ,,dobrego widzenia” ponad poziomem ulicy, ponad
glowami przechodniow. Dzigki temu pejzaz miejski ukazuje si¢ jako spojny i charakterystycz-
ny. W uniwersalizacji spojrzenia wazne jest rOwniez wertykalne hierarchizowanie przestrzeni
poprzez wytyczenie kierunkow patrzenia. (...) W jednym spojrzeniu widzimy wszystko (jak
w panoptikonie). (...) Widzenie panoramiczne ma specyficznego bohatera, tego, ktory poprzez
swoje patrzenie bierze miasto w posiadanie™®.

Ten rodzaj patrzenia pretenduje do ukazywania calego obrazu, jego ciaglosci,
spojnosci, do tworzenia widokow uporzadkowanych, zdyscyplinowanych, roszcza-
cych sobie prawo do obiektywnosci i neutralnosci. Kolejnym rodzajem spojrzenia
jest to bedace udziatem flaneura — wnikliwego 1 namigtnego obserwatora zycia miej-
skiego, ktory przestrzeni dos$wiadcza jako ,,spospolitowanej”. To spojrzenie charak-
teryzuje skupienie na detalu i fragmencie, a punkt widzenia jest ,,zawieszony nisko
nad powierzchnig bruku™3®. To takze, jak powie Michatowska, spojrzenie sprofesjo-
nalizowane, a ,,[w] otwarta przestrzen miasta wyrusza fotograf-me¢zczyzna, z calym
kulturowym znaczeniem widzenia jako uprzedmiotowiania i panowania”®. Inng stra-
tegig bedzie patrzenie voyeura, ktoéry w interpretacji badaczki moze by¢ zaréwno lub
na zmian¢ — podgladaczem i $wiadkiem. Na pewno jest jednak $§wiadomy tego, co
w przestrzeni miejskiej oglada i chce zobaczy¢.

Ten zdystansowany podgladacz syci swoje pragnienie zdarzeniami schwytanymi obiektywem
(tym symbolem megskiej seksualnosci). W fotografiach z pierwszej potowy XX wieku wigcej
jest domystow, wigcej psychoanalizy niz pewnosci. Co w istocie odbija si¢ w tak chetnie foto-
grafowanych przez surrealistow lustrach na $cianach kafejek i przybytkow rozkoszy?*

Przyjeta strategia patrzenia uwidocznia takze samego patrzacego. Badaczka jako
przyktad podaje prace Diane Arbus, ktora pokazujac emocje fotografowanych posta-
ci, nie moze ukry¢ wlasnych, cho¢ paradoksalnie, kiedy ,,chce si¢ do nich zblizy¢,

3 M. Michatowska, Fotografia i miasto — dyskurs spojrzenia, w: E. Rewers (red.), Miasto w sztuce —
sztuka miasta, Universitas, Krakow 2010, s. 413.

3 Ibidem, s. 414.

37 W. Benjamin, M [Fldneur], w: idem, Pasaze, red. R. Tiedemann, przet. 1. Kania, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2005, s. 464.

¥ M. Michatowska, Fotografia i miasto, op. cit., s. 417.

¥ Ibidem, s. 420.

40 Ibidem, s. 422.
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na fotografiach wydaje si¢ bezlitosna, bez wspotczucia™'. Inaczej niz voyeur patrzy
dériveur, tworzac tez inne obrazy miasta. Ta kolejna figura odwotuje si¢ do strategii
budowanej na patrzeniu przezywajacym, ktore angazuje inne zmysty. Dzieki temu
przedstawione obrazy formuja si¢ jako bliskie, przypadkowe, pozbawione teatralno-
sci. Dryfowanie* dériveura oznacza jego wspotuczestnictwo w wydarzeniu, sytua-
¢cji, czasem wreez fizyczng obecno$¢ na fotografii wraz z modelem (a nie tylko, jak
u voyeura, za obiektywem), a jego ,,zamiarem jest pokonanie dystansu spojrzenia
i indywidualne przezycie przestrzeni”™.

Jaki obraz natomiast proponuje nam Anna Okrasko w Lot s Wife? Kiedy pokazuje
miasto jako zespot budynkow i ulic, sa to ujecia z oddali, panoramiczne (,.jest to per-
spektywa wiadzy”, jak powie narratorka filmowej opowiesci). Rezygnuje jednak ta-
two z tej perspektywy, gdy zaczyna opowiada¢ o przemierzaniu miasta i odkrywaniu
w nim nowych miejsc. Jej bohaterka — opowiadana, cho¢ niewidoczna przed kamera,
prowadzac widza swoimi $ciezkami, pokazuje mu kobiece ciata: przede wszystkim
ciata-rzezby, ale i ciata zywych kobiet obecnych w przestrzeni parkow. Sposob pro-
wadzenia kamery odpowiada widzeniu fldneura, ale i voyeura. 1 cho¢, jak powie
Anne Friedberg, ,./f]ldneuse narodzita si¢ jako konsumentka*, to swoboda, z jaka
w XXI wieku kamera Okrasko wedruje przez miasto i kolekcjonuje wrazenia, wska-
zuje na powinowactwo z meskim spacerowiczem, figurg, ktorej postrzeganie nazna-
cza ,rozproszon[a] obserwacj[a] i senn[a] zadum[a]”*. Jako wspotczesna flineuse
bohaterka Lot s Wife bierze w posiadanie miasto, przemieszczajac si¢ po nim z bieg-
toscig 1 w sposdb niewymuszony, odstaniajgc znaczace fragmenty, detale za pomoca
ktérych buduje nastrojowo$¢ 1 intymno$¢ przenikajacych si¢ scen. Jako wspdtczesna
voyeuse natomiast bardzo §wiadomie podpatruje kobiece ciata. Do kadru wkradaja
si¢ kobiety spacerujace w parkach, czasem z dzie¢mi, jest takze dziewczyna, ktora
z nieskrywang swoboda opala si¢ w poblizu jednej z miejskich rzezb. W ten spo-
sob na zasadzie metonimicznej przylegtosci odnosimy czasem wrazenie, ze ukazane
w filmie rzezby zostaja ozywione, a ich powierzchnia pulsuje, bedac nie tylko wysta-
wiona na wzrok, ale i otwarta na dotyk. W subiektywnym spojrzeniu podgladaczki
dostrzezemy nie tylko kobiece ciata rzezb ukazane z bliska, z uwaznos$cia 1 delikat-
nos$cig odbijajace si¢ w kazdym niemal fragmencie kamienia czy metalu. Manifestuje

4 Ibidem, s. 424. Twoérczo$¢ Diane Arbus, rowniez podkreslajac jednocze$nie jej peten bliskosci, ale

i chtodu charakter, analizuje Susan Sontag w eseju Ameryka widziana na fotografiach, niejasno,
w: S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Karakter, Krakéw 2009, s. 40-58.
2 Istote ,,dryfu” wyjasnia Marcin Adamczak, zob. M. Adamczak, Dérive (dryf), w: E. Rewers (red.),
Miasto w sztuce..., op. cit., s. 664.
M. Michatowska, Fotografia i miasto, op. cit., s. 428.
A. Friedberg, Mobilne i wirtualne spojrzenie nowoczesnosci. Flaneur/flaneuse, przet. M. Murawska i in.,
w: T. Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popularna, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 94.
4 Ibidem, s. 95.
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si¢ w nim takze czulo$¢ wobec tych kobiecych ciat, wobec ich faktury, ale i wobec
zapisanej na nich historii i nadajacej im wspodtczesne znaczenia pamigci kulturowe;.

Dwa z przedstawionych w filmie pomnikéw powstaty przed Il wojng §wiatowa:
Amor i Wenus* w 1925 roku oraz Kobieta z dziecmi*” w 1938 roku. Pozostale rzezby
pochodzg z lat 60., z wyjatkiem Mutter-Heimat z lat 1946—1949. Wybierajac te rzez-
by do swojej wizualnej opowiesci, Anna Okrasko ukazuje nam je jako §wiadkow hi-
storii, jako pozostatosci po dawnym miescie i jego ideologiach. Przez ich przywota-
nie i analogi¢ z zong Lota wskazuje tez na wschodni Berlin jako miejsce, ktore, mimo
ze znikneto jako koncept polityczno-ekonomiczny, nadal stanowi¢ moze przestrzen
prowokujaca do zadawania pytan o ksztalt, znaczenie i rol¢ przesztosci w budowa-
niu wspolnoty opartej na réznego rodzaju przynalezno$ciach (politycznych, kultu-
rowych, genderowych...). I cho¢ w napisach koncowych pojawiajg si¢ lokalizacje
przedstawionych w filmie rzezb, a takze ich nazwy i autorzy, to tryb prezentowa-
nia pomnikéw w pracy Okrasko nie jest przewodnikowy. Artystka, konstruujac film
(z bliskich uje¢ parkowych i zdystansowanych widokéw wickszych cze$ci miasta)
1 budujac jego symboliczny wymiar, postuguje si¢ raczej afektywna syntaksa, ktorg
tak thumaczy Mieke Bal: ,(...) sita afektywnego uderzenia ekspozycji znajduje si¢
raczej w zestawieniu i sekwencji obiektow niz w poszczegdlnym obiekcie™®. Okra-
sko wyluskuje z zastyglych postaci detale i wrazenia, by pdzniej, potaczone w jedng
cato$¢, mogly stworzy¢ opowies¢ o patrzeniu, ale i o nasyconych historig miejscach
wschodniego Berlina.

Przestrzen publiczna i kontrwizualno$¢

Miasto ukazane zostaje jako przestrzen ,,kobieca”, zapetniona kobietami i wyra-
zana przez kobiete-narratorke, ktdra opowiada histori¢ innej kobiety przemierzajacej
miasto. ,,Kobiece doswiadczenie” staje si¢ tym samym elementem przestrzeni pub-
licznej.

Grzegorz Dziamski opisuje dziatania artystyczne we wspotczesnej sferze pub-
licznej, uzywajac do tego (za Miwon Kwon) koncepcji czterech modeli komunikacji
Raymonda Williamsa: autorytarnego, paternalistycznego, komercyjnego i demokra-
tycznego. Kazdy z nich problematyzuje relacje migdzy réznymi podmiotami/sitami
w przestrzeni publicznej. Anna Okrasko w innych swoich pracach — np. w kolazach
czy filmach pokazywanych na wystawie Polonia Bytom® — pracuje czgsto przy uzy-
ciu czwartego, demokratycznego modelu Williamsa, ktory, jak powie Dziamski, ,,ma
umozliwi¢ ré6znym grupom spolecznym upublicznianie wlasnych pogladow. Model

4 Rzezba Amor i Wenus powstala w 1925 roku, jej tworca jest Peter Christian Breuer.

47 Rzezba Kobieta z dzie¢mi (Frau mit Kindern) powstata w 1938 roku, jej tworcg jest Arthur Wellmann.

4 M. Bal, Afekt jako sita kulturowa, przet. A. Turczyn, w: E. Wichrowska i in. (red.), Historie afektywne
i polityki pamieci, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2015, s. 37.

4 A. Okrasko, Polonia Bytom, kurator: S. Ruksza, CSW ,,Kronika”, Bytom, 19.11.2016-5.01.2017.
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ten znosi opozycj¢ prywatnego i publicznego, wychodzac z zatozenia, ze opozycja ta
jest zawsze wytworem hegemonicznej (panujacej) ideologii, a jednoczesnie stara si¢
zwalcza¢ komercyjne bariery komunikacji™.

W filmie Lot s Wife artystka odnosi si¢ natomiast do modelu pierwszego i drugie-
go (autorytarnego i paternalistycznego), wiaczajac do wiasnej pracy elementy sztuki
publicznej charakterystyczne dla obu tych modeli. Pomniki i rzezby stajg si¢ czescia
intymnej (bo jej wilasnej) narracji, a zarazem narracji publicznej — zupelnie nowe;j
—juz wyjetej z tych oficjalnych, wezesniejszych historycznych ram (jak przekonuje
Dziamski, ,,sztuka publiczna, tak w sensie historycznym, jak i ontycznym, poprze-
dza sztuke prywatng — sztuka jest zawsze reakcja na zastany, a wiec publiczny obraz
sztuki™"). Przetwarzajac elementy zastanej sztuki publicznej, artystka polemizuje
z wyobrazeniami sfery publicznej, ktore te modele zaktadaja®>. Dokonuje rekonfigu-
racji wizualnosci, sposobow pokazywania kobiecych ciat w przestrzeni publicznej,
zestawiajac ze soba i traktujac z réwna uwaznoscia i troska pomniki ustanowio-
ne jako monumenty zdarzen historycznych oraz rzezby pozbawione postumentow,
prezentujace anonimowe kobiety. Okrasko wybiera obiekty usytuowane w Berlinie
wschodnim, ktore powstaty w XX wieku (najstarszy jest z 1925 roku, najnowszy
powstat w latach 1968—1970). Za ich sprawg méwi o poczuciu przynaleznosci do
miejsca, ale i o zmieniajacych si¢ historycznych i politycznych kontekstach prze-
strzeni, ktore warunkuja nasze postrzeganie obecnych w niej obiektow. Okrasko
odrzuca linearna, spdjna i zbudowana na ,,mg¢skim”, zawlaszczajacym spojrzeniu
polityke obecnos$ci kobiet w sferze publicznej i ich kulturowej przynaleznosci,
opartg na gloryfikacji cnoét, ktore sa pozyteczne dla narodu®, czy tez skonstruowang

G. Dziamski, Radykalizacja demokracji. Sztuka w sferze publicznej, w: D. Koczanowicz, M. Skrzecz-
kowski (red.), Miedzy estetyzacjg a emancypacjq. Praktyki artystyczne w przestrzeni publicznej,
Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 22.

U Ibidem, s. 24.

,,Przyktadem sztuki publicznej w pierwszym, autorytarnym modelu komunikacji sg pomniki, kiedy
wiladza decyduje o wyborze miejsca i wszystkich znaczeniach pracy — pomnik staje si¢ nosnikiem
panujacej ideologii, wzmacnia ja i monumentalizuje, tworzac symbole grupowej identyfikacji. Przy-
ktadem modelu paternalistycznego jest rzezba publiczna, czy tez szerzej — sztuka w miejscach
publicznych (art in public spaces), traktowana jako dar wtadzy dla lokalnej spotecznosci. Pojecie
daru jest tu jak najbardziej wlasciwe, poniewaz dar zmusza obdarowanych do wdzigcznosci, do
odwzajemnienia daru, chociazby w postaci szacunku dla darczyncy”. G. Dziamski, op. cit., s. 22.
3 Jak np. idea macierzyfstwa, propagowanego w Republice Weimarskiej, ktorego celebracja w Dniu
Matki przybierata niemal ksztatt hotdu. Jak pisze Karin Hausen: ,,Dzien Matki jawit si¢ jako wktad
w «prawdziwe moralne odrodzenie naszego narodux». To stwierdzenie opiera si¢ na pewnej prostej
zaleznosci. Zdanie «matka jest strazniczka ogniska domowego» od dawna nalezato do arsenatu
obiegowych ideologii. W zwiazku z tym domniemang «rujnacj¢» rodziny mozna byto uznac za symp-
tom porazki matek”. K. Hausen, Matki i synowie na rynku towarow i symboli. Niemiecki Dzien Matki
1923—-1933, przet. J. Gorny, w: eadem, Porzqdek plci. Studia historyczne, Wydawnictwo Neriton,
Warszawa 2010, s. 115. Warto tez zwrdci¢ uwage, ze badaczka jest wyczulona na postugiwanie si¢
opozycja prywatne—publiczne, ktore to pojecia uwaza za ,,wieloznaczne kategorie systematyzujace”,
o charakterze historycznie zmiennym, i ktore ,,prawdopodobnie nie maja zastosowania jako instru-
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wokot idei pigkna kobiecego ciata**. Poddaje przeobrazeniu zastane kody i znaki,
wytwarzajac przekaz kontrwizualnosci®>. W jej obszarze daje ,,prawo do patrzenia”
na umieszczone w Berlinie rzezby i pomniki inaczej, nie w zgodzie z ich oficjalna
historia, ale przez ich fizycznos$¢, materialnos¢, ktora skazuje je na przynaleznosé
do miejsca. A ta przynalezno$¢ wydaje si¢ mie¢ takze wymiar genderowy — to o ko-
biecie, zonie Lota, méwi i na kobiece rzezby w przestrzeni publicznej wskazuje
Okrasko. Jesli tozsamos$¢ kobiet zostaje okreslona przez przynalezno$¢ do miejsca,
to jest ona roOwniez zwigzana z fizyczng obecno$cig — fizyczna, czyli cielesng — a za-
tem kobieta zgodnie z tradycja patriarchalnego postrzegania jej w kulturze zachod-
niej sprowadzona zostaje do ciata. Stad bierze si¢ fascynacja ta cielesnoscia takze
w obserwowaniu miejskich pomnikow, ktére sa wtasnie cialami. Fascynacja jednak
przewrotna, bo, jak juz zwracatam uwage, sposoby ich ukazywania dalekie sg od za-
wlaszczajgcego 1 protekcjonalnego trybu przypisywanego ,,megskiemu” spojrzeniu®,
Dlatego wskazana wczeéniej proba tworzenia przekazu kontrwizualno$ci zasadza
si¢ rowniez na prezentowaniu obrazu Berlina jako miasta kobiet, a te stanowig waz-
ng cze$¢ tak jego historii, jak geografii.

menty badania ich historii”. K. Hausen, Przestrzen publiczna i prywatnosc¢. Konstrukcje polityki
spotecznej a historia relacji pici, przet. J. Gorny, w: eadem, op. cit., s. 211-212.

3% W Drziele Zoli tak postrzegana jest rzezba tworzona przez jednego z bohateréw powiesci, Mahoudeau:

,— Psiakrew! — rzekt Klaudiusz. — To ci kolos!

Rzezbiarz, zachwycony, pociagnat z fajki i wypuscit kigb dymu.

—A co? Ja im ulepig cialo, i prawdziwe, nie ze smalcu, jak to oni robig.

— To kapiaca si¢? — zapytat Sandoz.

— Nie, wloze jej na feb winogrona... Bachantka, kapujesz?

Lecz Klaudiusz nagle rozgniewat sig.

— Bachantka! Czy sobie z nas kpisz! Czy co$ takiego istnieje! Bachantka!... Kobieta przy winobra-
niu, co? I to wspolczesna kobieta, do pioruna! Wiem, akt. A wigc wiesniaczka, co si¢ rozebrata. To
si¢ musi czu¢, to musi by¢ zywe.

Mahoudeau zghupiat i stuchat, drzac. Bat si¢ Klaudiusza i postusznie podporzadkowat si¢ jego ide-
atom sity i prawdy. Rzekt wigc szybko, chcac mu dogodzic:

— Tak, tak, tak wlasnie chcialem powiedziec... Kobieta przy winobraniu. Zobaczysz, ze az cuchna¢
bedzie kobieta.

(...) Jory z miejsca zachwycil si¢ rozpoczeta figura kobiety przy winobraniu. On réwniez ubdstwiat
grube. (...)

— Wiesz, Mahoudeau — zawotal — napisz¢ o tobie artykul, wprowadzg w $wiat twoja dziwke... Ach,
c6z za uda! Gdybyz cztowiek mogt zafundowa¢ sobie takie uda!”. Zob. E. Zola, Dziefo, przet.
H. Szumanska-Grossowa, PIW, Warszawa 1960, s. 60, 62.

53 Koncepcjg kontrwizualno$ci buduje Nicholas Mirzoeff, zob. N. Mirzoeff, Prawo do patrzenia, przet.
M. Szcze$niak, L. Zaremba, w: 1. Kurz, P. Kwiatkowska, £.. Zaremba (oprac.), Antropologia kultury
wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstow, Wydawnictwo UW, Warszawa 2012.

% Zob. spostrzezenia Laury Mulvey dotyczace konstrukcji ,,meskiego spojrzenia” w klasycznym
kinie hollywoodzkim. ,,Meskie” spojrzenie ma charakter kontrolujacy kobiece ciata ujmowane jako
przestrzenie spektaklu. Zob. L. Mulvey, op. cit.
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Przynalezno$¢ zrewidowana

Na zakonczenie chciatabym powrdci¢ do pytania o rozumienie poczucia przy-
nalezno$ci przez Ann¢ Okrasko w filmie Lot’s Wife. ROwnoczesnie, zastanawiajac
si¢ nad przynaleznos$cig jako warunkiem konstytuowania si¢ tozsamosci kulturowej,
zwracam si¢ w stron¢ rozwazan nad pamigcig kulturows prowadzonych przez Alei-
de Assmann. Niemiecka badaczka, piszac o pamig¢taniu jako procesie realizowanym
w dwoch trybach: historii 1 pamieci, tworzy rozroznienie na pami¢¢ funkcjonalng
1 pami¢¢ magazynujaca. Ta pierwsza dziata w sposob fragmentaryczny, wybierajac
elementy, ktore zostang zachowane, utrzymujac tez zywa relacje miedzy tym, co
minione, a tym, co aktualne, wspotczesne; ,,[jlej najwazniejszymi cechami sa od-
niesienie do grupy, selektywno$¢, normatywno$¢ i zorientowanie na przyszto$e™’.
Pamig¢ magazynujacg charakteryzuje si¢ natomiast niezalezno$ciag od specyficz-
nego nosiciela, roszczenia do rozpoznania prawdy, zawieszeniem dziatania norm
1 warto$ci, jednakowym podej$ciem do réznych elementow przesztosci i radykal-
nym oddzieleniem przeszlosci od terazniejszoSci i przysztosci®®. Miedzy oboma
rodzajami pamigci zachodzi sprzezenie, wspotdziatajg one ze sobg, rekonfigurujac
zastane obrazy przeszlo$ci — i tym samym oddziatujg na terazniejszo$¢é. Assmann
podkresla: ,,pami¢¢ kulturowa stuzy obywatelom spoteczenstwa do komunikacji
w dhugofalowej perspektywie historycznej i upewniania si¢ w tozsamosci, opartej na
wspotudziale w wielopokoleniowej tradycji 1 szeroko zakrojonych do§wiadczeniach
historycznych™”. Badaczka zwraca uwage na procesualny charakter konstytuowania
si¢ tozsamosci kulturowej, zanurzonej w pamieci kulturowej okreslonej wspolnoty.
Tak silnie akcentowana zatem przez Ann¢ Okrasko przynalezno$¢ mogtaby by¢ wi-
dziana jako cze$¢ kulturowej pamigci funkcjonalnej, konstruowanej jednak nie tylko
z my$la o minionym czasie i1 jego zwiazku z terazniejszoscia (i przysztoscig), ale
rowniez w odniesieniu do miejsca, ktdre staje si¢ w ten sposob nosnikiem tozsa-
mosci kulturowej. Wydziedziczona, wyrugowana z okre§lonego fizycznego miejsca,
miejsca zamieszkania i miejsca zycia, zona Lota zostaje pozbawiona tozsamosci kul-
turowej — nie dlatego, ze ginie 1 zamienia si¢ w shup soli, przestaje posiadaé sens.
Traci ona znaczenie, gdyz nie moze znalez¢ dla siebie oparcia w miejscu i zwigzanej
z nim historii, zostaje pozbawiona korzeni, traci taczno$¢ z tym, co stanowito funda-
menty jej dotychczasowego zycia. Wymuszona ruchliwo$¢, mobilnos¢, konieczno$é
ucieczki, cho¢ staja si¢ konstruktami pamigci kulturowej, schodza na margines za-
interesowan oficjalnej historii, ktora poszukuje sensow ,,uniwersalnych” (w koncu
w opowiesci biblijnej wazne jest to, ze Lotowi udaje si¢ zbiec z Sodomy, a miasto

7 A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamigci kulturowej, przet. P. Przybyla,

w: M. Saryusz-Wolska (red.), Pamig¢ zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka,
Universitas, Krakow 2009, s. 128.

% Ibidem, s. 127-128.

% A. Assmann, Cztery formy pamieci, przet. K. Sidowska, w: M. Saryusz-Wolska (red.), Miedzy historig
a pamieciq. Antologia, Wydawnictwa UW, Warszawa 2013, s. 56.
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bedace siedliskiem grzechu — zostaje zniszczone). Artystka, przypominajac zong
Lota i subtelnie sugerujac podobienstwo do niej berlinskich rzezb, wykrada jej postac
z beznamietnego rezerwuaru pami¢ci magazynujacej. W ten sposob ponownie nadaje
sens jej 1 miejscu jej pochodzenia. Przenoszac do wspodtczesnego Berlina opowiesé
o zonie Lota i bardziej ogdlnie — konstruujac opowiesci o sladach i historiach kobiet
(ktore moga by¢ symbolizowane przez rzezby), Okrasko porusza kwesti¢ ich przyna-
leznoéci. Ta za§ ma zwigzek nie tyle z identyfikacja z jaka$ spotecznoscig, ile odnosi
si¢ do miejsca. Oczywiscie pami¢¢ o miejscu bedg budowaé okreslone spoteczno-
$ci czy jednostki, ale, jak przypomina za Wolfgangiem Welschem Aleida Assmann,
przynalezno$¢ nie musi by¢ rozumiana jako petna identyfikacja ze wspolnota, jako
bycie czgécig tozsamosci zbiorowej — ta bowiem stanowi rodzaj ,.fikcji kulturowe;j”,
nie jest niczym stabilnym czy transhistorycznym, ale zalezna jest od zmieniajacych
si¢ w czasie hierarchii symbolicznych, uznawanych przez przedstawicieli danej
kultury w okreslonych warunkach spotecznych®. To wiasnie miejsce odgrywa tu
szczegolng rolg. W dobie medialnie nagtasnianych ,,kryzyséw” migracyjnych, wy-
muszonych przemieszczen, wypegdzen i ucieczek z miejsc wojny czy przyrodniczych
kataklizmow — poruszony przez artystke problem, zwigzany wilasnie ze znaczeniem
miejsca — wybrzmiewa z niezwyklg intensywnoscia.

Lot’s Wife stawia w centrum zainteresowania poczucie przynaleznosci jako ka-
tegori¢ opisu i interpretacji wspolczesnej rzeczywistosci spotecznej. Przynalezno$¢
do miejsca oznacza tu mozliwo$¢ wlasciwej orientacji — odnalezienia si¢ tak w prze-
strzeni fizycznej, jak i historycznej, oznacza tez mozliwo$¢ tworzenia wlasnej narracji
(i autonarracji). Kulturowa pami¢¢ o miejscu, ktora podlega cigglym przeobraze-
niom, musi by¢ jednak pielegnowana. Jak powie przywotywana juz niemiecka ba-
daczka w odniesieniu do miejsc upamigtniania:

Gdy rozpada si¢ lub ulega zniszczeniu pierwotna egzystencja, miejsca zaczynaja wymagac ob-
jasnien: ich znaczenie musimy podbudowaé pamigcia i narracjami. Miejsca pelne wspomnien
sa Swiadectwem nieciaglosci, w nich zachowato si¢ cos z tego, co przeminglo, ale moze jeszcze
zostaé reaktywowane przez pamig¢. Co$ tu jeszcze istnieje, ale przede wszystkim odsyta do
tego, co nieobecne; co$ tu jeszcze trwa, ale gtdwnie po to, by sygnalizowaé przemijanie®'.

Artystka przywraca widoczno$¢ kobiecym rzezbom we wschodnim Berlinie,
przygladajac si¢ im z pewng czutoscia, z jakg oglada si¢ blizny po zagojonych ra-
nach®. Zacheca tym samym nie tylko do rozwazania i uznawania ich kulturowych
znaczen, ale i otwiera dyskusje, stawiajac pytania o uwarunkowania ich przynalez-

@ A. Assmann, O problemie tozsamosci z perspektywy kulturoznawczej, przet. K. Sidowska,

w: M. Saryusz-Wolska (red.), Miedzy historig a pamigcigq..., op. cit., s. 149.

A. Assmann, Pamigé miejsc — autentyzm i upamigtnienie, przet. J. Gorny, w: M. Saryusz-Wolska
(red.), Migdzy historig a pamieciq. .., op. cit., s. 169.

Metafory blizny w odniesieniu do pustki po rozebranym murze berlinskim uzyt Andreas Huyssen,
zob. A. Huyssen, Po wojnie. Berlin jako palimpsest, przet. J. Mostowska, w: M. Saryusz-Wolska
(red.), Pamig¢ zbiorowa i kulturowa, op. cit.
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nosci do okreslonych miejsc. Kiedy ta przynalezno$¢, uporczywa fizyczna obec-
no$¢, trwanie w miejscu sg opresyjne, a kiedy rzeczywisto$¢ miejsca uzasadnia czy
w ogdle umozliwia egzystowanie, przetrwanie, tworzenie opowiesci...? Wreszcie
»odmierzajac” przestrzen ,,za pomocg wlasnego ciala, wlasnej ciekawosci i fizycz-
nego zmeczenia”®, niewidoczna bohaterka filmu Okrasko prowadzi nas w strong
przestrzeni malowniczych i nasigknigtych historig, a jednocze$nie proponuje namyst
nad sposobami i mechanizmami konstruowania pamie¢ci oraz tozsamosci kulturowe;.
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