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Magdalena Krysiak

Kino jako medium ksztaltujace kulture¢ pamigci
— na przykladzie wybranych filmow hiszpanskich

Z nastaniem nowego tysiaclecia w Hiszpanii przez niemal wszystkie dziedziny aktywno-
$ci zbiorowej przetoczyty sie debaty dotyczace pamigci historycznej. Wyrazenie to uzywane
jest najczesciej w kontekscie ,,przywracania pamieci’” i znajduje zastosowanie w odniesie-
niu do hiszpanskiej wojny domowej i okresu dyktatury generala Francisco Franco. Przy-
wotuje si¢ je wraz z postulatami czesci hiszpanskiego spoleczenstwa podyktowanymi prze-
konaniem, ze wojna domowa i dyktatura nie zostaly nalezycie ,,rozliczone”. Paul Preston,
historyk i autor licznych dziel poswieconych historii Hiszpanii, stwierdzil, ze w okresie
dyktatury Franco miato miejsce programowe zapominanie historii. Nie jest to jednak poglad
powszechny wsrod spoteczenstwa hiszpanskiego, poniewaz sg tacy, ktorzy utrzymuja, ze
kroki zmierzajace do ,,przywracania pamieci historycznej” sa ,,otwieraniem bolesnych ran”.
Nie ulega watpliwosci, ze zarowno po jednej, jak i po drugiej stronie debaty dotyczacej
»przywracania pamigci historycznej” wysuwane sg argumenty i roszczenia podszyte wzgle-
dami politycznymi. Nie mozna jednak pomina¢ faktu, ze zjawisko ,,odzyskiwania pamigci”,
ktore dotyczy wielu krajow, szczegdlnie tych, ktdre borykaja sie ze spuscizng totalitaryzmu,
zasadza si¢ takze na potrzebie gromadzenia i zabezpieczenia §wiadectw dotyczacych histo-
rii najnowszej %

Mechanizmy ksztattujace hiszpanska kultur¢ pamigci zakorzenione sg w historii XX wie-
ku. U progu minionego stulecia potezne niegdy$ imperium utracito ostatnie posiadtosci
kolonialne w wojnie ze Stanami Zjednoczonymi. Hiszpania stracita stabilno$¢ polityczna,
czego wyrazem byly migdzy innymi liczne zamieszki spoteczne. Probe przywrocenia po-
rzadku podjat Miguel Primo de Rivera, gdy przy poparciu panujacego Alfonsa XIII ustano-
wit w Hiszpanii dyktature wojskowa. W 1931 roku sytuacja zmienita si¢ diametralnie: pro-
klamowano II Republike Hiszpanska, krdl opuscit kraj. Podziaty migdzy lewica i prawica
poglebiaty sig, osiagajac punkt krytyczny w 1936 roku, gdy w wyborach zwycigzyt Front
Ludowy tworzony przez partie socjalistyczne i komunistyczne. W tymze roku na czele pra-
wicowego zamachu stanu stanal generat Francisco Franco. Rozpoczeta si¢ wyniszczajaca
wojna domowa, ktéra zakonczyta si¢ wiosng 1939 roku zwycigstwem nacjonalistow i usta-
nowieniem w Hiszpanii autorytarnych rzadéw Francisco Franco. Po jego $mierci w 1975
roku rozpoczat si¢ w Hiszpanii okres transformacji politycznej, ktorego ukoronowaniem
' Recuperacion de la memoria histérica — termin przettumaczony na jezyk polski jako ,,przywracanie pamigci
historycznej” — w istocie odnosi si¢ do tego, co na gruncie polskim postrzega¢ mozna jako ,,polityke ksztat-
towania pamigci”.

J.F. Colmeiro, Memoria histérica e identidad cultural. De la postguerra a la postmodernidad, Anthropos,
Barcelona 2005, s. 12.
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miata by¢ pelna integracja ze wspolnota europejska. Zrezygnowano wtedy z ,,rozrachunku
z przeszloscia”, ktory moglby opdzni¢ momentu dolaczenia do szeregu nowoczesnych de-
mokracji®, jednak po latach, gdy integracja kontynentu stala si¢ faktem, uznano, ze hiszpan-
ska droga do demokracji otworzyla si¢ zapomnieniem o przesztosci®. Dlatego tez gtéwnym
rysem wspotczesnej kultury pamieci w Hiszpanii jest utozsamianie procesu ,,odzyskiwania
pamigci” z wypehieniem luk dotyczacych strony, ktora przegrata w wojnie domowej i ktora
w okresie dyktatury i transformacji byta ignorowana. Wigkszos$¢ zadan dotyczacych ,,0d-
pamigtywania” wysuwana jest z pokolenia wnukoéw, tych, ktorzy uczestniczyli w wojnie
domowej. Znamienne jest to, ze to nie ich dziadkowie ani rodzice zwrdcili uwage na luki
sktadajace si¢ na tak zwane ,,wymazywanie przesztosci” (borradura del pasado), ale wtas-
nie oni.

Temat ,,0dzyskiwania pamigci historycznej” znalazt oddzwick takze w hiszpanskim ki-
nie, stajac si¢ inspiracjg dla tworcow roznych gatunkow filmowych, nie wytaczajac filmow
dokumentalnych. W Hiszpanii kino zostato z powodzeniem ,,zaprzegnigte” w stuzbe rekon-
struowania pamigci zbiorowej i funkcjonuje jako jej nosnik. Warto zastanowic si¢ z jedne;j
strony, w jaki sposob kino hiszpanskie ksztattuje kulture pamigci, a z drugiej strony, w jaki
sposob proces odzyskiwania pamieci odzwierciedla si¢ w filmach o wojnie domowej i1 dyk-
taturze. Nie chodzi przy tym o odpowiedzZ na pytanie, czy w filmach dokonano rygorystycz-
nej rekonstrukcji przesztosci, ale o to, w jaki sposéb t¢ przesztos¢ ukazano.

Wychodzac z zatozenia, ze kino moze by¢ jednym z no$nikéw pamigcei historycznej,
a zarazem ja ksztattowac, chciatabym zaprezentowacé trzy przyklady hiszpanskiej produkcji
filmowej i przyjrze¢ si¢ sposobowi przedstawiania w nich przesztosci. Filmy analizowaé
bede przy pomocy kryteriow bedacych elementami §wiata przedstawionego, jednak propo-
nuj¢ nieco inne spojrzenie na nie. Chciatabym potraktowac bohateréw, miejsca, zdarzenia
oraz symbole przedstawione w filmach jako elementy pamigci historycznej. To podejscie
oparte jest na teorii miejsc pamigci® (lieu de mémoire), ktdrej autorem jest francuski histo-
ryk Pierre Nora. Chodzi przede wszystkim o to, ze pami¢¢ o przesztosci ,.krystalizuje” si¢
w miejscach, ktére mogg by¢ zar6wno materialne, jak i niematerialne; w pomnikach, archi-
wach 1 muzeach, postaciach historycznych, hymnach i uroczystosciach upamigtniajacych.
Laczy je jedno: maja przechowywac tradycje i ustanawiaé tagcznosé z przesztoscia®. Opie-
rajac analiz¢ na powyzszej kategoryzacji, film, ktéry nie przestaje by¢ przedmiotem kon-
sumpcji masowego spoteczenstwa o duzym zasiggu oddziatywania, staje si¢ réwniez nos-
nikiem 1 ,katalizatorem” procesu konstruowania pamigci historycznej w spoteczenstwie.
Mowi si¢ takze, ze filmy dotyczace bratobdjczej wojny sa jednym ze sposobow przezycia
swoistej katharsis, ktorej Hiszpanie byli pozbawieni w latach dyktatury i transformacji’.

3 Por. C. Moreiras Menor, Cultura herida: Literaturay cine en la Espaiia democrdtica, Madrid 2002, s. 11-33.
U. Winter (ed.), Lugares de memoria de la Guerra Civil y el Franquismo: Representaciones literarias
y visuales, Vervuert-Iberoamericana, Madrid 2006, s. 211.

> P. Nora (ed.), Les Lieux de mémoire, t. 3, Gallimard, Paris 1984—1986.

¢ U. Winter (ed.), op. cit., s. 13.

7 ]. Sanchis Sinisterra, Naque, jAy, Carmela!, Edicion de Manuel Aznar Soler, Madrid 2002, s. 64-94.

164 Kino jako medium ksztattujgce kulture pamiegci... PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY
NR 2 (12) ROK 2012




Magdalena Krysiak media,

znaki, slady

Wybratam filmy, w ktorych ,,odzyskiwanie pamigci” byto nadrzednym celem rezyse-
réw; Carlos Saura, Antonio Mercero i José Luis Cuerda w dziecinstwie przezyli traume
wojny domowej wraz z jej polityczno-spotecznymi konsekwencjami. Antonio Mercero po-
wiedzial: ,,Uwazam, ze opowiedzenie o wojnie, ktora przezytem w dziecinstwie, jest moim
osobistym obowigzkiem moralnym i historycznym. Nalez¢ do pokolenia, ktore zostato bar-
dzo doswiadczone przez wojne. Jesli nie opowiemy o niej my, kto to zrobi?”.

Pierwszy z filmow to ;4y, Carmela!, dzieto Carlosa Saury z 1990 roku, utrzymane
w konwencji tragikomedii i pokazujace wojng z pewnym dystansem. Film opowiada o parze
skromnych artystéw: Carmeli i Paulino, ktérzy wystepuja dla zolierzy republikanskich na
froncie aragonskim w 1938 roku. Zycie w ciagtym strachu wywotanym zagrozeniem ata-
kami bombowymi, gtdd i zimno, ktérego doswiadczaja, sprawiaja, ze postanawiaja oni po-
wroéci¢ do rodzinnej Walencji. Po opuszczeniu terytorium republikanskiego zostaja jednak
aresztowani przez frankistow. Jeden z wloskich oficeréw, mito$nik teatru, uwalnia artystow
pod warunkiem, ze wystapia w przedstawieniu ku czci generala Franco. Artysci, by unik-
na¢ egzekucji, decyduja si¢ wziac udzial w spektaklu o$mieszajacym Republike. W trakcie
sceny, w ktdrej szydzi si¢ z flagi republikanskiej, obecni na sali wiezniowie republikanscy
protestuja, wykrzykujac antyfaszystowskie hasta, a poruszona Carmela przylacza si¢ do
nich. Sytuacja staje si¢ coraz bardziej napigta; w pewnym momencie jeden z frankistow-
skich oficeréw zabija aktorke.

Kolejny film La lengua de las mariposas (Jezyk motyli), wprowadzony na ekrany kino-
we przez rezysera José Luisa Cuerde w roku 1999, ukazuje wojng widziang oczami dzie-
cka. Film opowiada o wydarzeniach, ktére maja poczatek wiosng 1936 roku i koncza si¢
w dniu, w ktérym wybucha wojna domowa. W matym galicyjskim miasteczku osmioletni
Moncho idzie po raz pierwszy do szkoty. Tam spotyka niezwyklego nauczyciela — don Gre-
goria. Jest nim zafascynowany, poniewaz don Gregorio, oprocz wiedzy ksiazkowej, ukazuje
uczniom wiedzg ptynaca z natury. Nauczyciel rdwniez otacza ucznia szczegolng sympatia,
a widzowie staja si¢ Swiadkami narodzin pi¢knej przyjazni. Gdy dochodzi do zamachu sta-
nu w 1936 roku, don Gregorio, republikanin, zostaje aresztowany. W ostatniej scenie filmu
grupa zakutych w kajdanki wi¢znidw wsiada do cigzaroéwki majacej ich zawiez¢ na miejsce
rozstrzelania. Matka chtopca, przerazona, ze podobny los moze spotka¢ jej meza, ktory
sympatyzowat z republika, zdobywa si¢ na dramatyczny krok, by pokazaé, po ktorej stronie
konfliktu stoi: zmusza megza i syna, by krzyczeli obelgi na wchodzacych do cigzaréwki. Pod
jej wptywem chtopiec obrzuca nauczyciela obelgami i rzuca w niego kamieniami.

Ostatni z filméw to La hora de los valientes, nakrgcony w 1998 roku przez Antonio
Mercere, ukazujacy zycie ludnosci cywilnej w Madrycie ogarni¢gtym wojna. Akcja filmu roz-
poczyna si¢ w listopadzie 1936 roku, kiedy Manuel, mtody republikanin pracujacy w mu-
zeum Prado, pomaga przetransportowa¢ do Walencji dzieta malarskie, by uchroni¢ je przed
bombardowaniami. Nieco pozniej odkrywa zapomniany autoportret Franciska Goi 1 zabie-
ra go z soba, by go zabezpieczy¢. Zaktada rodzing, wyrusza na front i walczy po stronie

8 P. Santiago, Memoria e imagen de la Guerra Civil en el cine espariol de la democracia, ,,Cuadernos Canela”

2005, nr 19, s. 73.
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Republiki. Po zakoniczeniu wojny milicja frankistowska oskarza Manuela o zawlaszczenie
dziedzictwa narodowego — autoportretu Goi. Manuel wyrywa si¢ policji i biegnie do muze-
um Prado, by powiesi¢ obraz w dawnym miejscu; chwilg po tym przybywa policja i zabija
go. Kilka lat po wojnie, w okresie dyktatury, zona Manuela idzie do muzeum Prado, zeby
pokaza¢ synowi portret, ktory nieroztacznie zwigzany byt z zyciem ich rodziny.
Przedstawione filmy potraktowa¢ mozna jako bezposrednie zaproszenie do pamieci,
szczegdlnie widoczne w filmie j4y, Carmela! skonstruowanym tak, ze w kulminacyjnym
momencie, ktorym jest spektakl ku chwale Franco, widzowie filmu staja si¢ czgscia widow-
ni teatralnej. Uzycie spektaklu teatralnego jako strategii konstrukcji przesztosci to cechy cha-
rakterystyczne tworczosci Carlosa Saury. Widz filmu spontanicznie utozsamia si¢ z widow-
nig z ekrandow i w ten sposob jest bezposrednio sprowadzony do pamigci tamtych czaséw,
odwotany do historii, ktéra si¢ wtedy rozgrywata. Takie zaproszenie do pami¢ci umieszcza
publicznos¢ wobec odpowiedzialno$ci osobistej i historycznej. j4y, Carmela! stuzy jako
narzedzie, by w formie psychodramy doswiadczy¢ katharsis indywidualnej i zbiorowej’.
Filmy ukazuja wojn¢ domowa jako wydarzenie polityczne polaryzujace spoleczenstwo,
jako tragedi¢ dzielaca Hiszpandw, a nawet cztonkow rodzin, ktdrzy nazywali si¢ wzajemnie
faszystami lub marksistami. Pokazuje tez ambiwalencj¢ bycia sprawca i ofiarg jednoczes-
nie, by przetrwaé historyczne barbarzynstwo, wobec ktdrego stangli. Pokazuje, ze problem
,rozrachunku” to nie tylko problem przywracania pamigci, ale nawiazanie do konfliktu mo-
ralnego, ktory narzucata spolaryzowana ideologicznie wojenna rzeczywisto$¢'°.
Przygladajac si¢ sposobowi konstrukcji bohateréw w filmach, mozna dostrzec, ze boha-
terowie republikanscy przedstawieni sa jako impulsywni idealisci, mitos$nicy przegranych
spraw, ktérzy do konca pozostaja szlachetni. W przeciwienstwie do nich frankisci to lu-
dzie brutalni, przyzwyczajeni do tego, by rozwiazywaé swoje problemy, odwotujac si¢ do
przemocy. W La lengua de las mariposas frankista jest przedstawiciel oligarchii lokalnej,
ktory sprzeciwia si¢ zarowno Republice, ktdra ograniczyta jego wiadzg, jak i fagodnym
metodom wychowawczym nauczyciela. Takze w La hora de los valientes bohater-frankista
robi nieuczciwe interesy — w trakcie wojny wykorzystuje ludzi, ktérzy za ciepty positek
sprzedaja mu swoje kosztowos$ci. Natomiast Manuel (republikanin) jest ucielesnieniem po-
zytywnego bohatera walczy o wolno$¢ i zycie najblizszych, nie cofajac si¢ przed zagro-
zeniem. Carmela zostala ukazana jako figura alegoryczna Hiszpanii republikanskiej, jako
kobieta-artystka ucielesnia przede wszystkim ducha wolnosci. W filmie widzimy bojow-
niczke, ktora jest przeciwienstwem idealu kobiety z Hiszpanii Franco — Zony i matki. Po-
przez obraz wrazliwej i jednoczesnie silnej Carmeli, gotowej zgina¢ za swoje idealy, Carlos
Saura ukazuje Republike dobra i pigkna. Idealizacja bohaterow republikanskich w filmach
jest potaczona w duzej mierze z idealizowaniem republikanskiej przesztosci.
Odzyskiwanie pamigci historycznej w filmach zwiazane jest z ogromnym potencjatem
identyfikacji widzéw z bohaterami republikanskimi. Kazdy z nich staje si¢ postacig kluczo-
wa, w strong ktdrej kieruja si¢ sympatie widzow. Jest tak dlatego, ze w filmie zauwaza si¢

® ]J.F. Colmeiro, op. cit., s. 12.
10 Jbidem, s. 195.
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cos, czego nie wida¢ w ksigzce — autentyczny wyraz twarzy pokazany w zblizeniu, odpo-
wiednie o$wietlenie, ruchy, gesty, muzyke. Rezyserzy uzywaja jezyka petlnego ekspres;ji,
uczugé, by w ten sposdb przekazaé najsubtelniejsze tresci. Carmena, nauczyciel republikan-
ski, oraz Manuel umieraja; pokazuje to, ze wraz z nimi odchodzi to, co szlachetne, a miejsce
szlachetno$ci zajmuje ciemna dyktatura. W ten sposob filmy ukazuja jasna sympati¢ dla
obroncéw Republiki, a w przeciwienstwie do nich w postaciach frankistow uwage przyku-
wajg czarne ubrania, ztowrogie oblicza, brutalne gesty. Twarze frankistow pokazywane sg
rzadko na pierwszym planie, w ten sposob nawet nie udaje si¢ doprowadzi¢ do osobistej
relacji bliskosci pomiedzy nimi a widzem. W kazdym filmie widac silna opozycje pomigdzy
republikanami a frankistami.

Wydarzenia w filmie ukazuja przede wszystkim dramat rozdarcia Hiszpanow. Poczatek woj-
ny, wazniejsze bitwy i zakonczenie wojny to w filmach momenty unaoczniajace, ze sasiedzi,
ktorzy przedtem wiedli zgodne zycie, zamienili si¢ we wrogow. Jest to alegoria catej Hi-
szpanii, w ktorej wybuch wojny przyczynit si¢ do ekstremalnego rozdzielenia miast, wspol-
not i rodzin — staty si¢ one terytoriami wrogoéw lub terytoriami przyjaciét. W wielu wyda-
rzeniach wyczuwa si¢ aurg nostalgii za wolnoscia, ktdra przyniosta II Republika. Filmowe
bitwy ukazane sg jako pokaz odwagi i honoru republikandw. Wydarzenia, ktére rozgrywaja
si¢ w czasie II Republiki Hiszpanskiej, sa metafora wiosny i lata, czasu marzen, nadziei
i1luzji, wolnosci. To wszystko przerwane zostato przez wojng, gdy bohaterowie znalezli si¢
w samym centrum traumatycznych wydarzen. Gdy ogloszono zakonczenie dziatan wojen-
nych 1 kwietnia 1939 roku, widzimy smutnych bohateréw, ktorzy nie sa w stanie z nadzieja
patrze¢ w przysztosé. Koniec wojny wcale nie oznacza pokoju i rado$ci — oznacza poczatek
dyktatury. W ;4y, Carmela! zakonczenie wojny zwigzane jest ze $miercig Carmeli; Paulino
stoi nieruchomo nad jej grobem, zupekie niezdolny, by p6js¢ dalej. Rezyser nawiazuje
do rzeczywisto$ci historycznej z marca 1938 roku, gdy Franco wlasciwie juz zwyciezyt,
a dalsza walka nie miata sensu. Klgska bohaterow byta réwnoznaczna z klgska Republi-
ki. W filmie La hora de los valientes rezyser poprzez obrazy Goi czyni aluzj¢ do czaséw
hiszpanskiej wojny o niepodlegltos¢ (1808—1814). W ten sposdb wojna domowa przybiera
charakter kolejnej wojny o niepodleglosé, jak ta, ktdra nardd hiszpanski wypowiedzial Na-
poleonowi w XIX wieku.

Rezyserzy poshuguja si¢ takze wyrazistymi symbolami, by przekaza¢ pamigé o tamtych
wydarzeniach. Symbole takie jak piosenki, hymny republikanskie i frankistowskie, flagi
oraz hasta (,,No pasaran!”) podkreslajq kontrast polityczno-ideologiczny pomigdzy dwiema
Hiszpaniami (fenomen dos Esparias). Autoportret Goi — obraz znaleziony przez Manuela —
takze zamienia si¢ w symbol. Sztuka, pigkno i zycie stoja w kontrascie do §wiata zdomino-
wanego przez horror, strach i przemoc. Obraz przechodzi z rak do rak, z miejsca na miejsce,
dzieli los Hiszpanii podzielonej, rozdartej na dwie czgsci, przy czym kazda czgs$¢ zglasza
pretensje do panowania nad druga. Dla republikanow obraz symbolizuje ide¢ wolnosci,
a dla frankistow — dziedzictwo narodowe, esencje¢ hiszpanskosci.

Miejsca, w ktorych toczy si¢ akcja, takze sa znaczace. Pierwsze miejsce to mate gali-
cyjskie miasteczko, ktore moze by¢ jakimkolwiek miasteczkiem w Hiszpanii. Symbolizuje
ono utracony dom rodzinny. Przed wojng widzimy sielankowe krajobrazy i pogodne sceny
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na tonie natury, gdzie don Gregorio uczy swoich podopiecznych. Natomiast sceny uwigzie-
nia, walki i zycia pod dyktatura tocza si¢ z dala od natury, na ulicach i placach miasteczka,
w przestrzeniach bardzo ciemnych, kontrastujacych z pigknym krajobrazem. Wojna poto-
zyta kres idei domu jako miejsca dajacego poczucie bezpieczenstwa. Ale nawet podczas
wojny trudno byto w ludziach zabi¢ przekonanie, ze zawsze mozna wréci¢ do domu, do
rodziny, przyjaciot i uratowac swoje zycie wbrew podziatlom politycznym. Niejednokrotnie
ludzie gineli wiasnie dlatego, ze powrocili do miejsca zamieszkania, gdy byto ono juz kon-
trolowane przez zwolennikdw przeciwnej ideologii. Nie istnialo juz nic oprécz brutalnego
roztamu politycznego'!.

Madryt to szczegdlne miejsce pamigci dla Hiszpandw — w czasie wojny opanowany byt
przez bomby i gtéd. W wyobrazni republikanskiej Madryt taczy si¢ z licznymi bitwami,
ktére odbyly si¢ tam od listopada 1936 do marca 1937 roku. Ale Madryt przede wszystkim
symbolizuje pierwsze zwycigstwo z frankistami, bo u swoich bram zatrzymat ich natarcie.
Madryt byt kluczem zaréwno dla republikanow, jak i dla frankistow, jego zdobycie zadecy-
dowa¢ moglo o ostatecznym rezultacie wojny. Kolejne miejsce pamigci to Belichite, w kto-
rym rozgrywa si¢ w marcu 1938 roku akcja ;4y, Carmela! Znane jest ono w Hiszpanii jako
scena bitew, w wyniku ktérych miasteczko zostato catkowicie zniszczone. Carlos Saura
w swoim filmie uzyt dekoracji odzwierciedlajacych ogrom zniszczenia, jakie niesie z sobg
wojna.

W kazdym z tych miejsc widaé bolesne rozdarcie pomigdzy terytoriami opanowanymi
przez frankistow i republikanow. Te dwie przestrzenie w filmie odsytaja nas do ideologicz-
nej opozycji pomiedzy dwiema Hiszpaniami, do réznych systeméw norm i wartosci, ktore
zdaja si¢ nie do pogodzenia. Zarowno Madryt (La hora de los valientes) jak 1 Belchite (; A4y,
Carmela!) s miejscami bedacymi czescig trudnej pamigci zbiorowej Hiszpandw.

Sposob przedstawienia bohateréw, miejsc, wydarzen i symboli zwigzanych z wojna
domowa 1 dyktatura nie pozostawia watpliwosci, ze rezyserzy podjeli si¢ wypetié istot-
ne luki w pamigci republikanskiej. Filmy te moga w znaczacy sposob ksztattowaé pamigé
zbiorowg zwiazang z okresem wojny domowej i dyktatury, gldwnie poprzez to, ze ja o cos
istotnego, a dotychczas nieobecnego uzupehiaja. Tak tez rozumie si¢ proces odzyskiwania
pamigci w Hiszpanii — jako powrdt do pamigci republikanskiej — wypetnianie luk w pamigci
o zwycigzonych i ukazywanie ich historii jako chwalebnej, przywracanie chwaly ofiarom
frankizmu. Dostrzega si¢ takze tendencje do szukania winnych za kazdym razem, kiedy
w filmie s3a momenty domagajace si¢ wyjasnienia glebokiego dramatu, jakim byta woja do-
mowa. Usituje si¢ rozwigzac te kwestie przy pomocy manichejskiej prezentacji, podziatu na
dobrych i ztych, katow i ofiary, zwyciezcow i zwycigzonych. Dzieje si¢ tak kosztem uprosz-
czenia problemu, poprzez przedstawienie go w sposob ideologicznie binarny. W filmach
Republika ukazana jest jako okres peten idealizmu i heroizmu. Obiektywne przedstawienie
sytuacji politycznej 1 kontekstu historycznego schodzi na dalszy plan — na pierwszym pozo-
staje kreowanie pozadanych emocji.

' H. Graham, Breve historia de la guerra civil, Espasa Calpe, Madrid 2006, s. 45.
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Widoczne jest podkreslenie heroizmu, idealizmu i cierpienia strony republikanskie;.
Trudno tu méwi¢ o wizji majacej wiele wspolnego z rdwnowaga historyczna. Nie udaje si¢
uciec od manichejskiej klasyfikacji, podzialu na ztych i dobrych. Rezyserzy ukazuja tylko
czarno-biala wersj¢ wydarzen, odrzucajac wszystko to, co posrodku. Fakt, ze zbrodnie mia-
ly miejsce po obu stronach konfliktu, nie jest pokazany wprost. Podobne przedstawienia re-
dukuja mozliwos¢ zrozumienia stanowiska drugiej strony konfliktu i prowadza do wniosku,
ze w tej debacie oprocz zwycigzcow (frankistdw) i zwycigzonych (republikandw) sa jeszcze
winni i niewinni, co zdaje si¢ uproszczeniem tematu.

Dominuje jeden sposob ksztattowania kultury pamigci, ze wskazaniem na wydobycie
pamigci republikanskiej. Bezposrednio po wojnie promowano pamigé¢ frankistowska, wy-
chwalajac ofiary i bohateréw, przypominajac o represjach, ktorym podlegali z reki repub-
likanéw. Zdaje sig¢, ze wspdtczesnie podobnie czynia zwolennicy odzyskiwania pamieci
republikanskiej. Niebezpieczenstwo polega na tym, ze pami¢é o wojnie domowej moze by¢
mylona z pamigcia o represjach frankistowskich czy republikanskich. Wydaje sig, ze filmy,
ktére przedstawiaja albo jedna, albo druga wersje konfliktu, zawsze beda pewnym uprosz-
czeniem, bo kazdy z takich filmow w zasadzie usprawiedliwia takie, a nie inne zachowania.
Brakuje rownowagi, przedstawiany obraz przesztosci jest czarno-bialy.

Analiza elementéw pamigci historycznej w dzietach filmowych, ktore shuzyty ,,odzy-
skiwaniu pamigci historycznej”, uswiadamia, ze historia staje si¢ przede wszystkim czescia
$wiata przedstawionego, wykreowanego przez rezysera i scenarzyste. Dlatego wazne jest,
by od jednostkowych spostrzezen nie przechodzi¢ do uogodlniajacych wnioskéw dotycza-
cych spoteczenstwa hiszpanskiego i jego sposobu ogladu historii odzwierciedlonego w kinie
jako medium przekazywania pamigci. Jednak nawet pamigtajac o tych zatozeniach, trudno
pomina¢ brak obiektywnego przedstawienia historii. Cecha charakterystyczna omawianych
filméw jest nostalgia za utraconym rajem, ktory przyniosta Republika, a ktory zabrany
zostat przez frankizm. Dominuje przeswiadczenie o podzieleniu Hiszpanii na dwa prze-
ciwstawne swiaty, w ktdrych komunikacja jest niemozliwa. Wida¢ tez, ze na swdj sposob
obie strony konfliktu chcialy uratowa¢ Hiszpani¢ od niebezpieczenstwa, ktére dla ojczyzny
stanowita druga strona konfliktu. Obie strony podkreslaly swoje dobre intencje, oskarzajac
przeciwnika o zdrade. W Hiszpanii méwito si¢ o potrzebie poswigcenia: ci, ktdrzy zabijali
pod przywodztwem generata Franco, twierdzili, ze ich motywy byly catkowicie odmienne
od republikanskich. Obydwie strony bronity swych ideowych racji, ale okrucienstwo po obu
stronach byto podobne.

Zdaje sig, ze potrzebne jest przyjrzenie si¢ tej historii we wszystkich detalach i zbadanie
jej bez przesadéw i Igku. Nalezy pamieta¢ o wspolnych fosach pomordowanych i o tych,
ktorzy zostali po wojnie z Hiszpanii wypgdzeni, podobnie trzeba pamigtac o terrorze, kto-
rego dopuscita si¢ strona republikanska. Konieczne jest zbadanie przesztosci, wystuchanie
glosu tych, ktorzy wojng przezyli, ale po to, by stluzyto to wzajemnemu zrozumieniu, a nie
kultowi pamigci jednej tylko strony.
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Magdalena Krysiak
Cinema as a medium for shaping cultural memory

The article focuses on the phenomenon of historical memory in Spain and the proces of
its recovery. The author chose cinema as a medium for passing memory and presented three
movies, that refer to the period of Spanish Civil War and Franco’s regime: j4y, Carmela!
by Carlos Saura, La hora de los valientes by Antonio Mercero and La hora de los valientes
by José Luis Cuerda. A characteristic feature of those films is nostalgia for the lost paradise
embodied by the Second Republic and repugnance for Franco’s regime. They also reflect
dominant conviction about Spain divided into two opposing worlds where communication
is impossible. There is a clear tendency to divide the memory and history in Spain into black
and white and people into just and unjust depending on their attitude towards the regime of
Franco. We can observe that especially one memory in Spanish cinema is highlighted — the
memory of the republicans.

Key words:

cinema, films, Franco’s regime, memory, recovery of historical memory, republicans,
Spain, Spanish Civil War
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