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»A tornado flew around my room before you
came” — black queer studies
i queerowanie czarnej meskosci

Tytut tego artykulu pochodzi od pierwszego wersu piosenki Franka Oceana (prawdzi-
we imi¢ 1 nazwisko — Christopher Breaux) zatytutowanej Thinking about You, pochodzacej
z jego solowej debiutanckiej ptyty Channel Orange. Krazek ukazal si¢ w potowie lipca
2012 roku i nie tylko narobit sporo zamieszania na listach przebojow, ale rdwniez stat si¢
przyczynkiem do jednej z najwigkszych sensacji srodowiska R&B ostatnich miesigcy —
coming outu Oceana. Jednak wbrew temu, co pisata czes¢ dziennikarzy, artysta nie jest
wecale ,,pierwszym czarnoskorym hiphopowcem gejem”!. Po pierwsze, gatunek muzycz-
ny, jaki uprawia Ocean, rézni si¢ zasadniczo od hip-hopu. Po drugie, piosenkarz wyznat
w osobistym liscie nie swoja homoseksualng orientacjg, ale — biseksualne sktonnosci. Po
trzecie wreszcie, choc istotnie, otwarcie biseksualni i homoseksualni artysci w przypadku
afroamerykanskich muzykow nie sa zbyt ,,widoczni” na co dzien, to z pewnos$cia Ocean nie
jest pierwszym takim przypadkiem (na dlugo przed nim o mitosci zaréwno do kobiet, jak
i do me¢zczyzn $piewata Bessie Smith, jedna z pierwszych dam bluesa, a queerowe aluzje
1 estetyke mozna odnalez¢ w twdrczoscei Little Richarda).

To, co wydaje si¢ szczegdlnie interesujace w przypadku coming outu Oceana, to jego
queerowe konotacje, ktore zdecydowanie zaprzeczajq stojacej u podtoza tradycyjnych mo-
deli ,,wyjawiania prawdy” o wlasnej seksualnosci esencjonalistycznej polityce tozsamosci.
Zamiast zwyczajowego wyznania ,.tak, jestem biseksualny” czy ,,tak, jestem gejem/lesbij-
ka”, ktore silnie okresla przedmiot seksualnego pragnienia i sama tozsamosc¢, Ocean pokusit
si¢ o zgota odmienne podejscie. Plotki o tym, ze czes$¢ tekstow piosenek ze wspomnianego
albumu sa skierowane do przedstawicieli obydwu pici, krazyty na chwilg przed ukazaniem
si¢ Channel Orange. Wobec tego piosenkarz zdecydowat si¢ na $miaty krok i na swojej stro-
nie zamiescit otwarty list, w ktérym opowiada histori¢ pierwszej mitosci, jaka przydarzyta
mu si¢, gdy miat 19 lat. Zakochat si¢ wtedy bez pamigci w innym mezczyznie i cho¢ to
uczucie niekoniecznie zostato odwzajemnione, wiele nauczylto go o namigtnosci i wlasnych
sktonnosciach. Ocean pisze: ,,To byto beznadziejne. Nie byto przed tym ucieczki. Zadnych
negocjacji z uczuciami. Zadnego wyboru. To byta moja pierwsza mitos¢. Zmienila moje
zycie. Wtedy myslatem czgsto o kobietach, z ktérymi bytem, o tych, na ktérych mi zalezato
1 o jakich sadzitem, ze jestem w nich zakochany. Wspominatem sentymentalne piosenki,

U T. Walker, Sexuality: Frank Ocean’s coming out marks a sea change for hip-hop, http://www.independent.

co.uk/arts-entertainment/music/features/sexuality-frank-oceans-coming-out-marks-a-sea-change-for-hip-
hop-7912689.html (data dostgpu: 24.07.2012).
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ktérych stuchatem, kiedy bylem nastolatkiem. Takie, ktore sam gratem, kiedy bylem po raz
pierwszy z dziewczyna. I zdatem sobie sprawe, ze bytly napisane w jezyku, ktérym sam nie
mowig™?. Tak skonstruowane wyznanie sprawia, ze dos¢ bezzasadne sa proby jednoznacz-
nego okreslenia tozsamosci seksualnej Oceana, bo bardziej niz na niej artysta skupia si¢ na
samym stanie bycia zakochanym w innym mezczyznie. Jak shusznie zauwaza Ann Powers:
»Ocean zaprezentowatl seksualnos¢ jako co$, co powstaje w wyniku pewnych okolicznosci
i definiowane jest przez zmienne pozadanie oraz szereg indywidualnych spotkan bardziej
niz jako zafiksowana tozsamo$é. W toczacej si¢ debacie na temat tego, czy seksualnosé
objawia si¢ przez to, kim jesteSmy, czy przez to, co robimy albo chcemy zrobi¢, Ocean
w sposob bardzo wywazony opart si¢ na uczuciach i czynnosciach™. Jego coming out nie
jest wiec typowym, dyktowanym przez przekonanie o stabilno$ci tozsamos$ci wyznaniem,
ale raczej ambiwalentng deklaracjg dotyczaca skomplikowanych proceséw wokot pragnie-
nia, pozadania i seksualnosci. Ta niejednoznacznos¢ jest takze jedna z naczelnych zasad
wyznaczajacych estetyke albumu Channel Orange, ktérego przedostatnia piosenka jest pio-
senka zatytutowana Forrest Gump — pokretny hymn na czg$¢ homoerotycznej fascynacji.
Tavia Nyong’o, jeden z bardziej wptywowych ekspertow w dziedzinie black queer studies,
pisze o krazku Oceana: ,,Oceaniczne uczucia Franka na albumie rozbijaja si¢ o fale, ktore
rozmywaja granice migdzy homo, hetero czy bi. Niektdre z pozornie heteroseksualnych
piosenek, poza wystepujacymi w nich zaimkami osobowymi, wydaja si¢ podejrzanie skie-
rowane do 0sob tej samej pici. A kiedy heteroseksualnosc jest tu na pierwszym planie, nigdy
nie niweluje zadnych niepewnosci, a jedynie wywotuje nowe™. Tak wigc nie tylko coming
out Oceana, ale rowniez i jego album lokowatyby si¢ gdzies blisko sfery, jaka jest domena
samych queer studies, ktore zasadzaja si¢ przeciez na tym, co pomigdzy, co niejednoznacz-
ne, niezafiksowane i ambiwalentne.

Chociaz wiekszos¢ komentatorow ujawnienia biseksualnych sktonnosci przez Oceana
zwracato uwage na wagg jego $miatego czynu w obliczu panujacej w srodowiskach hip-
hopowych i R&B homofobii, praktycznie nikt nie pokusit si¢ 0 wyjasnienie jej przyczyn czy
glebsza analize problemu. To istotne, gdyz wigkszos¢ czarnych raperow oraz wokalistow
podtrzymuje w swoich klipach, tekstach piosenek i przyjetym stylu ubierania si¢ czy zacho-
waniu przekonanie o hegemonii czarnej heteroseksualnej meskosci. Wystarczy spojrzec¢ na
teledyski takich artystow, jak Snoop Dogg czy Kanye West, zeby przekona¢ si¢ na wlasne
oczy o ich (hetero)normatywnosci, utwierdzanej poprzez wystepowanie w towarzystwie
kuso odzianych tancerek, wszechobecne nagie kobiece ciata czy ,,typowo mgskie” akceso-
ria w rodzaju duzych samochodow, pistoletow i twardych narkotykéw. Tymczasem Ocean
w swoich piosenkach nie tylko lirycznie $piewa o mitosnych uczuciach, pokazujac zupetnie
inne oblicze afroamerykanskiej mgskosci, ale 1 przetamuje majacy z nig bezposredni zwia-

2 F. Ocean, Coming Out Letter, http://25.media.tumblr.com/tumblr_ m6me6uSdO81qdrz3yol_1280.png (data

dostepu: 24.07.2012).

A. Powers, A4 Close Look At Frank Ocean’s Coming QOut Letter, http://www.npr.org/blogs/

therecord/2012/07/04/156261612/a-close-look-at-frank-oceans-coming-out-letter (data dostgpu: 24.07.2012).

4 T. Nyong’o, That Oceanic Feeling, http://bullybloggers.wordpress.com/2012/07/12/that-oceanic-feeling/
(data dostgpu: 24.07.2012).
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zek monopol heteroseksualnosci. I owszem, jak chcieliby muzyczni dziennikarze, ktdrzy
uwierzyli w hasto przy$wiecajace wymyslonej przez Dana Savage’a kampanii majacej za-
pobiec samobdjstwom homoseksualnych nastolatkdw — it gets better (,,bedzie lepiej”) — co-
ming out Oceana dostarczyt mtodziezy pozytywnego wzoru. Zdaje si¢, ze przede wszystkim
wokalista poprzez akt ujawnienia swoich sktonnosci i jego wspominang specyfik¢ podwa-
zyt nie tylko monolityczne rozumienie tozsamosci seksualnej, ale i hegemonig opartych na
heteroseksualnych wzorcach modeli czarnej meskosci, umozliwiajac tym samym dyskusje
o wielopoziomowym i uwiklanym w rasowe oraz seksualne normy procesie queerowania
czarnej mgskosci.

Wspomnianym powyzej procesem zajmuje si¢ dyscyplina naukowa okresélana jako black
queer studies. Wytonita si¢ na poczatku XXI wieku jako reakcja na rasowa krytyke queer
studies, ktore w duzej mierze dotyczyly w pierwszej kolejnosci biatych. E. Patrick Johnson
i Mae G. Henderson, redaktorzy pierwszej krytycznej antologii black queer studies, wyda-
nej w 2005 roku, tak definiujq to nowe pole nauki: ,,Obydwa terminy, »czarny« i »queer,
oznaczaja rdznice: tak jak »queer« podwaza nosniki i wyznaczniki heteronormatywnosci
1 heteroseksualizmu, tak »czarny« jest wymierzony przeciwko asymilacji i zawlaszczeniu.
My wigc aprobujemy w pelni i wspieramy te podwdjnie afirmatywne sensy zgromadzone
pod terminem »queer«, zarazem obstajac przy rasowych, historycznych i kulturowych kon-
kretnych uwarunkowaniach zwiazanych ze znacznikiem »czarny«™. Zanim jednak przejde
do wytozenia koncepcji Johnsona, ktdre wyjasniaja z jednej strony performatywnos¢ ,,czar-
nosci”, z drugiej — jej heteronormatywne konotacje, warto doprecyzowaé zwiazek migdzy
rasa i seksualnoscia, kluczowy dla procesu queerowania czarnej meskosci i stojacy u podto-
za black queer studies. W tym celu postuzg si¢ teoriami Siobhan B. Somerville, wytozonymi
przez nia w ksiazce Queering the Color Line. Race and Invention of Sexuality (Queerujqc
linie koloru. Rasa i wynalezienie seksualnosci). Autorka $ledzi tutaj relacje migdzy rasa
a seksualnoscia w amerykanskiej kulturze, wykorzystujac metodologi¢ spod znaku queer
studies. Zamiast postrzega¢ te dwa zjawiska jako analogiczne formacje (tak pojmuje si¢ je
zaréwno na polu studiow gejowsko-lesbijskich, jak i afroamerykanskich), jej intencja jest
ukazanie punktdw stycznych mi¢dzy nimi. Dlatego postugujac si¢ zestawami krytycznych
poje¢ wypracowanymi w obrebie studiow gejowsko-lesbijskich i afroamerykanskich, So-
merville angazuje je w swoim wywodzie na ,,zaskakujace sposoby”. Uzywa wobec tego
krytycznych teorii dotyczacych konstruowania rasy do analizy tekstow, jakie wczesniej opi-
sywano gtéwnie pod katem formowania gender i seksualnosci i odwrotnie — zadaje pytania
o modele seksualnosci w tekstach, na przyktadzie ktérych zwykle przeprowadza si¢ krytyke
rasy. Teorytyczka zwraca dalej uwagg na to, ze queer studies nie zawsze byly zaangazowane
w analizowanie kwestii dotyczacych rasy i gldéwnym celem jej projektu jest zmiana tego
ksztaltu rzeczy.

Somerville definiuje i szczegdtowo objasnia dwa kluczowe dla jej wywodu terminy: ras¢
1 seksualno$¢. Pisze, ze seksualnos$¢ oznacza wigcej niz tylko praktyke per se i ze seksual-

> E.P. Johnson, M.G. Henderson, Black Queer Studies. A Critical Anthology, Duke University Press, Durham—
London 2005, s. 7.
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na tozsamo$¢ jednostki nie jest koniecznie powiazana z jej seksualnymi czynno$ciami (co
wida¢ doskonale w oswiadczeniu wydanym przez Franka Oceana). Zamiast tego implikuje
skomplikowana ideologiczna pozycje, ktora narzucona jest jednostce w akcie interpelacji
i obejmuje réwniez reakcje na nia. Tak zarysowana definicja prowadzi do stwierdzenia:
»Nie istnieje wigc zaden rygorystyczny zwiazek pomigdzy seksualnym pozadaniem czy
zachowaniem a seksualna tozsamoscia, cho¢ sg one scisle z sobg splecione™®. Z kolei termin
»rasa” w studium Somerville odnosi si¢ do ,,historycznego, ideologicznego procesu bardziej
niz do zafiksowanych transhistorycznie i biologicznie wyznacznikdw, poszczegdlne rasowe
tozsamosci sa uwarunkowane kulturowym i historycznym kontekstem’”. Dalej Somerville
pisze o tym, ze bardziej niz rasa interesuje ja sam proces ,racjalizacji” i jego zmienne hi-
storycznie konotacje (przyktadowo irlandzcy emigranci na poczatku XIX wieku w Sta-
nach Zjednoczonych nie byli uwazani za przedstawicieli biatej rasy). To, co uderza w tak
zarysowanych definicjach seksualnosci i rasy, to wieksza doza aktywnosci, jezeli chodzi
o t¢ pierwsza — seksualnos¢ wigze si¢ z dzialaniem, ale i z tozsamoscia, wyznaczang przez
ideologiczna pozycj¢ zwiazang z Althusserowska koncepcja interpelacji (ktéra taczy sie
zwykle z wladza 1 rozpoznaniem oraz nazwaniem przez okreslone instytucje). Tymczasem
Somerville postrzega rasg jako pewien proces, ktory polegalby na nazywaniu i przyktadaniu
okreslonych wyznacznikéw rasowych zgodnie z obowiazujacym kontekstem historycznym
1 kulturowym.

Somerville analizuje XIX-wieczne dyskursy dotyczace rasy i wytaniajacej si¢ pod ko-
niec tego wieku seksuologii. Pisze przy tej okazji, ze: ,,Chociaz genderowa niesubordyna-
cja oferuje silne egzemplaryczne modele odpowiedzialne za »wynalezienie« seksualnosci,
ideologie wokot gender rowniez, oczywiscie, byly ksztalttowane i same ksztattowaty domi-
nujace konstrukcje rasy. W istocie rzeczy, mimo ze rzadko si¢ o tym wspomina, uderzajace
1 symptomatyczne jest, ze wylonienie si¢ w Stanach Zjednoczonych dyskursu homoseksu-
alnosci odbyto si¢ mniej wigcej w tym samym czasie, kiedy ustalono granice migdzy »czar-
nym« a »biatyme, ktére wprowadzano na bezprecedensowe sposoby, szczegodlnie poprzez
zinstytucjonalizowang rasowsg segregacj¢”™s. Dalej Somverville pokazuje, jak seksuolodzy
wykorzystali metodologi¢ porownawczej anatomii rasy i wykorzystywali ja do okresla-
nia tak zwanych ,,seksualnych odmiencéw”. Co interesujace, anatomowie i seksuolodzy
polegali w duzej mierze na studiach dotyczacych ,,abnormalnych” kobiecych ciat (norma
byto oczywiscie ciato biatej heteroseksualnej kobiety). Opisywali ciata zaréwno Afroame-
rykanek, jak i lesbijek jako ,,nienaturalne”, ich zdaniem, czgsto charakteryzujace sig¢ ,,po-
wigkszonymi” narzadami ptciowymi. Przeprowadzali rowniez analogie pomigdzy ciatami
»seksualnych odmiencow” (tak okreslano hermafrodytdéw i inne ,,nienormalne” ciata) a mie-
szanymi rasowo jako dowdd na ,,degradacj¢ tych ciatl albo legitymizacj¢ ich »gorszego«
miejsca w naturalnym porzadku™. W zwigzku z tym ciata ,,odmienca” i Mulatki byly wy-

S.B. Somerville, Queering the Color Line. Race and the Invention of Homosexuality in American Culture,
Duke University Press, Durham—London 2000, s. 6.

7 Ibidem,s. 7.

8 Ibidem, s. 16.

®  Ibidem, s. 33.
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korzystywane do tego, zeby ukazac ,,nienormalne seksualne pozadanie” czy ,,nienormalny
przedmiot seksualnego wyboru”.

O ile Somerville skupia si¢ na ciatach lesbijek i Mulatek oraz tworzac podwaliny pod
black queer studies, pokazuje skomplikowane zwiazki migdzy rasg i seksualnoscia, o tyle
Johnson analizuje czarng meskos¢ i ukazuje jej queerowe konotacje. W swojej wplywowe;j
ksiazce Appropriating Blackness. Performance and the Politics of Authenticity (Zawlasz-
czajqc czarnos¢. Performance i polityka autentycznosci) Johnson pisze, ze ,,czarno$¢” nie
przynalezy do zadnej okreslonej grupy, a jest zamiast tego przywlaszczana przez nig. Ten
skomplikowany proces ma oczywiscie inne reperkusje dla biatych, a inne dla czarnych oby-
wateli USA. W przypadku tych pierwszych laczy si¢ czgsto z utwierdzeniem hegemonii
bialej rasy czy fetyszyzacja czarnych ciat, z kolei w przypadku spotecznosci afroamery-
kanskich — z obwarowaniem ,,autentycznej czarnej meskosci”, szeregiem norm piciowych
i seksualnych. Johnson wykorzystuje narzedzia z zakresu performatyki, zeby bada¢ sposoby
konstruowania czarnych tozsamosci. Zaznacza jednak przy tym, ze chociaz performance
jest uzyteczny w przypadku dekonstrukcji esencjonalistycznych modutow tozsamosci, po-
winien réwniez zapewni¢ przestrzen dla znaczacych form oporu przeciwko opresyjnemu
systemowi. Pisze, ze: ,»Czarno$é« sytuuje si¢ nie tylko w teatralnej fantazji biatego wyob-
razonego, ktora nastgpnie jest projektowana na czarne ciata, ani nie zawsze jest §wiadomie
odgrywana; raczej jest to niewyrazalne, ale i niezaprzeczalne doswiadczenie czarnych lu-
dzi — sposoby, poprzez ktdre »przezywanie czarnosci« staje si¢ materialng forma wiedzy.
W zwiazku z tym »czarnosc« rozsadza i wyprzedza peformance w taki sposob, ze moduly
reprezentacyjne wlasciwe dla performance’u — wizualne oraz widowiskowe — przestajg by¢
realnymi wyznacznikami rasowej identyfikacji”!°.

Natomiast w drugim rozdziale swojej ksiazki, zatytulowanym Manifest Faggotry (Ma-
nifest Pedalstwa), Johnson ukazuje ambiwalencj¢ seksualnego pragnienia i jego powiazanie
z czarng meskos$cia, czarng autentycznoscia i performance’em. Piszac, ze czarna meskosé
jest z reguty wyznaczana przez seksizm, homofobi¢ i heteroseksualnos¢, Johnson postuguje
si¢ teorig Zygmunta Freuda o Zzalobie i melancholii i jej uzupelieniem w wydaniu Judith
Butler po to, zeby pokaza¢, jak i dlaczego czarni geje sa wykluczeni z dyskurséw o ,,au-
tentycznej” czarnej meskosci. U Freuda melancholia, w przeciwienstwie do Zzatoby, przeja-
wia si¢ w nieswiadomej odmowie zaakceptowania utraty obiektu mitosnego i w rezultacie
sprzeciwie dotyczacym przepracowania straty. Ta odmowa staje si¢ czescia formowania
ego 1 oparta jest na skomplikowanych procesach straty, wyparcia i identyfikacji. Melan-
cholik inkorporuje poprzez nie utracony obiekt mitosci do swojej wlasnej psychiki'!. Z ko-
lei dla Butler nieprzepracowanym w trakcie zatoby obiektem ,,mito$ci” heteroseksualnosci
jest homoseksualnos¢. Staje si¢ wiec ona dla tej pierwszej sferg identyfikacji i odrzucenia.
Teoretyczka widzi tutaj kluczowa przestrzen dla formacji heteroseksualnego gender. Hete-
roseksualna melancholia jest wigc ,,melancholia, poprzez ktéra wyksztatca si¢ meskie gen-

10 E.P. Johnson, Appropriating Blackness. Performance and the Politics of Authenticity, Duke University Press,
Durham-London 2003, s. 8.

' Por. Z. Freud, Zatoba i melancholia, przet. B. Kocowska, w: K. Pospiszyl, Zygmunt Freud: czlowiek i dzielo,
Ossolineum, Wroctaw 1991.
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der w wyniku odmdwienia zatoby po meskosci, jako potencjalnej mitosci”'2. Johnson z kolei
zajmuje si¢ analiza niepokoju wokot czarnej megskosci symptomatycznego dla heteroseksu-
alnej melancholii, skupiajac si¢ na rasowych, genderowych i seksualnych identyfikacjach
w obrebie performance’u dotyczacego czarnej meskosci. W zwiazku z tym zauwaza, ze:
»Czarni heteroseksualni mgzczyzni sa zawsze juz na wstegpie »squeerowani«, bo odgry-
waja (performuja) strate tego, do ktorego nie moga wyrazi¢ pozadania; po drugie, mimo
imperializmu heteronormatywnosci w czarnej kulturze nie moze ona wyprze¢ si¢ swoich
queerowych palimpsestow 1 wreszcie — wobec tego — czarne heteronormatywne konstruk-
cje meskosci jako zafiksowane znaki autentycznej »czarnosci« zostajg zdekonstruowane™'3.
Ten opisywany przez Johnsona proces odstania mechanizm wykluczania czarnych gejow
z ,,autentycznej czarnosci’. Teoretyk ilustruje go przyktadami zaczerpni¢tymi z afroame-
rykanskiej kultury drugiej potowy XX wieku — od tworczodci Eldridge’a Cleavera, przez
pisarstwo Amiri Baraki, az po homofobiczne skecze Eddiego Murphy’ego. To, co taczy tych
artystow, to o$mieszenie figury zniewiesciatego, stereotypowo pojmowanego homoseksua-
listy, ktére lezy u podtoza polityki hegemonicznej ,,czarnosci”. Za kazdym razem analizo-
wany przypadek stuzy Johnsonowi do zadania wielu pytan o rasowe, seksualne i genderowe
identyfikacje w obrebie performance’u czarnej meskosci. Na przyktad w ksiazce Cleavera
Soul on Ice z 1968 roku mozna natrafi¢ na skojarzenia homoseksualizmu z chorobg i biatg
rasa, a takze ze zniewiescieniem. Cleaver podkresla tutaj (piszac zreszta o swoim ,,koledze
po pidrze”, Jamesie Baldwinie) o tym, ze czarny gej jest nie tylko zdrajca rasy, ale bardziej
kobieca wersja bialego homoseksualisty. Johnson dostrzega w pisarstwie Cleavera utajone
homoseksualne pragnienia, jego celem jednak nie jest bynajmniej ,,wyoutowanie” pisarza,
ale ukazanie, w jaki sposdb czarna mgskos¢ zabezpiecza swoja wiadzg i hegemonie¢ poprzez
wypieranie si¢ homoseksualnego Innego, a w rezultacie — ,,Homofobiczne odrzucenie staje
si¢ niewypowiedzianym seksualnym pragnieniem”4,

Z kolei w przypadku analizy skeczy Murphy’ego, ktore wchodzity w sktad jego styn-
nych w latach 80. stand-upéw (komik wcielat si¢ w nich w stereotypowo pojmowane po-
staci czarnych gejow, jakie o$mieszat na oczach widzow) Johnson dostrzega, ze obrazliwe
zarty odslaniaja bardziej stabo$¢ czarnej heteroseksualnosci 1 meskosci niz jej sile i stabil-
nos$¢. W parodiujacym czarnych gejow show Murphy’ego mozna odnalez¢ elementy upo-
dabniajace je do wystepdw drag queens. A jego wysilki, zeby poprzez parodi¢ umocnié
1 ukonstytuowaé wiasna meskosc 1 heteroseksualnosé, bardziej implikuja, w kontrze do ich
intencji, ze gender i seksualnos¢ to dyskursywne kategorie, ktdre nie przystaja do zadnego
oryginalu. Bardziej genderowa parodia dotyczy o$Smieszenia no$nikow autentycznosci jako
takiej i samego konceptu, ktory za nimi stoi. W zwiazku z tym performance Murphy’ego
odgrywajacego zniewiescialego geja nie konstytuuje meskiej heteroseksualnosci i kobiecej
homoseksualnosci, ale raczej, paradoksalnie, niespdjnos¢ genderowych i seksualnych mo-
dutéw identyfikacyjnych w ogdle. I cho¢, owszem, parodie Murphy’ego utwierdzaja hege-

12 J. Butler, Bodies That Matter: On the Discursive Limits of Sex, Routledge, London—New York 1993, s. 235.
13 E.P. Johnson, op. cit., s. 51.
14 Ibidem, s. 55.
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monie¢ no$nikow meskosci i gender w kontekscie popularnego heteroseksualnego dyskursu,
poza tym kontekstem moga stuzy¢ obalaniu takiej heteronormatywnej logiki. Jak choéby
posrod spotecznosci gejowskich, dla przedstawicieli ktorych byty one z jednej strony obraz-
liwe, ale z drugiej przyczynity sie do spekulacji na temat orientacji Murphy’ego (pretekstu
dostarczyt fakt, ze komik zbyt czesto 1 z duzym znawstwem tematu wciela si¢ w postacie
czarnych gejow)’.

Moim celem w tym artykule nie jest jednak powielanie analizy Johnsona i ukazywanie
queerowego potencjatu tkwigcego w performowaniu czarnej heteroseksualnej meskosci.
Dlatego zamiast przesledzi¢ modele konstruowania dominujacej czarnej heteroseksualnej
meskosci, skupie si¢ na ukazaniu drugiej strony opisywanego przez Johnsona procesu. In-
teresowac beda mnie wobec tego sposoby ustanawiania czarnego gejowskiego podmiotu,
pojmowanego juz nie jako Inny czy ,,utracony obiekt milosci heteroseksualnego gender”,
ale jako ,,sw0j”. Przytoczone przyklady pochodza z dwdch tekstow dla teatru gejowskiej
afroamerykanskiej grupy performerskiej Pomo Afro Homos (petna nazwa brzmi: Postmo-
dern African-American Homosexuals) i pozwalaja opisa¢ mechanizmy formowania czarne;j
homoseksualnej meskosci konstruowanej z otwarcie gejowskiego punktu widzenia. Pomo
Afro Homos to grupa teatralno-performerska zatozona w listopadzie 1990 roku w San Fran-
cisco przez Erica Guptona, Djole Brannera i Briana Freemana. Wszyscy trzej poznali sig,
uczestniczac w spotkaniach towarzystwa wsparcia dla oséb o orientacji homoseksualnej
— Black Gay Men United, ktérego dziataczem byt takze twoérca filmowy Marlon Riggs.
Jego kultowy juz film Tongues Untied z 1989 roku, w ktorym rezyser celebruje homosek-
sualng mito$¢ pomigdzy cztonkami afroamerykanskiej spotecznosci, zainspirowat artystow
do zatozenia wlasnego kolektywu. Okres ich dziatalnosci przypada na lata 1991-1995. Sam
pomyst zatozenia czarnej gejowskiej grupy teatralnej wiazat si¢, oczywiscie, z konfliktami,
jakie toczyly si¢ pomigdzy afroamerykanskimi homoseksualistami a heteroseksualna wigk-
szo$cia. Ale tez mial by¢ proba przepracowania i zazegnania podszytej rasowymi uprzedze-
niami niecheci i nieufnosci miedzy czarnymi a biatymi gejami.

Przedstawienia Pomo Afro Homos to polaczenie dialogéw oraz monologéw z parodia
1 skeczami, wideoprezentacje, poezja i muzyka; to mieszanka teatru fizycznego, komedii
1 technik performance’u, takich jak narracje osobiste przekazywane widzom przy wykorzy-
staniu strategii wtasciwych technice storytellingu (snucia opowiesci). Oryginalnie tworzone
byty dla przestrzeni kabaretowej, Josie’s Cabaret & Juice Joint w San Francisco, ktora cha-
rakteryzowala si¢ niewielka i niska sceng. Ponadto istniato takze ograniczenie czasowe —
spektakl nie mogt trwaé dhuzej niz 75 minut. Obydwie te restrykcje miaty oczywisty wptyw
na charakter performance’6w, ktore musiaty by¢ utrzymane w szybkim tempie i energiczne,
a artys$ci, by by¢ widoczni przez wigkszos¢ czes¢ trwania przedstawienia, zmuszeni byli po-
zostawaé w pozycji stojacej. Aby zainteresowac publiczno$¢ i przyciagnac jej uwage, Pomo
Afro Homos prezentowali swe osobiste przezycia — i tak na przyktad Freeman przygotowat
opowie$¢ o wlasnym coming oucie, Gupton wygtasza monolog opisujacy przezycia po wi-
zycie w jednym z klubow gejowskich, a Branner opowiada o swoim wychowaniu i relacjach

15 Por. E.P. Johnson, op. cit., s. 64—65.
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z matka. Jak powiedzial w jednym z wywiadow Freeman: ,,Zdecydowalismy si¢ na prostote
formy i ograniczenie grupy do naszej trojki. Chodzilo o to, zeby byto to co§ zardwno zabaw-
nego, jak 1 ambitnego. Ale nie chcieliS$my ani zbytniej powagi, ani tez aby bylo to po prostu
glupkowate. (...) ChcieliSmy zrobi¢ przedstawienie o zyciu czarnego geja”!s.

Fierce Love: Stories from Black Gay Life (Gwaltowna mitos¢: historie z czarnego ge-
Jjowskiego Zycia) — pierwsze przedstawienie grupy miato swoja premier¢ w San Francisco
w 1991 roku i szybko stato si¢ lokalnym hitem. Tytut pochodzi od wersu wiersza Essexa
Hemphilla, o ktorym Freeman powiedzial, ze: ,,JJest on utworem o probach odnalezienia
osobistego szczescia 1 mitosci, ale rowniez poczucia przynaleznosci do wspolnoty przez
czarnych gejow, wigc nasz spektakl byt w duzym stopniu wariacja na ten temat”"’. Fierce
Love... to dowcipny tekst zbudowany z 12 osobnych komicznych scen, ktore cho¢ sg od-
rebnymi historiami, sktadaja si¢ na barwny portret zycia czarnych homoseksualistow. Tym,
co zajmuje naczelne miejsce w tym utworze, jest krytyka heteronormatywnych konstrukcji
meskosci dominujacych w srodowisku afroamerykanskim, lansowanych choéby przez czar-
ne ruchy nacjonalistyczne w dwczesnych Stanach Zjednoczonych.

Spektakl rozpoczyna si¢ od dzwigku trzech gltoséw, ktore idealnie z sobg wspotgrajac,
wypehniaja pustke panujaca na scenie: ,,JesteSmy / oceanami ciemno$ci / migotaniami $wiat-
ta / Jestesmy liczni i roznorodni / (...) pobozni i perwersyjni/ (...) Jestesmy / mtodymi (...)
utalentowanymi czarnymi gejami / A oto niektore z naszych opowiesci / nasze namigtnos$ci
1 obawy / nasze zwyciestwa i tzy / pijcie je jak wode / pochtaniajcie jak wino / rozprze-
strzeniajcie jak ogien”'® (s. 258). Podobnie wyglada zakonczenie, ktore wraz z poczatkiem
tworzy klamre spinajaca zgrabnie catos¢, okreslajacq charakter przedstawienia oraz wyzna-
czajaca kierunek i moc zaangazowania catego spektaklu. Ta rama sprawia, ze juz na samym
poczatku umieszczona zostaje charakterystyka grupy jako wspolnoty wystepujacej z okre-
$lonym przekazem dla widzow. Koniec spektaklu to identyczna litania glosow, wyrazajaca
przekaz dla tej okreslonej juz we wstepie wspdlnoty: ,,Jestesmy / zagrozonym gatunkiem /
Ale nasze historie muszg zosta¢ opowiedziane / nasze zycia / tak bardzo prawdziwe / musza
by¢ zrodtem radosci / a nasza mitos¢ / musi by¢ / tak silna jak mito$¢ naszych przodkow
i dwukrotnie bardziej namigtna” (s. 285).

W centrum sceny przez caly czas znajduje si¢ kompilacja proceséw zwiazanych z poli-
tyka, seksem, rasg i tozsamoscia. Pojawia si¢ tutaj ostra krytyka uderzajaca zar6wno w he-
teroseksualna spoteczno$é afroamerykanska, jak i w spotecznos¢ biatych gejow. Pomo Afro
Homos tematyzuja proby odnalezienia wiasnej drogi, wlasnego miejsca i wreszcie wlas-
nej tozsamosci w przypadku czarnych gejow. Osiagaja to poprzez zabiegi majace na celu
stworzenie $cistej wspolnoty — Afro Homo, jednoczes$nie podwazajac i podajac w watpli-
wos$¢ modele homogenicznej wspolnoty opartej na idei wykluczenia — afrocentrycznej lub

16 L. Michael, After 20 Years Brian Freeman and <Fierce Love> Return to Boston, http://buquad.com/2011/10/31/
after-20-years-brian-freeman-and-fierce-love-return-to-boston/ (data dostgpu: 25.07.2012).

17 Ibidem.

18 Wszystkie cytaty ze sztuki za: Pomo Afro Homos, Fierce Love: Stories From Gay Black Life, w: Colored
Contradictions: An Anthology of Contemporary African-American Plays, red. H. Elam Jr., R. Alexander,
Plume Press, New York 1996.
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homonormatywnej. David Roman, krytyk amerykanskiego teatru i dramatu gejowskiego,
stusznie zauwaza, ze ,,Fierce Love nalezy odczytywac jako prosta interwencj¢, wykorzy-
stang do obalenia catej mitologii, dotyczacej zardwno czarnej, jak i gejowskiej tozsamosci,
zwlaszcza za$ tozsamosci czarnego homoseksualisty. Nalezy sztuke te traktowac takze jako
krytyczna, a zarazem praktyczna interwencje w historyczny dyskurs, jaki tworzy si¢ wokot
rasy i seksualnosci we wspoétczesnej amerykanskiej kulturze”'.

Jedna ze strategii, wykorzystywana przez artystow, majaca na celu wyrobienie u widzow
poczucia wspolnoty, jest bardzo silnie zakorzeniona w tradycji afroamerykanskiej technika
storytellingu. Opowiadanie historii, zwtaszcza gdy sa to historie dotyczace indywidualnych
doswiadczen, staje si¢ porgcznym narzg¢dziem komunikacji migdzy sceng a widownia. Pomo
Afro Homos wykorzystuja osobiste historie, zastyszane opowiesci, jak rowniez popularne
piosenki i songi (do $piewania ktorych wilacza sig takze nierzadko publicznosc), catkowicie
znoszac dzielacy wykonawcdw 1 widzow w tradycyjnym teatrze dystans. Historie, réwniez
te zaczerpnigte z wlasnej biografii, staja si¢ reprezentatywne dla calej spotecznosci; sa au-
tobiograficzne nie tylko w znaczeniu takim, iz odnosza si¢ do poszczegdlnych oséb, ale
maja jednoczesnie opisa¢ do§wiadczenie czarnych gejéw. Poruszane przez artystow proble-
my dotycza na przyktad samoakceptacji w przypadku gejow, ktorzy nierzadko z racji swej
»innosci/odmienno$ci” znajduja si¢ na marginesie spoleczenstwa i potrzebuja momentu,
w ktérym beda potrafili zaakceptowaé swoja seksualnos¢. I don t want to hear it! (Nie chce
nawet o tym styszec!) to tytul sceny prezentujacej mezczyzne zmagajacego si¢ z tym wilasnie
dylematem. Bohater I don t want to hear it! w trakcie swojego monologu wypowiada takie
stowa: ,,Gej? A co to jest? Czy ja wygladam jak gej? Co powinienem zrobié, stana¢ na dachu
1z gory wykrzycze¢ gej, gej...? Nie ma mowy! Mam pracg. Mam rodzing. Nie chce nawet
o tym styszeé¢!” (s. 263). Jak tatwo si¢ domysli¢, mgzczyzna nie zamierza ujawnic¢ prawdy
otoczeniu, do ktorego wymogdw tak si¢ dostosowat. Co istotne, autorzy tekstu nie potepiaja
takiej postawy, a jedynie pozwalajg si¢ wypowiedzie¢ postaci uwiktanej w skomplikowane
struktury spotecznosci afroamerykanskiej wyznaczane w duzej mierze przez heteronorma-
tywne wzorce meskosci. Daja jej szanse na podzielenie si¢ swoimi obawami i strachem.
Doskonale wiedza, ze decyzja o coming oucie musi by¢ swiadoma decyzja jednostki niewy-
nikajaca z zadnych zewngtrznych naciskéw. Podobne w tresci i formie scenki rodzajowe,
z ktorych sktada sie Fierce Love, maja za zadanie uchwyci¢ ,,na goraco” specyfike bycia
czarnym gejem, a réwnoczesnie wykorzystywana w nich technika storytellingu stanowi
zaproszenie skierowane w strone publicznosci, zeby wiaczyla si¢ w proces opowiadania
o kolektywnym doswiadczeniu wyznaczajacym homoseksualng afroamerykanska meskos¢.

O ile w Fierce Love... artysci z Pomo Afro Homos usiluja uruchomi¢ w teatralnym ,,tu
1 teraz” szereg proceséw identyfikacyjnych budujacych poczucie wspdlnoty doswiadczen
czarnych gejéw, o tyle Dark Fruit (Ciemne owoce) jest proba wytworzenia reprezentacji
czarnego gejowskiego podmiotu. Ten zbior kilkunastu luzno powigzanych z soba scenek
zostal po raz pierwszy wystawiony w 1991 roku na New York Shakespeare Festival.

19 D.Roman, Acts of Intervention. Performance, Gay Culture and AIDS, Indiana University Press, Bloomington

1998, s. 176.
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Na poczatku tekstu cztonkowie Pomo Afro Homos postanawiajg odciaé si¢ od bialej
wigkszos$ci i sprobowac zdekonstruowaé wizje wpisang w jeden z kanonicznych juz dla
gejowskiej kultury utwordw, czyli Anioly w Ameryce Tony’ego Kushnera. Pierwsza odstona
Dark Fruit, zatytalowana Aunties in America: Epiphanies’n’ Roaches (Ciotki w Ameryce:
epifanie i karaluchy), jest po czesci proba przepisania tego dramatu opierajaca si¢ na grze
prowadzonej ze sztuka i kilkoma obecnymi w niej obrazami. Pojawia si¢ w niej Belize, czyli
jedyna czarnoskodra postac, jaka wystepuje w Aniolach w Ameryce. Upozowany poczatko-
wo na biatego Proroka — Priora Waltera, ktoremu u Kushnera objawit si¢ Aniol, z przeje-
ciem odgrywa kwestie Priora. Pomo Afro Homos wykorzystuja tutaj na trwale juz wpisany
w gejowska kulture motyw Drama Queen (Srodowiskowe okreslenie egzaltowanego, prze-
zywajacego wszystko szczegdlnie intensywnie geja), by wykpié¢ i wziag¢ w nawias jedng
z bardziej podniostych i wazniejszych scen w Kushnerowskim tekscie. Po chwili okazuje
si¢, ze Belize gra swdj maty teatrzyk dla dwoch innych czarnych postaci, podobnie jak i on
wywodzacych si¢ z ,,biatego” dramatu, w ktdrym postac czarnego geja ukazana jest na zasa-
dzie klisz 1 garsci stereotypow. Artysci wykorzystuja w tym celu figury Jacoba ze stynnego
broadwayowskiego musicalu Klatka dla ptakow 1 Paula ze sztuki Szosty stopien oddalenia
Johna Guare’a. Wystep Belize zostaje przez nich skwitowany oklaskami i ironiczng uwaga,
ze Aniot, zamiast wlatywac przez sufit, mogt przeciez po prostu wejs¢ frontowymi drzwia-
mi. Belize wyjasnia, ze to nie byloby w stylu ,,biatych kolesi, ktérzy musza mie¢ gips, pidra,
epifanie” (s. 323-324).

Kilka kwestii dalej padaja kluczowe stowa dla rozumienia metody pracy Pomo Afro
Homos i ich sposobow ustanawiania tozsamosci czarnego geja. Belize méwi wprost, ze jego
miejsce, jako czarnego w na wskro$§ bialtym $wiecie wykreowanym przez Kushnera, jest
przy t6zku Roya Cohna i powinien by¢ kims, kto co najwyzej moze ,,podciera¢ jego tytek”.
Nie ma szans dostapienia epifanii czy objawienia, jest potraktowany marginesowo, mimo
ze tekst Aniofow w Ameryce opowiada o mniejszosci homoseksualne;j i stara si¢ wytworzy¢
wizj¢ nowej, demokratycznej, poreaganowskiej Ameryki jako kraju réwnych szans i tole-
rancji. Pomo Afro Homos wykpiwaja t¢ utopijng idee i dystansuja si¢ od wspomnianego
wizerunku USA. Uswiadamiaja, ze Stany to wciaz teren ostrych uprzedzen, a mniejszos¢
dyskryminuje w nim kolejng mniejszos¢, ktéra nawet w obrebie spotecznosci gejowskiej
zostaje potraktowana jako obca i gorsza. Kolor skory to nadal czynnik represjonujacy, na-
wet posréd, zdawatoby sig, liberalnych i tolerancyjnych struktur spotecznych. Pomo Afro
Homos rozbijaja iluzj¢ tolerancji obrazem konczacym t¢ sceng — czarne postaci wykrzy-
wione w usmiechu rodem z karykaturalnych przedstawien typu minstrel show zwracaja si¢
w stron¢ publicznos$ci i zdejmuja szmaty z glowy, typowe dla czarnych kobiet-stuzacych.
Stereotypowe wizerunki ,,Murzyna” poddanego czy ,,Murzyna” klauna wykpiwane tutaj sa
stale obecne w dominujacym dyskursie, ktéry mimo tego, ze juz nie heteronormatywny ani
nie do konca patriarchalny, to wcigz pozostaje dojmujaco bialy.

2 Wszystkie cytaty ze sztuki za: Pomo Afro Homos, Dark Fruit, w: Staging Gay Lives: An Anthology of Con-
temporary Gay Theatre, red. J.M. Clum, Westview Press, Boulder, CO 1996.
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W kolejnych sekwencjach Pomo Afro Homos usitujg wytworzy¢, wobec wezesniejszego
odcigcia si¢ 1 wykpienia biatej kultury jako bastionu opresji i siedliska stereotypow, czarny
gejowski podmiot ,,od podstaw”. W tym celu przeprowadzaja czarnych homoseksualnych
bohaterow swych scenek przez ztozony proces wychowywania i po czgsci foucaultowskie-
go szkolenia i tresowania jednostek przez system i spoteczenstwo, ktore ich formutuja.
Pomo Afro Homos bardzo wyraznie pokazuja, w jaki sposob gejowska czarna tozsamos¢
jest elementem podwojnie obcym, wykluczonym ze wzgledu na swoja rasowa i1 seksualnag
odrebnos¢. Wida¢ to chocby w scence zatytulowanej Black & Gay: A Psycho Sex Study
(Czarny i gej: studium psychoseksualne), w ktdrej seksuolog objasnia w peini profesjonal-
nie, postugujac si¢ naukowym jezykiem, ze ,,lepiej by¢ gejem niz czarnym, bo wtedy jest
si¢ dyskryminowanym za swa orientacj¢” (s. 326), a nie za kolor skory. Dalej przedstawia
jako pewnego rodzaju parabolg histori¢ mtodego, czarnoskorego chtopaka — Cliffa, ktory
jako pierwszy ze swej spotecznosci ma szanse studiowac na dobrej uczelni. Staje si¢ jednak
obiektem fascynacji biatego kolegi ze szkolnej tawki i kiedy wreszcie daje si¢ namdowic
na milosne zblizenie, zostaje ,,przytapany” przez nauczycielke, ktora ma zarekomendowaé
go do stypendium. Oczywiscie, biaty dzieciak, ktory chciat jedynie ,,poeksperymentowac”
1 ktory jest wlasciwie inicjatorem calej sytuacji, nie ponosi zadnych konsekwencji, nato-
miast zdruzgotany i ponizony Cliff odchodzi na zawsze z miasta, nazwany wczesniej przez
nauczycielke ,,zboczencem”. Naukowiec konczy t¢ scenke uwaga, ze Cliff dat si¢ ,,porwac
homoseksualnej dzungli, ktéra nazywaja Nowym Jorkiem” (s. 327), a w finale stychac
utwor Michaela Jacksona Black or White. Pomo Afro Homos ukazuja tutaj $wiat, ktory
rzadzi si¢ prawami statej represji i kontroli. Czarny nie ma w nim szans na odniesienie ja-
kiegokolwiek sukcesu czy nawet zwyczajne przetrwanie, bo juz ze wzgledu na swa rase stoi
na z gory przegranej pozycji. Przypadek Cliffa dobitnie pokazuje, ze w obliczu konfliktu
w obrebie mniejszosci seksualnej spoteczenstwo i system, reprezentowane tu przez nauczy-
cielke, zawsze bedzie stato po stronie biatej wigkszo$ci. Szkota nie jest miejscem, w ktdrym
uczy sie tolerancji, ale obszarem poddanym silnie oddzialywaniu stereotypoéw rasowych
i obyczajowych. Cho¢ pozornie ma wydawaé si¢ wolna od wszelkich ideologii, okazuje
si¢ je aktywnie wytwarzac i staje si¢ czynnikiem silnie oddzialujacym na tozsamos¢, ktora
nie tylko ksztattuje, ale tez, gdy zaistnieje potencjalne zagrozenie, brutalnie wyklucza i re-
presjonuje. Jest miejscem, w ktdrym mozna ustysze¢ radosna, popowq piosenke, gltoszaca
apoteozg rownosci, ale w rzeczywistosci tolerancja w niej szerzona jest rodem z MTV i nie
ma nic wspolnego z réwnoscia.

W kolejnej dramatycznej odstonie Dark Fruit, zatytutowanej Sweet Sadie (Stodka Sa-
die), Pomo Afro Homos zwracaja uwage na fakt, ze to rodzina jest takze tym organem, ktory
represjonuje afroamerykanska gejowska tozsamosé, starajac si¢ podtrzymac obowigzujaca
hegemoni¢ heteroseksualnej czarnej meskosci. Bohater tej scenki — Djola Branner — wy-
stepuje tutaj pod wlasnym imieniem i odgrywa réwnoczes$nie swg umierajaca matke oraz
samego siebie. Opowiada o dorastaniu bez ojca, ale przede wszystkim podkresla role mat-
ki w ksztattowaniu jego tozsamosci. Juz w dziecinstwie byt przeciez Innym — dzieckiem,
ktére przebierato si¢ w stroje matki, malowato usta jej szminka czy pomagato si¢ ubierac
1 szykowacé na randki. Za jej cichym przyzwoleniem wyrastat od najmtodszych lat na geja,
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nie czujac si¢ w zaden sposdb gorszy czy odmienny od reszty spoteczenstwa. Tymczasem,
kiedy kilkanascie lat pdzniej wyznaje matce ,,prawdg” o swej orientacji seksualnej, ona nie
moze i nie chce do konca w nig uwierzy¢. A przeciez, jak méwi Djola: ,,Matki zazwyczaj
podejrzewaja, ze dziecko jest gejem. (...) Cos zawsze to zdradza” (s. 335). Scena obnaza
wigc opisywane przez Johnsona ideologiczne implikacje czarnej heteroseksualnej meskosci
jako jedynego dopuszczalnego i ,,autentycznego” wzorca meskosci.

W konczacym Dark Fruit liscie-manifescie — skierowanym do roznych organizacji rza-
dowych i pozarzadowych, prezydenta czy nawet Magica Johnsona — ktory zamienia si¢
w apel wygloszony do Ameryki, Pomo Afro Homos wyrazaja wprost odwieczne marzenie
czarnej spotecznosci o rownosci. Mowia, ze nie potrzebuja zadnych wielkich idei, kolejnych
heros6w czy marszow rownosci, chodzi im tylko o to, by ich glos mogt zaistnie¢ na tych
samych prawach co glos biatych i by dat si¢ stysze¢ i zostal wystuchany. Jako czarni geje,
mimo ze podwdjnie napigtnowani innoscia, tez sg przeciez ,,dzie¢mi Ameryki”, ,,ciemnym
owocem”, jaki ona wydata na §wiat, jego integralng czescig (s. 344). W finale rozbrzmiewa
piosenka Tiny Turner We Don 't Need Another Hero, poniewaz Pomo Afro Homos nie chea
wcale powolywaé zadnego wielkiego bohatera-wzorca, z ktorym nalezy si¢ utozsamiac.
Tym, co staraja si¢ osiagnagé, jest trwate ukonstytuowanie czarnego gejowskiego podmiotu
1 wpisanie go w panoram¢ amerykanskiego spoteczenstwa. Artysci tematyzuja w Dark Fruit
podwdjne wykluczenie czarnych gejow oraz usunigcie poza nawias w obrebie samych afro-
amerykanskich spotecznosci homoseksualnych modeli megskos$ci. Z drugiej strony pokazuja
w ciagu nastepujacych po sobie scen niebagatelna role, jakq odgrywaja rézne instytucje
1 zyciowe sytuacje w procesie jego ,,wyrabiania”. Pomo Afro Homos postuguja si¢ przy tym
tradycyjnymi metodami performerskimi majacymi doprowadzi¢ do stworzenia reprezenta-
cji czarnych gejowskich tozsamosci. Nadaja postaciom ze swych scenek imiona, odwotuja
si¢ do ich indywidualnych historii, czesto bazujac na osobistych doswiadczeniach i opo-
wiesciach, ktore opowiadaja widzom.

Chociaz w duzej mierze celem artystoéw z Pomo Afro Homos jest ukonstytuowanie sta-
bilnych reprezentacji czarnych gejowskich tozsamosci, zwlaszcza ze, jak pokazuje Johnson,
pozostaja one na marginesach jako ,,utracony obiekt mitosci” afroamerykanskiej meskosci,
ten proces jednak przebiega w Dark Fruit oraz Fierce Love... performatywnie. Wykorzy-
stujac strategie opierajace si¢ na storytellingu, recyklingujac ,,biate” sztuki teatralne czy
wreszcie wlaczajac do swoich przedstawien fragmenty znanych przebojow, cztonkowie
Pomo Afro Homos uruchamiaja skomplikowane i wielopoziomowe procesy identyfikacyj-
ne. Ponadto arty$ci obnazaja ich uwiktanie w rasowe i seksualne normy. Przede wszystkim
jednak swoimi tekstami dla teatru legitymizuja ,,autentycznos¢” czarnej homoseksualnej
meskosci, rzekomo przynalezng jedynie jej heteronormatywnemu modelowi. Queerowanie
czarnej meskosci w ich sztukach jawi si¢ jako ,.tornado, jakie przetoczylo si¢ przez moj
pokoj, zanim przyszedies”, jak Spiewa Frank Ocean. By¢ moze tym enigmatycznym ,,nim”
z numeru Oceana, ale i w odniesieniu do tworczosci Pomo Afro Homos, a takze w szerszym
kontekscie kulturowych reprezentacji w ogodle, bylby czarny gejowski bohater, ktory nie
musi juz walczy¢ o widzialno$¢ i rdownos¢?
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Grzegorz Stepniak

»A tornado flew around my room before you came” — black queer
studies and querring black masculine

Starting off with Frank Ocean’s coming out story, author shows the limits of identity
politics discourse. Referring to Siobhan B. Somerville’s theories, he discusses complica-
ted intersections between race and sexuality and offers a brief history of their meaning.
Grounding his argument in the methodology gathered under the umbrella term of ,,black
queer studies”, Stepniak presents E. Patrick Johnson’s theory about appropriating blackness.
Uncovering heteronormative ideology standing behind the production of the ,,authentic
blackness” discourse, he goes on to criticize the notions of patriarchal black masculinity.
To illustrate his point, instead of reading ,,against the grain” of some straight cultural repre-
sentations of black men, Stgpniak offers an insight into two performance pieces by Afro-
-American homosexual theatre group, Pomo Afro Homos, and tries to show the process of
performing black gay masculinity. He avoids essentialist stances though by insisting on the
performative nature of the group’s work.

Key words:

black queer studies, performative, Pomo Afro Homos, queer, race, sexuality,
identity
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