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Abstract

Tadeusz Peiper’s bodies

This article is an attempt to compare two different visions of human body in Tadeusz
Peiper’s poetry and autobiographical prose. First is connected with the movement of
Avant-garde art of the 1920s, the second reflects the late phase of Peiper’s life in the
1950s, strongly influenced by psychosis.
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1. Somatyka awangardowa

Chciatbym si¢ zaja¢ dwoma biegunami twdrczosci Peipera, a $cislej — dwiema
wersjami jego literackiego ujecia ciata. Porzadkujac rzecz chronologicznie,
najpierw trzeba przyjrze¢ si¢ poetyckim obrazom mtodego, pelnego sit oraz
pragnien ciata jako formy ludzkiej potggi i autonomii, ktérych najpemiejszym
wyktadnikiem i przejawem jest wyzwolony z konwenansoéw i ograniczen seks,
seksualna aktywno$¢ i moc z niej plynaca. Sa to obrazy zarazem wizjonerskie
1 naturalistyczne, zawarte w poematach z lat dwudziestych, kiedy odwazna
epistemologicznie i obyczajowo metafora Peiper budowat peten optymizmu
projekt cztowieka przysztosci — tryumfujacego, zaspokojonego, pigknego,
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a takze piekno rozsiewajacego ciata, przewartosciowujacego mityczne wzorce
poganskie 1 biblijne. To projekt cztowieka w ciele odnajdujacego swoja istote
1 przez ciato praktykujacego wolnos¢.

Po drugiej stronie sa pdzniejsze o ponad ¢wier¢ wieku zapisy Peipera po-
grazonego w psychozie, popadajacego w coraz wigksza izolacj¢ od $wiata,
rownoczesnie koncentrujacego si¢ na szczegoétowych, trywialnych doznaniach
1 funkcjach ,,realnego”, cierpiacego, a nawet zngkanego ciata. To schizoanali-
tyczna narracja o bolu i glodzie, o chorobliwej niedoskonato$ci starzejacego
si¢ organizmu, ktorej urojonym zrddlem jest spisek ztych mocy, usitujacych za
wszelka ceng zniszczy¢ bezbronnego cztowieka. Cierpiacy na fizyczne dole-
gliwosci 1 niemogacy zaspokoi¢ fizycznego gltodu, Peiper ukazuje swoje ciato
realne jako obszar poddawany ciaglej inwazji nieuchwytnych, cho¢ niby cat-
kowicie materialnych, niszczacych mocy. Ten obraz jest niezamierzona, nie-
uswiadamiang przez pisarza parodia jego entuzjastycznych wizji sprzed ponad
dwoéch dekad. Opisujacy swoje cierpienia, szalony emeryt awangardy obnaza
destrukcje jej optymistycznego projektu. Z wyzwolonego moca seksualnej
praktyki ciata pozostaje kikut — zmarginalizowany, osamotniony organizm —
materializacja wszystkich stabo$ci, pragnaca ofiarniczego uwznio$lenia. Nie-
gdysiejszy bluznierca, bez wahania odrzucajacy ideg boskiego pochodzenia
cztowieka, po latach w halucynacyjnym objawieniu pragnie by¢ nasladowca
Chrystusa.

Ruch awangardowy, ktérego dynamiczny rozwo6j w Polsce datuje si¢ od
poczatku niepodleglosci odzyskanej po pierwszej wojnie $wiatowej, byt bo-
daj pierwszym w naszej kulturze tak konsekwentnym nurtem materialistycz-
nym. W centrum zainteresowania znalazt si¢ cztowiek pojmowany jako ciato,
uwarunkowane przez procesy fizjologiczne, wyposazone w umyst, ciato zdol-
ne do ekspansji i walki o panowanie nad innymi ciatami, zdeterminowane
pragnieniem zapanowania nad swoim $rodowiskiem naturalnym. Zasadnicze
przyczyny dokonywanej przez awangarde somatyzacji kultury i sztuki to roz-
woj nauki oraz ekspansja technologii, odczarowujace $wiat, demistyfikujace
metafizyczne nadzieje i urojenia formacji romantycznej. Swoiste ,,uprzedmio-
towienie” 1 ,,fizjologizacja” czlowieka byly i sg procesami glgboko ambiwa-
lentnymi, ujawniajacymi tragiczne rozdarcie migdzy humanistyczna i chrzes-
cijanska wizja cztowieka jako istoty duchowej a pragmatyczna, przyrodnicza,
wynikajaca z radykalnie o§wieceniowej orientacji koncepcja myslacej ma-
szyny, organizmu obdarzonego umystem i psychika, zrodzonego do $cistego
wspolistnienia z innymi, sobie podobnymi organizmami.

Sztuka 1 literatura awangardowa ukazuja dramatyczny proces odchodze-
nia od tradycyjnej duchowosci, poszukiwania nowych form i zasad egzysten-
cji, pozbawionej trwalego, transcendentnego fundamentu. W zwiazku z tym
u podstaw awangardy zarysowuje si¢, szczegdlnie widoczna na gruncie zdo-
minowanej przez romantyzm polskiej kultury, ambiwalencja ekstatycznego
wyzwolenia ciata i drastyczno$¢ duchowej redukcji. Z jednej strony — potega
uwolnionego libido, nadajaca nowa dynamike jednostce i zbiorowosci, z dru-
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giej — dos$wiadczenie wykorzenienia, utraty duchowych i kulturowych fun-
damentow. Mozna powiedziec, iz tak ujgta awangarda stanowi intensyfikacje
typowego dla nowoczesnosci dylematu — czy potrzeba ludzkiego dobrosta-
nu, zaspokojenia potrzeb popgdowych uzasadnia redukcje, ostabienie, a na-
wet uniewaznienie ksztalttowanego przez wieki, tradycyjnego systemu kultu-
ry. Awangarda jako specyficzny ruch artystyczny towarzyszy i nadaje formeg
wyzwalaniu si¢ cztowieka organicznego, bytu somatycznego z ograniczen
kultury skazujacej go na cierpienie i metafizyczna niewole. Laczy si¢ z tym
utopijna idealizacja ciala i natury jako doskonatych czynnikéw autentyczno-
$ci, apoteoza biologicznej prawdy i technologicznej wydajno$ci cywilizaciji,
opartej wylacznie na materii i matematycznie wyrazanych prawach przyrody.
Prowadzi to do przekreslenia tradycyjnej emocjonalnosci i dotychczasowych
systemow aksjologicznych oraz zachwiania osadzonego na nich pojgcia rze-
czywisto$ci. Sa to, jak si¢ wydaje, zjawiska analogiczne do procesu formo-
wania na gruncie psychoanalizy nowego modelu cztowieka, kwestionujacego
dotychczasowe definicje indywidualnoS$ci, okreslonej przez akt boskiej kreacji
i fenomen jednostkowej, niepowtarzalnej i niematerialnej duszy. Indywiduum
— zaro6wno awangardowe, jak i freudowskie — traci integralno$¢, rozwarstwia
sig¢, nie majac w istocie rzeczy wladzy nad mechanizmami scalania wtasnych
popedow, uswiadamianych pragnien i realizowanych, a narzuconych z ze-
wnatrz lub uwewngtrznionych nakazéw. Wraz z dysocjacja wewngtrznej spo-
istoSci zaciera si¢ granica pomigdzy ,,ja” i §wiatem zewnetrznym. Cztowiek
ujety przez sztuke awangardowa wchodzi w nierozerwalne zwiazki z rozmai-
tymi procesami i zjawiskami zewngtrznymi, stanowi plastyczny sktadnik spo-
tecznej masy, zredukowang do abstrakcyjnego znaku czastke miejskiej prze-
strzeni, drobng i nietrwala komoérke biochemicznego mechanizmu ziemskiej
czasoprzestrzeni.

By¢ moze najradykalniejszy projekt somatyczny cztowieka awangardowe-
go stworzyt pisarz uznawany przez wspotczesnych za ,,papieza awangardy”,
czyli Tadeusz Peiper'. Jego program kulturowo-estetyczny zawiera migdzy in-
nymi swoista dla heroicznych lat awangardy utopi¢ cztowieka spetniajacego
si¢ w uporzadkowanej, stabilnej konsumpcji dobr materialnych, zapewniaja-
cych mu poczucie bezpieczenstwa, a takze, a moze przede wszystkim, umoz-
liwiajacych mu zaspokojenie najwazniejszych popedow i pragnien. Peipera
wizja nowoczesnej cywilizacji zaktada fizyczny blogostan jednostki organicz-
nie wtopionej w mas¢ podobnych jej organizméw, budujacych wspolnym wy-
sitkiem nowoczesne, poddane regutom geometrii miasto — swoiste, $wieckie
1 materialnie ziemskie ,,Nowe Jeruzalem” konstruktywistow, ktorego estetyka
wienczy, stanowiaca wykwit poznania empirycznego, technologig.

Nie wydaje si¢ zatem dziwne, ze do najciekawszych utworow Peipera nale-
73 erotyki, w ktérych fizjologiczna doskonato$é cztowieka nie tylko zapewnia

! Por. M. Delaperriére, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wyobrazni

poetyckiej, przet. A. Dziadek, Katowice 2004, w szczeg6lnosci rozdzial Poeci awangardy
— spadkobiercy zdesakralizowanej wyobrazni, s. 254—262.
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mu najwyzsza rozkosz (jakiej doznawanie stanowi istot¢ cztowieczenstwa),
lecz takze laczy sig §cisle z procesami kreacji. Chodzi zardwno o tworczo$¢
artystyczna, bedaca nieustanng praca nad formowaniem projektu najdosko-
nalszej postaci cztowieka, jak i o budowe nowego $wiata, kreowanie nowe;j
miejskiej przestrzeni, zapewniajacej ludzkiej masie egzystencjalny komfort.
Utwory te ujawniaja ambiwalencj¢ procesu tworczego, ktora stanowi jedna
z fundamentalnych aporii awangardy. Z jednej bowiem strony cztowiek wi-
dziany jest jako zupetnie nowa istota, pozbawiona dotychczasowych wiasci-
wosci; z drugiej za§ powtarza odwieczne gesty i rytualy, tkwiace u podstaw
wszelkich form kultury. Mozemy odczytaé w nich przemozne pragnienie
realizacji nowej wizji szczesliwego ludzkiego mechanizmu, odnajdujace-
go instynktownie spetnienie w fizjologii, determinujacej wszelka sensowna
aktywno$¢: prace, zarowno ciala, jak i intelektu, walke, rozrywke — taniec,
sport, turystyke, a takze, a moze przede wszystkim, seks. Nastepstwem tych
aktywnos$ci miatoby by¢ rytmiczne scalenie cztowieka ze Swiatem zewngtrz-
nym, na nowo okre§lona, a zatem nie przyrodnicza, lecz konstruktorska,
jednos¢ cztowieka i $wiata. Zawsze jednak pozostaje niemozliwe do zniwe-
lowania ,,ja”, nawet jesli jest maksymalnie zredukowane do abstrakcyjnej
perspektywy, luki w czasoprzestrzennej ciagtosci, dzigki ktorej docieraja do
nas zawarte w poematach Peipera, trudne do pojecia, bo ukazujace niero-
zerwalne zwiazki cztowieka z tym, co wobec niego zewngtrzne, metafory
i prowokacyjne (,,pornograficzne”) obrazy, obnazajace nieprzezwycigzalna
fizjologiczno$¢ cztowieka.

Peiper — pragnac definitywnie sprowadzi¢ czlowieka na ziemig i zamkna¢
go we wiasciwej mu sferze ozywionej materii, a takze pokazujac jego tyta-
niczny trud przebudowy materialnego $wiata — nie umie uwolni¢ si¢ od ,,bo-
skiej tesknoty” za jednostkowa, wyjatkowa, tajemnicza, ,.Swiatotworcza”
kreacja. Bardzo charakterystyczna wydaje si¢ sytuacja zarysowana w jed-
nym z najstynniejszych utworéw Peipera, poemacie Na plazy. Wiersz ten Ja-
nusz Slawinski uznal za ,,chyba najcickawsze osiagnigcie poetyckie Peipera
i w ogole jeden z najlepszych utworow erotycznych w liryce awangardowej™.
Erotyk, dos¢ smiaty obyczajowo jak na polskie lata dwudzieste, mozna czytaé
na kilku poziomach. Po pierwsze, najbardziej elementarna warstwa jest poe-
tycki reportaz z nadbattyckich wakacji. Morska i stoneczna kapiel na plazy
nieopodal nowo zbudowanej Gdyni umozliwia parze matzonkéow spetienie
seksualnego rytuatu. Sierpniowa kapiel morska w triumfalnych promieniach
stonica umozliwia kontemplacje fizycznego pigkna ludzkiego ciata, ktére po-
budza sity witalne, wywotuje pragnienie erotyczne, jego za$§ zaspokojeniu
sprzyja lesne ustronie, stykajace si¢ z plaza. Po drugie, to poetycka apoteoza
ludzkiego ciata, ktore ,,brunatne, gote i bose [...] cieszy si¢ samo soba”. Tekst
taczy rzezbiarska inspiracje w ujeciu monumentalnego pigkna i fotograficzny,
filmowy zapis proceséw fizjologicznych. Po trzecie, to po prostu nowoczes-

2 J. Stawinski, Poetyka i poezja Tadeusza Peipera, ,,Tworczo§¢” 1958, nr 6.
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ny (jak na lata dwudzieste) erotyk, rejestrujacy namigtny stosunek piciowy
od pozadliwego zapatrzenia mezczyzny i dumnego wabienia kobiety, przez
radosny poscig, zabawe w morzu, $miate pieszczoty i potaczenie w lesnym
ukryciu (,,kuszacy schowek mitosci”, w. 99)°. Poetycka pornografia jest by¢
moze okresleniem zbyt mocnym, ale ujmuje bardzo istotny fakt: Peiper kon-
centruje si¢ na fizycznie pojetym akcie ptciowym jako fenomenie catkowicie
autonomicznym, dazy do oddania jego fascynujacej odrgbnosci od wszystkich
innych ,,spraw tego $wiata”. Patrzy na seks jak na swoiste transcendowanie
migsa ponad swoja migsnos¢, bowiem poeta konsekwentnie nazywa migsem
ludzkie ciata obnazone na plazy. Cztowieka okresla i jego pickno gwarantuje
,»krwi karmin, kos$ci klejnot, migsa krasa” (w. 49):

Czuja na sobie swe sztywne spojrzenia i luzne szepty,
ktore uderzaja tu w pachwiny [...],
kochaja si¢ wzajemnie mowa migs$ni i ich przedmowa ttuszczowa (w. 91-93).

Autonomia poetyckiego widzenia zostaje zaprzegnigta do ujecia fascynu-
jacej, ,,migsnej” niezawistosci doswiadczenia seksualnego. Co prawda mez-
czyzna i kobieta stanowia matzenska parg, ale poza suchym stwierdzeniem
tego faktu, nadajacym aktowi wymiar instytucjonalny, sankcjonujacym go
w ramach spolecznego porzadku, niewiele o kulturowej ,,malzenskos$ci” si¢
tutaj mowi.

Po czwarte wreszcie, aranzacja catej sceny oraz poetycki sztafaz tacza ja
wyraznie z kontekstem biblijnym. Pozbawieni imion, baraszkujacy nad mo-
rzem matzonkowie uchwyceni sa w sytuacji ,,jak raj gdy Adam ujrzat jaka
$ciezka opasana jest Ewy stopa” (w. 4). Poemat oparty jest na dwoistosci:
para bohateré6w wytania si¢ z thumu, masy plazowiczéw; zarazem jednak
umieszczona jest w pustce, w izolacji przypominajacej wlasnie rajska samot-
no$¢ pierwszych ludzi. Odwazny erotyk piewcy nowoczesnej turystyki (mimo
wystepujacego motywu ubioru — pojawiaja si¢ kostiumy kapielowe i szlaf-
roki, thum plazowiczow kilkakro¢ okresla si¢ jako nagi, co moze sugerowac
motyw nudyzmu, naturyzmu) okazuje si¢ w istocie nowa wersja opowiesci
o poczatku, o obcowaniu pierwszych ludzi, ktére doprowadzito do ich wygna-
nia z raju. Peiper tworzy poetycka utopi¢ nowego poczatku ludzkosci, a raczej
wydobywa z masy (plazowiczow) par¢ doskonatych przedstawicieli gatunku,
ktérych zblizenie, a nawet potaczenie, ma byé/powinno by¢ swoistym (litera-
ckim, projektowanym) poczatkiem nowej epoki w dziejach ludzkosci.

Gladcy, gigtcy, gladey jak trzcina, gigtey jak cigciwa na trzcinie,
Usciskami kawatkowani, w kawalki ciat wsunieci,

Wtarci we wlasne skory, powodzia sutych chwil zalani,

Nadzy, brunatni, opryskani stoncem, owiani zielenia,

3

Wszystkie cytaty z poematu Na plazy podaje za wydaniem Poematy i utwory
teatralne, ogloszonym w cyklu Pism Peipera w opracowaniu S. Jaworskiego, Krakow
1979, s. 94-100. Przy cytacie zamieszczam numery wersoOw poematu.
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Kapac beda w sobie swe réznice — nim minie
Godzina strzezona wrzoséw wysokimi ptomieniami (w. 143—148).

Parodia biblijnego fragmentu o grzechu pierworodnym zaktada radykalna
zmiang sytuacji. Nowi Adam i Ewa nie tylko nie sa zalezni od boskiej kura-
teli, lecz takze nie potrzebuja szatanskiej inspiracji, zeby zasmakowacé rozko-
szy, ktora w ich przypadku nie stanowi zadnego grzechu pierworodnego. Imig
Boga pojawia si¢ tylko wtedy, kiedy m¢zczyzna — zanim rozpocznie mitosna
gre z partnerka — sika na drzewo. Bluznierczy charakter tej sceny, fizjologia
kontrapunktujacy i rozbrajajacy metafizyczne wigzi, oznacza¢ moze defini-
tywne przekreslenie grzesznego wymiaru biblijnego dramatu erotycznego:

stanat pod sosna, ptaszcz rozwinal jak zuchwaty aniot,
i pien drzewa, patrzac Bogu w twarz, srebrem moczu $ciemniat (w. 105-106).

Wiasnie po oproznieniu pgcherza zaczyna si¢ mitosna gra ,,pierwszych
malzonkow”. Nie trzeba zatem diabelskiej pokusy, ale fizjologicznej moz-
liwosci, przygotowania organizmu do wspotzycia. Napisana na nowo scena
pierwszego stosunku ptciowego radykalnie zmienia jego sens: to — abstrahujac
od prokreacyjnego celu — doznanie rozkosznej petni cielesnego istnienia, po-
taczenie pragnacych si¢ kochankéw, niemajace nic wspolnego ze ztamaniem
praw i pogwalceniem niebianskiej hierarchii. Czyms, co przerywa ich radosne
1 rozkoszne obcowanie, nie jest boska interwencja i reakcja anielskiego stro-
za, ale prozaiczne, naturalne, nieuniknione przemijanie. Osobna sprawa jest
precyzyjny opis réznicy doznan kobiety i mgzczyzny, wyraznie separujacy ich
od siebie, sytuujacy ich po przeciwnych stronach. Ona laczy si¢ z ziemia; ,,po-
grazyla si¢ we wszystko 1 wszystkiego stata si¢ czastka” (w. 141), on za$ tylko
na moment ,,w to si¢ pograzyl, z czego w swe dzieto wyskoczy” (w. 142). To
oczywiscie bardzo tradycyjne, operujace jednoznaczna hierarchig rozdziele-
nie funkcji i celow obu plci. Kobieta jest czgdcia natury i1 niag ma pozostac,
a m¢zezyzna ma by¢ w niej ,,gosciem”, bo jego przeznaczeniem jest ,,dzieto”.
Chodzi zapewne o budowanie, stanowiacej tto ich kopulacji, Gdyni — spetnio-
nego, wedlug Peipera, snu o idealnym mieécie, bedacym polskim przyczol-
kiem prawdziwie nowoczesnej cywilizacji — ale tez o artystyczna twdrczos¢.

Seksualne zblizenie nowoczesnej kobiety — wyzwolonej ze wstydu, od-
waznie siggajacej po cialo mezczyzny, nie po zakazany owoc — mezczyzny,
swobodnie sikajacego na nie§wigte drzewo, budowniczego, kreatora wyzbyte-
go boskiej kontroli, stanowi akt zapoczatkowania nowej ludzkosci. Nie w wy-
niku grzesznego ztamania boskiego zakazu, ale na skutek swobodnego aktu
ciat $wigtujacych ,,migsne” misterium ludzkiej potegi. Peiper nie tylko wy-
zwala seksualno$¢ ze wstydu i poczucia winy, ale uwznio$la ja takze jako ry-
tuat ludzkiej wolnosci, dajacej wiadzg — cho¢by chwilowa, bowiem odbiera ja
przemijanie — nad materia. Bezimienni Peipera sa dostownie niewinni, nie cia-
zy nad nimi zaden nakaz etyczny lub metafizyczny, sa nowa wersja cztowieka,
osiagajacego doskonalo$¢ w akcie wypelnienia naturalnej funkcji, ktory wy-
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nosi ich ponad naturg, bez balastu kulturowych ograniczen. Seks uwalnia od
»kultury jako zrodta cierpien”, uwalnia moc kreacji nowego $§wiata. Jest tylko
jeden problem — apoteoza ta, zwrdcona przeciw biblijnej scenie pierwotnej,
stanowi utopi¢ zaprojektowana z konkretnego punktu widzenia, z perspekty-
wy podmiotu tego tekstu, ktory taczy opis obserwatora codziennych, czy ra-
czej wakacyjnych praktyk cztowieka nowoczesnego z perspektywa marzycie-
la, snujacego wizj¢ idealnych ludzi nowej epoki. Parodia natchnionego tekstu
okresla jej nadawce: to zafascynowany cielesna istota czlowieka prorok, usi-
hujacy odebraé biblijnemu Bogu wtadz¢ formowania cztowieka. Rajski pocza-
tek wydarza si¢ na wczasach, na plazy, w sasiedztwie niedawno wzniesionej
Gdyni. Nieomal pornograficzny erotyk, zaaranzowany na tonie natury podpo-
rzadkowanej triumfujacej cywilizacji urbanistycznej, urasta do rangi nowego
mitu: fantastycznej narracji o ponownych poczatkach czlowieka.

Akt seksualny opisany w Na plazy to spektakl tryumfalnej autokreacji
cztowieka, uniewazniajacej boskie dzieto stworzenia, ktory otwiera epoke
radykalnej autonomii ludzi. Poemat zawiera awangardowy mit o (nowym)
poczatku cztowieka, zredagowany w odwaznej poetyce lirycznego reportazu.
W pozniejszej tworczos¢ Peiper odchodzi od poezji, uprawia krytyke teatralng
1 proze biograficzng oraz autobiograficzna. We wszystkich tych typach wypo-
wiedzi bardzo wazna rol¢ odgrywaja szczegdtowe opisy cztowieka, koncen-
trujace si¢ na ciele, analizujace materialno$¢ istoty ludzkiej. Te ujgcia maja
zawsze charakter analiz konkretnych, doznawanych zmystowo ciat; Peiper ni-
gdy juz nie powraca do poetyckich wizji, zarzuca projektowanie istot dosko-
natych. Co najwyzej — 1 jest to kwestia o znaczeniu zasadniczym — deformuje
obraz ciata na skutek halucynacji i urojen, charakterystycznych dla psychozy.

Bieguny tworczosci Peipera pokazuja dwa wymiary radykalnej somatyza-
cji cztowieka. Optymistyczny projekt witalnej mocy, sformutowany w utwo-
rach z lat dwudziestych, prezentuje mtode ciato jako doskonaly mechanizm
autokreacji istoty uwalniajacej si¢ w akcie seksualnym od zewngtrznego
wptywu kultury i metafizyki. Drobiazgowy zapis p6znych notatek pokazuje
ciato zdegradowane, zniewolone przez urojone moce zewngtrzne, pozbawione
swobody i zdolnosci samoistnego dziatania.

2. (Anty)estetyka ciata w Ksiedze Pamietnikarza Tadeusza Peipera

Peiper od lat trzydziestych cierpi na zaburzenia psychiczne, z ktérych naj-
wyrazniejsze sa urojenia wielkosciowe i urojenia wptywu. Swiadectwo ich
rozwinigtych form znajduje si¢ w dostgpnych dzi$§ fragmentach Ksiegi Pa-
mietnikarza (pelny dostep uzyskamy za kilka lat, w 2019 roku, kiedy wygas-
nie pigcdziesigcioletnia klauzula), stanowiacej jedna z najbardziej frapujacych
tajemnic polskiej literatury nowoczesnej.

Ksiege... tworzyl Peiper w ostatnich kilkunastu latach zycia w odpowie-
dzi na catkowite odcigcie od mozliwo$ci publikacji. Wedtug informacji skapo
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udzielanych spotykanym przypadkowo znajomym, miato to by¢ dzieto zawie-
rajace wszystkie najistotniejsze kwestie historyczne, polityczne i kulturowe,
obejmujace swym zasiggiem caly swiat, ze szczegdlnym jednak uwzglednie-
niem Polski, jej wielko$ci, mocy i pigkna. Publikacje¢ planowat Peiper na rok
2000, czyli zaktadal, ze bedzie to dzieto posmiertne, w takich kategoriach
wyobrazat sobie ostateczny swdj triumf. Wiadomo tez, ze materiaty do Ksie-
gi... stanowily szczegblowe wypisy z gazet oraz rozmaitych dziet literackich
1 naukowych. Z dostgpnych dzi$§ fragmentéw tego dzieta mozemy wniosko-
wac, ze dynamika jego powstawania sprawila, iz egzystencjalne okoliczno$ci
towarzyszace procesowi pisania, obsesyjnie utrwalane przez pisarza, zajely
znaczaca czgS¢ ksiggi. Praca tworcza Peipera napotyka bowiem tak wielkie
przeszkody, iz stanowia one nie tylko grozbe¢ dla powstawania dzieta, lecz
takze dla zdrowia i zycia jej autora. Sprawg zasadnicza, cho¢ umyka to $wia-
domosci podmiotu tych notatek, wydaje si¢ ocalenie spoisto$ci, rozpadajacego
si¢ ,,ja”.

W tych zapiskach zycie pisarza, genialnego nowatora, odkrywcy nowych
ladow w sferze sztuki i mysli, jest catkowicie podporzadkowane ztym mo-
com, identyfikowanym przez niego w postaci ,,dwojkowcoéw”. Okreslenie to,
bedace jednym ze stow kluczy jego podznej twdrczosci, jest potoczna nazwa
polskiego wywiadu wojskowego z lat 1918-1945. W $wiadomosci Peipera
odsyta ono do bezwzglednych mocodawcow spisku niemiecko-zydowskiego,
ktérego celem jest zniszczenie go jako najznakomitszego reprezentanta naro-
du polskiego, co ma doprowadzi¢ do destrukcji wszystkich Polakow.

Dzien 6w nastapit po ukonczeniu prac nad obszerna czgécia Ksiggi, a byt przy-
padkowo dniem 15 grudnia. Sprawili to szpiegujacy mnie zdalnie dwojkowcey, bo
tak wynikneto z przeszkod robionych mi przy pracy. Rozumie sig: dwdjkowey
widzieli tylko jedno, tylko 15-ty dzien miesigca, widzieli tylko liczbg 15. Intelek-
tualnie ograniczeni, zaraz wtozyli swe tby w swoja polityczng symbolike. Zaraz
pomysleli sobie: 15?? to znaczy ze on méwi iz podejmie przeciwko nam ostra
walke. Zaczgli wymierza¢ we mnie ciosy. Ich ciosy byty ciosami zemsty i grozby.
Wsradd tego co lezato na poltce bylo wiele moich tekstow notatkowych juz wyko-
rzystanych. Wpisatem je w Ksiggi [...]. Zapomnialem o nich. Teraz rozrywalem te
kartki i kawatkami rzucatem na podtoge. Rozdzieranie [...] powoduje osadzanie
si¢ na palcach substancji otdowkowej. Aby tego uniknaé, staram si¢ zawsze tak kart-
ki sktada¢, zeby stronice [...] ktorych literat nie zapisuje [...] byly na zewnatrz.
W uktadach takich substancja otdwkowa nie styka si¢ z palcami. Lecz — dwoj-
kowcy nie rozumieja najprostszych wypadkow, jezeli szpiegowsko nie wyczytu-
ja wyjasnienia w tym co ja na moich kartkach piszg. Ich umystowe ograniczenie
doprowadzito do tego ze osadzili iz moje sktadanie kartek jest symbolizowaniem
1 wyraza zapowiedz ostrej i zacigtej walki z 2. Tak rodza si¢ mysli w ich mézgach
zidiociatych. Wzmocnili swoje ciosy, nadali im wigksza wagg, wigksza bolesnos¢:
wbijali w moja stopg zdalny gwozdz. [...] Dwojkowcy co kilka minut megczyli
zdalnym gwozdziem jedna z moich stop. [...] Nie zdotatem doprowadzi¢ pracy do
konca. [...] Zmgczony polozytem sig. Zaraz okrutnicy zaczgli drgczy¢ mnie i tutaj.
Lecz zdalne gwozdzie wbijali teraz inaczej. Inaczej niz kiedykolwiek dotychczas.
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Jednoczes$nie w obie stopy. I na wylot. I w inne miejsce. Tak wbito gwozdzie w sto-
py ukrzyzowanego Chrystusa. W tym samym czasie, w ktorym odbywata si¢ ta
faza megczenia mnie, w dziedzincu gardto dziewczynki chyba 5-letniej krzyczato:
»Tyku, tyku, na patyku!!”. Krzyk ten rozlegat si¢ przez kilka minut. W tej fazie
ostatniej dziatania zdalne i zeszykowane z nim dziatanie pobliskie nie mogly zna-
czy¢ nic innego jak tylko to:

Nie bedziesz zbawicielem twojego narodu. Nie uratujesz Polakow. Nie zgi-
niesz jak meczennik. Nie bedziesz bohaterem wielkiej opowiesci. Umrzesz powie-
szony najbardziej ponizajaco: na byle jakim kawaltku byle czego®.

Po6zna tworczos¢ Tadeusza Peipera wiaze sig $cisle z relacja sztuki i psycho-
zy. Dzielo to, obok utwordéw kilku innych artystow awangardowych, stanowi
przyktad zmagania si¢ nowatorow, eksperymentujacych z nowymi §rodkami
1 konwencjami, z szalenstwem, bedacym jednym z wymiar6w nowoczesnej
cywilizacji. Ich poszukiwania miaty czgsto radykalny charakter, niosty lub
bezposrednio prowokowaly ryzyko zerwania tacznosci z norma zwyczajnej
egzystencji. Peiper odcinat si¢ od spotecznego i psychologicznego anarchi-
zmu surrealistow, a mimo to wlasnie on, tak na pozor trzezwy racjonalista,
cierpiat na zaburzenia psychiczne. By¢ moze racje miat Adam Wazyk, ktory
kilka lat po $mierci autora Tedy napisat:

Peiper wydaje mi si¢ od samego poczatku swojej dziatalnosci postacia tra-
giczna. Sprzecznos¢ migdzy usposobieniem polskiego spotecznika a jego estetyka
mallarmeanska byla tak gleboka, ze sama przez si¢ wystarczataby do zrodzenia
choroby umystowej. Twierdzenie to mozna odwroécic, suponujac, ze utajona cho-
roba umozliwiala istnienie tej sprzeczno$ci’.

Swoista biegunowos¢ pdznej (a moze nie tylko poznej) tworczosci Peipera
moze kojarzy¢ sig¢ z wlasciwosciami sztuki naszych czaséw. Paradoksy jego
dzieta wynikaja bowiem z jednoczesnosci awangardowego oderwania od ,,re-
alnego” $wiata i dosadnego sensualizmu. U podstaw pisarstwa Peipera tkwi
zerwanie z uformowanym przez estetyke mimetyczng obrazem rzeczywisto-
$ci, ktore nastapitlo w poezji z lat dwudziestych. Wynikato ono z poczucia,
ze nowoczesna cywilizacja nadata nowy ksztatt Swiatu, radykalnie 1 nieod-
wracalnie przeksztalcajac stan natury, ale tez psychikg i aparat percepcyjny
cztowieka. Zmiana ta jednak nigdy nie prowadzita do porzucenia konkretu, do
rezygnacji z ukazywania w sztuce otaczajacej cztowieka materii.

Stan nieustannego zagrozenia stabilnosci psychiki i zdolno$ci poznaw-
czych wydaje si¢ dzi§ jednym z zasadniczych elementéw kondycji cztowieka
poczatku XXI wieku. Nieprogramowy powr6t Peipera w latach pigédziesia-
tych do protokolarnego realizmu, begdacy nieswiadomym nawiazaniem do

* Wszystkie cytaty z Ksiegi Pamietnikarza podaj¢ za jej rekopisem, dostepnym we

fragmentach w Zbiorach Specjalnych Biblioteki Narodowej w Warszawie. Wypisy te
pochodza z nastepujacych tomoéw: Zapiski z listopada 1960 (ake 16301); Wycinki prasowe,
notatki dotyczqce aktualnosci (akc 16308); Luzne notatki (akc 16310).

5 Zlistu A. Wazyka do S. Jaworskiego z dnia 13 stycznia 1978 r.
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utwordéw politycznych z przetomu lat dwudziestych 1 trzydziestych, stanowi
nieuswiadomiona, samoobronng reakcje¢ pisarza, ktory w wyniku procesu psy-
chotycznego popadt w izolacje od $wiata, bezpowrotnie rozminal si¢ z inter-
subiektywnymi realiami. Literacki efekt tego procesu przypomina nieco rézne
formy powrotdw do rzeczywisto$ci w sztuce naszej epoki, ktorych zasadni-
czym rysem wydaje si¢ zanik oczywistego poczucia realno$ci $wiata.

Paradoks sytuacji Peipera po drugiej wojnie $wiatowej polega na tym, ze
w zmienionych realiach spoteczno-kulturowych i w innym wymiarze byt on,
podobnie jak w okresie miedzywojennym, réwniez swego rodzaju prekurso-
rem, tyle tylko iz kompletnie nieznanym, catkowicie odsuni¢tym nawet nie
od gtownego nurtu przemian kultury, ale w ogéle od udziatu w zyciu spotecz-
nym. Na jego zapisy z lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych patrzymy z innej
perspektywy niz na Tedy czy Nowe usta. Nie sg to manifesty artysty pewnego
swojej wizji §wiata, wytyczajacego nowe drogi dla sztuki nowoczesnej, ale
odczytywane pdzno dokumenty procesu, ktory dokonat si¢ w kulturze kilka-
dziesiat lat temu i w ktérym — jawnie — niegdysiejszy ,,papiez” przedwojennej
awangardy nie wziat udzialu. Wsrdéd rekopisow Peipera na szczegdlng uwage
zashuguje Ksiega Pamietnikarza, w ktorej osobliwa (anty)estetyka ciata wy-
suwa si¢ na pierwszy plan.

Uzywajac kategorii (anty)estetyka, mam na uwadze kilka kwestii, ktore
nalezy uwzgledni¢, opisujac fenomen pdznego pisarstwa Peipera. Po pierwsze
—w wyraznym kontra$cie do przedwojennej twdrczosci — jego celem nie jest
osiaganie efektow estetycznych. Autor Nowych ust nie tylko porzucit poezje,
lecz takze catkowicie zapomniat o swojej idei, zgodnie z ktéra celem litera-
tury jest ,,tworzenie pigknych zdan”. Zamiast metafora, bedaca zasadniczym
budulcem jego tekstow z lat dwudziestych, operuje catkowicie utylitarnym
realizmem. Po drugie — zapewne niezaprogramowanym aspektem pisarstwa
Peipera z czasow, kiedy catkowicie zaprzestano go publikowaé, jest niearty-
styczno$¢ tej prozy, nieSwiadome odcigcie si¢ od obowiazujacych wowczas
poetyk i wzorcow komunikacyjnych. Po trzecie — nieestetyczno$¢ wiaze sig¢
nie tylko z pozbawiona ambicji artystycznych, jawna, cho¢ niezamierzona,
brzydota jego zapisow, lecz takze z brakiem sformutowanego, implicite lub
explicite, celu estetycznego. Peiper jest tym razem niechcacym prekursorem
sztuki ubogiej, performujacej szara egzystencj¢ czlowieka zmagajacego sig
Z urojonymi zagrozeniami i realna choroba.

Uprzedzajac nieco analize, moge powiedzieé, ze Peiper — jesli dobrze ro-
zumiem jego intencje — traktuje swoje zapiski jako bezposredni raport z pola
walki, jakim stal si¢ somatyczny wymiar jego egzystencji. Ujawnianym celem
tej wojny obronnej, toczacej si¢ na powierzchni i w §rodku ciata pisarza, jest
ocalenie narodu polskiego przed niemiecko-zydowskim spiskiem zmierzaja-
cym do unicestwienia Polski, ukrytym pod powierzchnig paranoicznej reto-
ryki, acz mozliwym do odczytania — desperacka obrona schizofrenika przed
ostatecznym rozpadem osobowosci. Jezykowa dekonstrukcja ciata, lekcewa-
zaca jezyki opisu fizjologii i medycyny, stuzy tutaj swoistej autoterapii.
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Peiper szczegdlowo opisuje procesy somatyczne, pragnac je zrozumieé¢
1 zapanowac nad ich negatywnymi aspektami, niezaleznie od usankcjonowa-
nych medycznie i kulturowo procedur, a nawet wbrew tym procedurom. Wy-
raznie pojawia si¢ w zapiskach Igk przed klinika jako miejscem opanowanym
przez wrogow, ktorzy sa sprawcami wszelkich dolegliwosci i dysfunkcji ciata
pisarza. Opisujac wypadek autobusowy, w ktorym brat udziat, stwierdza:

Miejsce katastrofy tuz przy szpitalu (czy klinice) w al. Niepodleglosci. Zbrod-
niarze liczyli na najgorszy skutek w moim organizmie i zaraz chcieli mnie ponie$¢
do ,,pobliskiej” kliniki czy do ,,pobliskiego” szpitala i tam mna kierowa¢ dowolnie.

Tekstualizacja zaburzefn somatycznych, ich szczegétowy opis, wiarygodna
relacja na temat ich przebiegu i objawoéw oraz urojonych przyczyn — wszyst-
ko to zastepuje terapig. Staje si¢ sposobem artysty na poradzenie sobie z do-
$wiadczeniami ciala i ich spozytkowanie. Przypomina to nieco artystyczna
gre z choroba Aliny Szapocznikow, a takze swoiste praktyki cielesne oraz ich
obrazy pojawiajace si¢ w dziatalno$ci pdzniejszych o kilkadziesiat lat przed-
stawicieli sztuki krytycznej, kreujacych obrazy czlowieka uciele$nionego
w opozycji zardbwno do obowiazujacych konwencji estetycznych, jak i rezi-
moéw medycznych oraz spotecznych. Ogarnigty psychoza Peiper w swoim ab-
solutyzowaniu doznan somatycznych, wypetniajacych catos$¢ jego zapiskow,
wydaje si¢ zapowiadaé np. Olimpie Katarzyny Kozyry czy Obrzedy intymne
Zbigniewa Libery albo niektore projekty filmowe i fotograficzne Artura Zmi-
jewskiego.

Zastosowanie kategorii somatoestetyki do badania tworczosci Tadeusza
Peipera moze razi¢ anachronizmem. Nawet jesli wezmiemy pod uwage jego
p6zna, wlasciwie nieznana szerzej tworczos¢, bedziemy mieli do czynienia
z tekstami pisanymi od drugiej potowy lat pi¢édziesiatych do poczatkow
nastgpnej dekady. W owym czasie nie istnieje jeszcze somatoestetyka jako
odrgbny nurt badawczy, cho¢ mamy juz do czynienia z szybkim rozwojem
kultury ciata i wyraznymi probami laczenia refleksji teoretycznej ze swoista
postawa wobec ludzkiej somatycznos$ci, bez ktorej pozniejszy rozwoj filozofii
ciala bylby niemozliwy.

Interesujacy jest onomastyczny wymiar urojen Peipera. Obok ogdlniko-
wych i mocno nacechowanych emocjonalnie, wystgpujacych zaréwno w licz-
bie mnogiej, jak i pojedynczej, w postaci rzeczownikow, a takze w formach
przymiotnikowych 1 przystowkowych stow ,,wrég” czy ,,zbrodniarz” poja-
wiaja si¢ w rozmaitych konfiguracjach specyficzne dla schizofrenicznej poe-
tyki Peipera okreslenia: ,,nocni intruzi”, ,,gabinet zdalnych szpiegéw” lub
,»Zb0jow”, totrzy”, ,,zdalni ztoczyncy”, ,.gabinet dwdjkowcowych ztoczyn-
coOw”, ,,gabinet zdalnych przestgpstw”, ,.tabuny skrytobojcow”. Pisarz dzieli
napastnikow na dwie zasadnicze kategorie — ,,intruzow” i ,,gabinetowcow”.
Pierwsi dokonuja bezposrednich, cho¢ niewidzialnych i nieuchwytnych ata-
kéw na Peipera, jego zywnosc¢ i otoczenie. Drudzy steruja nimi oraz dziataja
zdalnie z ukrytych nie wiadomo gdzie ,,gabinetoéw”. Pierwszymi moga by¢
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przechodnie, kierowcy mijajacych pisarza pojazdow, obstuga lokali i sklepow,
do ktorych pisarz zachodzi, $wiadomie lub nieswiadomie realizujacy zadania
ukrytych ,,gabinetowcow”. Peiper zawsze nazywa ich ,,zydami” lub ,,niemco-
-zydami”.

Sytuacja pisarza jest zdumiewajacym, cho¢ wcale nierzadkim przypad-
kiem nienawisci Zyda do samego siebie, bowiem za chorobliwym antysemity-
zmem autora Nowych ust kryje si¢ jego wypierana tozsamos¢. Urojenia wpty-
wu lacza sie z wielko§ciowymi, z typowym dla Peipera poczuciem wlasnej
wybitno$ci i syndromem Kolumba, ktory gdyby nie wrogie knowania, uszczg-
sliwitby swoj nardd, a moze i caty §wiat. Zreszta odkrywca Ameryki stat si¢
bohaterem pierwszej biografii tranzytywistycznej Peipera (powstata w koncu
lat trzydziestych), w ktorej opis zycia bohatera stanowi kod, umozliwiajacy pi-
sarzowi konstrukcje wtasnej wielko$ci. Nie brakuje wsrod tekstowych (i iko-
nograficznych) masek Peipera ofiary niemiecko-zydowskiego spisku, Peipera
meczennika 1 tej najbardziej wzniostej, czyli Peipera Jezusa Chrystusa:

Bydlg nieustannie rzuca na mnie ciernie ktore wbijaja si¢ w moje ciato, ktu-
ja, parza. Bydle wymierza te swoje ciosy coraz to w inne miejsce mojego ciata.
Twarz, cata czaszka rowniez tak sa ktute. Wbijanie cierni zaczyna si¢ z chwila gdy
pierwszy moj ruch, srédnocny lub przedranny, jest przejawem mojego zbudzenia
sig. I trwaja te klucia jak dlugo jestem w domu, trwaja przez godziny dnia, przez
godziny wieczoru, przez godziny nocy az do mojego polozenia sig, az do zasnigcia.
Co sekunda — uktucie. Niekiedy kilka uktu¢ jednocze$nie.

Wieniec cierniowy nie byt taka okropnos$cia. Wieniec cierniowy — bolal, krwa-
wit. A drgezyt — jak dlugo? Ja za$ cierpig cierniowe klucia — w rdznej czgsto$ci
isile — od lat!! A ostatnio co sekundg wbijany jest we mnie co najmniej ciern jeden.
Oto okrucienstwo niemiecko-zydowskie!!

Jednoczesnie podmiot i bohater wielu zapisow Peipera ujawnia cechy po-
dobne do kreacji Kafki i Becketta. To kikut cztowieka, ktory ulegt redukcji
do podstawowych czynnosci wegetatywnych; one wypehiaja mu caty dzien,
organizuja wszystkie mysli i dziatania. Nie ma w jego egzystencji miejsca
na autentyczne relacje z innymi, na zadne tresci duchowe. Do§wiadczenia
$wiata zewngtrznego sa catkowicie okreslone przez urojone byty z ,,gabinetu
zdalnych lotrostw”, realni ludzie napotykani przez Peipera nie uzyskuja on-
tologicznej autonomii — sg albo bezwolnymi i bezradnymi ofiarami, jak sam
pisarz, albo narzedziami w reku wszechwladnej, tajnej organizacji Niemcow
i Zydow. Autor zapiséw koncentruje sie bez reszty na swoim ciele, tylko ono
znajduje si¢ w polu jego zainteresowania. Odruchowa samoobrona psycho-
tyka, ktory, zatraciwszy swoje ,,ja” spoteczne i duchowe, koncentruje si¢ na
ciele, przypomina mechanizm tkwiacy u podstaw somatoestetyki. Jak pisat
Richard Shusterman:

Zwrot ku cielesnoéci moze wyraza¢ potrzebg znalezienia i kultywowania sta-
fego punktu odniesienia dla osobowos$ci w zmieniajacym sig coraz szybciej i coraz
bardziej zaskakujacym $wiecie. W ponowoczesnym $wiecie migdzykulturowe;j
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wymiany i migdzykontynentalnych podrozy srodowiska i gry jezykowe ksztaltuja-
ce nasza tozsamos¢ sa zbyt roznorodne i zmienne, by mogly nam zapewni¢ mocne
poczucie Ja®.

Fizjologia Peipera zyskuje jednak niezwykta forme — nie jest rezultatem
procesow organicznych, splotem naturalnych reakcji biochemicznych, ale wy-
nikiem zewnetrznych manipulacji, ktorym poddaja pisarza okrutni, sadystycz-
ni oprawcy. Zaden z organdw, zaden ze zmystow Peipera nie dziata prawid-
towo, wszystkie zaburzenia posiadaja jedno zrodlo i wyjasnienie — ztosliwe
1 zZtowrogie akcje dwojkowcow. Z zapisow Peipera wynika, Ze nie korzysta on
z opieki zdrowotnej, nie bada w zaden sposob swoich dolegliwos$ci. Stosun-
kowo najobszerniejsza czg$¢ z dzi§ dostepnych notatek pochodzi z listopada
1960 roku, kiedy pisarz ma lat 69 — mozna sadzi¢, iz w tym wieku przezywa
rozmaite typowe klopoty wywolane starzeniem si¢. Zaburzenia wzroku, sen-
no$¢, ogdlne ostabienie, zaburzenia zotadkowe, ktopoty sercowe, ktucia i bole
w konczynach, napady goraca i ataki chtodu maja zapewne zrodta catkowicie
organiczne, pozbawione demonizmu, wytlumaczalne catkowicie w katego-
riach wykluczajacych zlowrogie knowania narodowe czy polityczne spiski.
Rekonstruujac wizerunek Peipera zaawansowanego psychotyka, nalezy za-
cza¢ od tego wymiaru — zdeformowanej samo§wiadomosci cierpiacego, obo-
latego ciala.

Izolacja, brak kontaktu ze Swiatem zewngtrznym, brak mozliwo$ci sponta-
nicznej, zwyczajnej rozmowy sprawiaja, ze doznania somatyczne odgrywaja
W jego zyciu znacznie wazniejsza role niz w przypadku innych ludzi. Pod-
miot 1 bohater pamigtnikowych ksiag Peipera stanowi¢ moze skrajny przyktad
niepowodzenia nowoczesnego procesu indywiduacji, w ktorym — zakonczony
swoistym triumfem ciata — upadek intelektu doprowadza do absurdu mecha-
nizm uwalniania si¢ cztowieka z ponadjednostkowych uwarunkowan:

problem z tozsamoscia to utrata wiary w jednosc¢ Ja, wynikajaca z zakwestionowa-
nia przez psychologig jednosci i wiarygodnosci §wiadomosci. Kiedys moglismy
si¢ utozsami¢ z naszym $wiadomym umystem i polega¢ na tym, ze transparen-
tna introspekcja powie nam, kim jeste§my, ale od czaséw Freuda pewnos$¢ ta juz
nie jest mozliwa. Ze wzgledu na to, ze §wiadomy umyst traci swa niepodzielna
zwierzchno$¢ wzglgdem Ja i jest postrzegany jako kierowany w glebi przez nie-
$wiadome sity psychosomatyczne, cialo na nowo pojawia si¢ jako miejsce samo-
okreslenia, dzigki ktoremu nawet §wiadomo$¢é moze zosta¢ przeksztatcona’.

Bolesne doswiadczenie ciata zapewnia Peiperowi resztke poczucia toz-
samosci. Pisarz identyfikuje si¢ jako niewinna ofiara bezlitosnych atakow.
Dwojkowcey uderzaja m.in. w oczy, mozg, stopy i palce stop, w rece i palce

¢ R. Shustreman, Zwrot ku cielesnosci: troska o cialo w kulturze wspoiczesnej [w:]

idem, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, oprac. W. Matecki,
Wroctaw 2007, s. 102.
7 Ibidem,s. 102—103.
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rak, w cewke moczowa, serce, jelita; wywotuja senno$¢ 1 zmeczenie, a takze
uniemozliwiaja spanie; psuja nieustannie Zywno$¢, a robia to wszystko przy
uzyciu gazéw wysytanych ,,zdalnie”, za sprawa wyrzutni ,,elektro-magnetycz-
nych” oraz przez prady termiczne — zimne i gorace.

Z pamigtnikow Peipera wylania sig paranoiczny obraz totalnej inwigilacji,
statego $cistego nadzoru przez niewidzialne sily. Jest oczywiste, ze dwojkow-
cy znaja kazdy krok, kazda mysl i kazdy zamiar Peipera, a jesli na chwile
udaje mu si¢ wymkna¢ spod ich kurateli, to niedtugo potem mszcza si¢ na nim
okrutnie, np. za to, ze opisuje ich ,Jotrostwa”. Obsesja ta wynika w znacznym
stopniu z poszukiwania zrodet bolu i dolegliwosci fizycznych lub psychofi-
zycznych poza racjonalnymi przyczynami organicznymi. Niegdysiejszy skraj-
ny racjonalista, poszukujac przyczyn zlego stanu swego organizmu, zamienia
si¢ w wyznawcg teorii spisku. Konsekwencja jest erupcja groteskowego dys-
kursu schizofrenicznego, bgdacego zarazem patetycznym wyznaniem wiel-
kiego cierpienia, jak i jego niezamierzong parodia. Oto jego probka:

Stoty w czytelni Biblioteki Narodowej sa typu najprostszego, tak ze nogi sie-
dzacego przy stole sa widoczne. Widzial je wige gabinet zdalnych szpiegow, wi-
dzial je za pomoca instalacji tajnych, ukrytych w §cianach i w suficie budynku
bibliotecznego. Zreszta dwojkowcy przygotowali sobie — dla swoich wrogich na-
padow — rowniez instalacje pod podlogami, tak Zze moga zdalnie stwierdza¢ miej-
sce na ktorym jest stopa — nawet wtedy kiedy stopy nie widza, nawet wtedy kiedy
szpiegowany przez nich cztowiek jest w ciemnos$ciach. Okazato si¢ ze gabinet
zdalnych szpiegdw obserwowal moje stopy z sekundy na sekundeg.

To opis instalacji w publicznej instytucji, ale podobnie przedstawia si¢ sy-
tuacja w mieszkaniu pisarza:

Moje przytozenie palcow do skroni zapisato si¢ w jaki$ sposob w przyrzadach
dwojkowcowych. Jak to jest mozliwe, to kiedy$ wyjasnia naukowcy. Nie cheg snué
przypuszczen. Nie wykluczam Ze tajni intruzi nocni — po wzmocnieniu mojego snu
— powlekaja moje skronie jakas$ substancja i ze ta substancja spetnia jakas funkcje
w lacznosci z przyrzadami. Zeszykowanie robot, wykonywanych przez tajnych
intruzow i robot wykonywanych zdalnie przez personel gabinetowy, jest zdaje si¢
— organizowane jeszcze bardziej metodycznie niz dotad przypuszczatem. [...]

Ktadaca si¢ na mozg substancja jest nasytana sufitowym otworem nadlampo-
wym, jest nasytana zdalnie przez dwojkowcowy gabinet okrutnikow i zbrodniarzy.

Przedwojenny poeta awangardowy, niezwykle wyczulony na specyfike
materialnego $wiata, juz przed wojna przestaje pisa¢ poematy, w prozie kry-
tycznej i fabularnej skupia si¢ na tranzytywistycznie nacechowanej biografi-
styce (i autobiografistyce), uprawia réwniez krytyke teatralna oraz filmowa.
W obu tych pasmach twoérczosci cielesnos¢ cztowieka nabiera szczegdlnego
znaczenia. W szkicach 1 recenzjach teatralnych z pierwszych lat po drugiej
wojnie $wiatowej uderza precyzja ujecia ludzkiej postaci w przestrzeni sceny,
wyrafinowany warsztat awangardowego stowiarza znajduje jedyne w swoim
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rodzaju zastosowanie do opisu fenomenu plastycznosci teatru. Te ujecia maja
zawsze charakter analiz konkretnych, doznawanych zmystowo ciat, Peiper ni-
gdy juz nie powraca do poetyckich wizji, zarzuca projektowanie istot dosko-
natych. Co najwyzej — i jest to kwestia o znaczeniu zasadniczym dla tekstow
z lat pigc¢dziesiatych i poczatku nast¢pnej dekady — deformuje obraz ciata na
skutek halucynacji i urojen charakterystycznych dla psychozy.

Utworem, ktory najmocniej taczy si¢ z kulturowymi tendencjami drugiej
polowy XX wieku, jest dlugi — nieskonczony i niezredagowany przez autora
— szkic na temat Marilyn Monroe, a $cislej jej ostatniej roli w filmie Skfoce-
ni z zyciem Johna Hustona. Pojawienie si¢ tej aktorki w kregu obsesyjnych
zainteresowan papieza awangardy ma szczegolne znacznie. Monroe przyczy-
nita si¢ w znacznym stopniu do przemiany spotecznego obrazu ciata w glo-
balizujacej sig¢ kulturze wizualnej polowy XX wieku. Byta kreatorka, tworem
1 zarazem ofiara rewolucji seksualnej, podobnie jak Peiper byt tworca i ofiara
awangardowej przemiany sztuki nowoczesnej. Poddany hipnotyzujacej fascy-
nacji postacia Roslyn (ktora Peiper spolszcza, nazywajac Rozaling, tak samo
zreszta postepuje z sama Monroe, ktorej imi¢ w tym tekscie brzmi Maryli-
na), tworzy niesamowity traktat, w ktérym cialo upragnionej i ponizanej przez
mezczyzn kobiety staje sig nie tylko lustrzanym odbiciem jego sytuacji i losu
— zepchnigtego na margines pisarza, lecz przede wszystkim symbolicznym
uciele$nieniem cierpiacej i zngkanej Polski. Monroe w optyce Peipera jest
najpierw niewinng Stowianka, a potem po prostu Polka, prze§ladowana kon-
sekwentnie przez niemiecko-zydowski spisek (ktory na planie filmowym two-
rza Huston rezyser i Miller scenarzysta, prywatnie maz aktorki, a w $wiecie
przedstawionym filmu — Clark Gable). Ciato Monroe ulega paradoksalnej czy
wrecz paranoidalnej absolutyzacji, widziane przez pryzmat sublimowanego
libido — przeistacza si¢ w zasadnicze zjawisko, o ktore toczy sig batalia decy-
dujaca o losie polskiego narodu. Marylina-Rozalina staje si¢ swego rodzaju
materialistyczna §wieta, ktorej megczenstwo, ukazane w trywialnej fabule oby-
czajowego filmu amerykanskiego o upadku stanu kowbojskiego, przeistacza
si¢ w interpretacji Peipera w kolejny rozdziat martyrologii polskiego narodu.
Peiper jest jednym z pierwszych polskich krytykéw przypisujacych osobie
Marilyn Monroe szczegodlna rolg. Nie tylko gwiazdki uciele$niajacej rewolu-
cje seksualng polowy XX wieku, lecz przede wszystkim artystki mgczennicy
ofiarowujacej si¢ na ottarzu ludzkosci.

Setki starannie zapisanych przez Peipera w epoce Gomuiki stron to jednak
gléwnie intymistyka, w pewnym sensie przypominajaca raczej bloga niz tra-
dycyjne formy diarystyczne, poniewaz zapisy sa skrajnie osobiste, a zarazem
caly czas robione jakby na oczach potencjalnych, stale obecnych odbiorcow,
ktérych interwencje maja wplyw na jego zawarto$¢. Co jaki§ czas pojawiaja
sie takie sformutowania:

Z tego, co w moich Ksiegach opowiedziatem dawniej, rozumieja czytelnicy ze
gabinet zdalnych totrow przeprowadzat krzywienie nogi. [...] Naszta mnie mysl
ze wezorajsze silne bole [...] wytwarzano w facznosci z tym, co wczoraj pisatem.
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Anajbardziej jaskrawym tematem [...] jakim si¢ wczoraj zajmowatem, byto cham-
stwo Zawiszy z Kurozwek i jego rozpustniczo$¢. [...] wytworzenie okropnych bo-
16w byto zemsta za to ze w Kurozwegckim nie chciatem przeoczy¢ ohydnych jego
wilasciwosci.

Z oczywista przesada powiedzie¢ mozna, ze Peiper tworzy co§ w rodzaju
nieswiadomej antycypacji, a zarazem parodii bloga fitnessowego i kulinarne-
go, bowiem koncentruje si¢ wlasciwie bez reszty na wlasnym ciele, uznajac
je za swoisty pepek $wiata, centralne zjawisko catej rzeczywistosci. Obok re-
fleksji nad stanem organizmu, jego wygladem i ciagtym zewngtrznym zagro-
zeniem, sporo miejsca emerytowany ,,papiez awangardy” poswigca zywnosci
1 jedzeniu, stale kataloguje potrawy i notuje okolicznosci konsumpcji. Wy-
powiada si¢ o pieczywie, nabiale, wedlinach, zupach, konserwach rybnych
itd. Zarazem jego narracja intymistyczna, a nawet narcystyczna przypomina
dzisiejsza komunikacjg interaktywna, pelno w niej bowiem nie tylko apeli do
czytelnikow, ale tez konstatacji ich oczywistej, cho¢ absolutnie urojonej obec-
no$ci. Z oprawcami majacymi tajny dostep do jego mieszkania, ciata i za-
piskéw jest w statym kontakcie, wtasciwie kazdy swdj stan psychofizyczny
interpretuje jako skutek wrogiego oddziatywania dwojkowcow. W zwiazku
z tym jego zapiski, notujace na biezaco zachowania — ruchy, gesty, wypo-
wiedzi — skierowane sa zarowno do napastnikéw, jak i do ukochanej grupy,
ktérej poswigca cate swoje zycie, czyli do prawdziwych Polakow, majacych
by¢ $wiadkami jego mak, ale tez odbiorcami ostrzezenia przed zlowrogimi
mocami niemiecko-zydowskiego spisku. Peiper wystgpuje w postaci uczest-
nika jednoosobowego, urojonego reality show, na oczach swojej publicznosci
odstaniajacego najtrywialniejsze przygody zngkanego ciala. Makabrycznym
w istocie aspektem tego performensu jest absolutny brak odbiorcoOw — zaréw-
no zdalni oprawcy, nocni intruzi, jak i prawdziwi Polacy sa bytami fikcyjnymi,
w ktorych statg obecnos$¢ Peiper ewidentnie wierzy.

Nieuchronna ,,zwierzgco$¢” cielesnych doswiadczen Peipera, zgodnie
z kategoriami opisu ucielesnionej filozofii Michela Foucault, wywotuje efekt
skandaliczno$ci, ktory stanowi inng wersje awangardowego ekstremizmu.
Strategia skandalu nie jest, rzecz jasna, przez Peipera zamierzona (ani osiag-
nigta, wszak laczy si¢ ona z komunikacja, a zapiski Peipera pozostaja inty-
mistyka w sensie $cistym: nie wychodza poza skrz¢tnie skrywany rekopis),
jego pograzenie si¢ w fizjologii rowniez nie jest procesem zaprojektowanym
1 upragnionym. Sa to raczej nastgpstwa tekstowe, wynikajace z pewnej — zro-
dzonej z rozpadu innych porzadkow egzystencji — bezwtadnosci cierpienia,
a nawet ascezy czy wrgcz meczenstwa, zgodnie z namigtnie przyswojonym
przez Peipera polskim stereotypem nacjonalistycznym. Niegdysiejszy prze-
ciwnik romantyzmu ujawnia w zapiskach kronikarskich/pamigtnikarskich, ze
dokonata si¢ w nim radykalana konwersja na strywializowana wersj¢ mesja-
nizmu, wraz z obsesyjnym prze§wiadczeniem o powotaniu do meczenskiej
misji, stanowiacej cel zycia i tworczosci:
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[...] ja przecie traktuj¢ moje cierpienia jako punkt wyjécia z ktéorego wyruszam
ku o$wietleniom cierpien mojego narodu, ku wyjasnianiu dziejow. [...] Mnie chca
zgtadzi¢, mnie ktory broni¢ najprostszych praw polskiego narodu, mnie ktory za-
czalem od tego Ze chcialem wszystkich mieszkancow naszego kraju zjednoczy¢
wokot idei dobrych wszystkim. [...] Mnie chca zgtadzié. Oto niemiecko-zydowscy
zbrodniarze!!

Zapiski Peipera maja $cisto$¢ psychotycznej historii choroby. Opisuje on
kolejne narzady i organy atakowane przez dolegliwos$ci i zaburzenia bedace
wynikiem ztosliwych i planowych napasci. Wiasciwie cale ciato, od czubka
gltowy do obu stop, poddane jest statej kontroli i systematycznie, z nieubtaga-
na konsekwencja atakowane przez ,,gabinet zdalnych lotréw”. Intruzi niezwy-
kle starannie aranzuja swoje napady, probuja imitowac organiczne zaburzenia,
tak aby ich ofiara miata poczucie ich fizjologicznej natury. Owtadnigty uroje-
niami wpltywu Peiper nie daje si¢ zwie§¢: nicomylnie ujawnia ich knowania
i prowadzi z dwdjkowcami swoisty dialog. W odpowiedzi na zbrodnicze ataki
reaguje inwektywami:

Weczoraj gabinet zdalnych totrostw wbijat w moje serce strzalg za strzata — w od-
stepie czasu mniej wigcej takim jakie ma bicie pulsu. Zmierzajac do wytworzenia
[...] mniemania ze bdle maja powdd w sercowym wngtrzu. Gabinet matotkéw nie
wprowadzit mnie w blad. Rozgniewany zaréwno ich glupota jak i szkodzeniem
sercu, zawotatem: ,,bydlg!!”. Byt to gtosowy odruch. [...] Stowo wypadto ze mnie
i nie przeszlo poza granice mojego mieszkania. Poniewaz w moim mieszkaniu
urzadzili dwojkowcy tajne instalacje podstuchowe, stowo ,,bydle” dotarto do tobu-
za dyzurujacego w gabinecie zdalnych dziatan i kierujacego nimi. Po jakims czasie
znowu dziataly strzaly wymierzone w serce. Nastapit taki sam odruch gltosowy,
a bylo w nim stowo ,.cholera”. Po uptywie kilku godzin znowu gabinet totrow
strzelit w serce. Odruch glosowy stat si¢ o wiele silniejszym, nabrat sity krzyku
wykonanego pelnym gardlem i wystapito w nim stowo: ,,Zboju!!”.

Przytoczona scenka ma charakter groteskowej walki z niewidzialnym wro-
giem, swoistego, psychotycznego teatru, w ktorym cierpiace ciato zmaga sig
ze swoimi wyimaginowanymi oprawcami, nadajac swojej stabosci ksztatt te-
atralny. Przypomina to nieme kino, w slapstikowym uproszczeniu, w komicz-
nym skrécie, oddajace groze ludzkiej stabosci wobec §wiata. Na marginesie
zaznaczy¢ warto, ze kilka lat przed sporzadzeniem tych zapiskow Peiper pra-
cowal nad historig kina, w ktorej uznawal wyzszo$¢ kina niemego i czarno-
-biatego, a wsrdd bohateréw tej niezwyklej narracji byt Charlie Chaplin, do
ktérego pisarz na przedwojennych fotografiach wydaje si¢ nieco podobny.
Emocjonalne przywotywanie szczeg6low anatomicznych wiaze si¢ z panicz-
nym doznawaniem wlasnej cielesnosci. Tekst stanowi zapis $wiadomosci
cztowieka przekonanego, ze nieuchwytne sity, identyfikowane przez niego
z niemiecko-zydowskim spiskiem antypolskim, daza do jego powolnej degra-
dacji 1 zniszczenia. Cierpienie wywolane przez te dziatania jest synekdocha
meki catego narodu polskiego, ktérego Peiper we wlasnym mniemaniu jest
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najlepszym reprezentantem, dlatego tez staje si¢ obiektem nasilonych atakéow.
Lek pisarza nie dotyczy tylko jego sytuacji, ktora rozpoznaje jako $miertelne
zagrozenie, bowiem odnosi si¢ ono do calego narodu, wszystkich Polakow.
Cialo Peipera jest nie tylko obiektem atakow ztowrogiego spisku niemiecko-
-zydowskiego, jest takze przestrzenig zbrojnej konfrontacji, polem wojny
obronnej Polski. W najdostowniejszym sensie, uwarunkowanym psychotycz-
nym laczeniem spraw odlegtych, Peiper utozsamia swoje ciato z ngkanym na-
rodem. W cytowanym ponizej fragmencie cewka moczowa, penis, paznokcie
acza sig $cisle z niespelnionym dazeniem do naprawy narodu zydowskiego,
bedacym probka paranoicznego antysemityzmu pisarza:

Dzisiaj rano — gabinet totréw postugujac sig ,.elektro-magnetyzmem” zacie$-
nit przewdd moczowy. A dzisiaj — w czasie kiedy czys$citem paznokcie — gabinet
zdalnych lotrow ,.elektro-magnetycznie” zaciskat koniuszek penisa. Dwojkowco-
we matotki usiluja interpretowaé politycznie ilo$¢ ruchow, jakie wykonuje pilni-
kiem przy kazdym paznokciu!! Matotki chciatyby zebym ilo§¢ ruchow dostoso-
wywat do tego czy czyszcze paznokie¢ pierwszy czy drugi [...]. O ztosliwosciach
niemieckich i zydowskich dtugo milczalem. Miatem nadziejg, ze moze w koncu
Zydzi odlacza sie, ze nadejdzie dzien — pod wplywem tego co w moich Ksie-
gach piszg, tak jest pod wptywem tego — ze nadejdzie dzien zydowskich zalow,
ba, nawet zydowskiej skruchy. Myslatem Ze nawet najgorsi Zydzi — rozpamietujac
losy swoich wspolplemiencow i przesladowan jakie cierpie¢ musieli — wczuja sig
w nieszczgsécia narodu polskiego i spojrza na ten nardd oraz na Polskg inaczej niz
dotad. Czekatem na prozno. Okazalo sie ze najgorsi Zydzi nie sa zdolni do prze-
mian wewngtrznych, ze musza pozosta¢ haniebnymi okrutnikami i zbrodniarzami.
Skoro tak, odpowiednio do tego powinni do nich ustosunkowac si¢ Polacy, uczciwi
Europejczycy, uczciwi obywatele Stanow Zjednoczonych i w ogoéle uczciwi ludzie
$wiata.

A oto jeszcze jeden pomyst niemiecko-zydowski:

W nocy, w kilka chwil po przebudzeniu si¢ (piszg: ,,przebudzitem sig”, bo to
bylo tylko przerwanie si¢ snu a we mnie nie byto jeszcze poczucia jawy), uczutem
ktucie. Przykre, wigc odruch ,start” je. Zaraz potem znowu uktucie, lecz r¢ka po-
czuta wypukto$¢ jakby tam byl robak.

Znowu ukhucie ,elektro-magnetyczne” i starcie przykrosci. Potem znowu
uktucie inne. Robak? Pluskwa.

Dwojkowcy-pluskwy to silny czynnik jawy. Coraz bardziej mijata sennosc.
Do mojej swiadomoS$ci dochodzily nie tylko uklucia i nie tylko réznica migdzy
elektro-magnetyzmem” a pluskwiarstwem, ale i inne jeszcze szczegoty napastli-
wosci niemiecko-zydowskiej.

Juz dawno, moze rok temu, nabratem podejrzen ze dwdjkowcy — uprawiajac
hodowlg pluskiew — tresuja je i moga wodzi¢ je po liniach jakie wybiera gabinet
zdalnych totrow; z takimi dzialaniami zdalnymi sa zeszykowane dziatania tajnych
intruzow ktdérzy umocniwszy moj sen, powlekaja ciato przeréoznymi substancjami,
wigc — w czasach w ktorych dwdjkowey pociagaja do wspotpracy swoje towa-
rzyszki, pluskwy — intruzi nocni powlekaja Substancja te czgsci ciata po ktérych
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dwojkowcey chca pluskwy wodzi¢, wytresowawszy je w swoich pracowniach
w tacznosci z okreslonymi substancjami.

Po stronie oprawcow jest wszechmoc: nie tylko penetrujq cate ciato Peipera,
znajac doskonale, dzigki nieustannej inwigilacji, najdrobniejsze szczegoty
jego fizjologii, nie tylko paralizuja jego zycie nieustannymi atakami, lecz tak-
ze maja na swoich ustugach insekty. Tresura pluskiew, opisywana ze Smiertel-
na powaga, taczy si¢ z elektromagnetyczna realizacja niemiecko-zydowskiego
spisku. W zapiskach Peipera dochodzi do niesamowitego przesunigcia — cat-
kiem realne pluskwy (wedtug wspomnien, Peiper w ostatniej dekadzie zycia
nie wpuszczal nikogo do swojego mieszkania, przyjmowanych w drzwiach
gosci intruzow uderzal nie tylko nieprzyjemny zapach, ale tez widok roja-
cego si¢ robactwa), kasajace $piacego Peipera, staja si¢ narz¢dziem zydow-
skiego ataku. Trudno nie wspomnie¢ tutaj plakatow antysemickich z okresu
drugiej wojny $wiatowej, utozsamiajacych w karykaturalnym uproszczeniu
Zydoéw z robactwem. Wysuniete na pierwszy plan ciato Peipera, pokazywane
najczesdciej w przestrzeni jego mieszkania, lokalu gastronomicznego lub na
ulicy, zostaje bezwstydnie obnazone, ujete w sie¢ uwznio§lanych niedoma-
gan fizjologicznych. W intymistycznych zapiskach Peipera jego ciato zostato
pozbawione innych niz czysto biologiczne trwanie form egzystencji, staje si¢
sceng i obiektem udostawniania rozmaitych kulturowych symboli i tropow.
Peiper mysli i czuje wylacznie swoj organizm, ale jest on, a raczej moze si¢
w kazdej chwili sta¢, swoistym uniwersum symbolicznym. Taka tendencja —
z jednej strony odcigcie ciata od reszty spraw $§wiata, a z drugiej ujmowanie
go w kategoriach potencjalnego nosnika rozmaitych, w tym takze doniostych
sensoOw — taczy zapiski Peipera z kompozycjami figuralnymi Francisa Baco-
na. Oprocz tego konfrontacja mimetycznie ujmowanego ciata z karykatural-
nymi produktami jego halucynacji przypomina dzieta nadrealistow (ktorych,
jak wiadomo, Peiper w okresie awangardowym nie cenit), najbardziej chyba
niektore rysunki Alfreda Kubina i cykle rycin Maxa Ernsta, stanowiace wizu-
alizacje¢ koszmarow, ktorych Ksiegi Peipera sa tekstualizacja:

Dwa rodzaje ktu¢ [pluskwy i uderzenia elektro-magnetyczne — J.F.] wymierzali
dwojkowey w jeden region, w region szyi, karku i podkarcza. Znaczenie tego?
Moim zdaniem mozna uwazac za pewnos¢ ze wybrany przez nich region nalezy
pojmowaé symbolicznie: jest to region ,krawatowy”. Krawat stat si¢ symbolem
przynaleznos$ci do jakiegos$ ideowego obozu. [...] Napastnicy khuli region szerszy
niz region krawata. Podkarcze. W symbolice znaczy to chyba: chomato naktadane
na konia. Lub znane w symbolice politycznej i historycznej ,,jarzmo niewoli”.

Pomigdzy zngkanym, ujetym w tryby pseudomedycznego protokotu cia-
tem Peipera a geopolitycznymi uwarunkowaniami i stosunkami migdzyna-
rodowymi nie ma zadnych szczebli posrednich. Oczywiscie, przypomina to
typowe dla schizofrenii groteskowe urojenia wielkosciowe, w ktorych psy-
chotyk jest centrum wszech$wiata i wszystkie jego doznania somatyczne sa
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nie tylko cze$cia wielkiego planu dziejowego, lecz takze jego stan i postawa
decyduja o relacjach migdzy narodami:

Dwojkowcy pragna nawet nie tego zebym ,,jarzmo” stracit z mojego karku,
pragna zebym je na moim karku pozostawit, lecz zebym moich obozowych przyja-
ciét — zdradzat!! Zebym moich przyjaciét dwojkowcom zdradzat!!

Gdyby nie byli matotkami, staraliby si¢ o to zebym wsrod tych ktorzy jutro
beda ich sadzili miat dla dwojkowcow wigeej wyrozumiatoscei niz inni. A wigksza
moja wyrozumiato$¢ miataby pochodzi¢ stad ze jestem literatem, jestem praw-
dziwym znawca dziejow, jestem szlachetnym Polakiem, jestem bezwzglednym
przyjacielem prawdziwych przyjaciol polskiego narodu; dzigki tym wszystkim
wlasciwosciom mogtbym mie¢ wigcej niz inni wyrozumiatosci nawet dla niemie-
cko-zydowskich matotkow.

Opisywanie i — ze wzgledu na tekstualny charakter tego procesu, a tak-
ze z powodu towarzyszacej mu psychotycznej aury — performowanie przez
Peipera wiasnej cielesnos$ci wymyka sig estetyce nie tylko dlatego, ze rozsadza
oraz kwestionuje obowiazujace normy i reguly estetyczne, lecz takze z powo-
du specyfiki tych praktyk, ktére nie sa rezultatem zadnej $wiadomej strategii
pisarskiej, ale wynikiem kryzysu psychicznego. Tekst Peipera wylamuje si¢
w ogole z estetyki pojmowanej jako zespdt norm i przeswiadczen porzadkuja-
cych wszelkie artefakty oraz dzialania artystyczne. Tezg t¢ mozna ujaé krotko
i dobitnie — wszystko wskazuje, ze Peiper nie ma §wiadomosci tworzenia dzie-
ta w tradycyjnym rozumieniu, uprawia raczej intymne praktyki, o ktorych sa-
dzi, ze sa stale obserwowane przez zaréwno pozadanych, jak i niepozadanych
odbiorcow. Urojenia wptywu przektadaja si¢ na ustawicznie ponawiane akty
ustanawiania urojonej obecno$ci odbiorcow jego tekstu, stanowiacego obraz
meczenskich doznan nieudanego, niespetnionego Chrystusa Polski potowy
XX wieku. Peiper wciaz powtarza akt eksponowania wtasnej meki na oczach
ludzi gotowych oglada¢ jego cierpienia. Jednoczes$nie — nie§wiadomie i spon-
tanicznie traktuje swoje ciato jako medium. W sytuacji radykalnej redukcji
wszelkich innych jezykoéw i kategorii, ktorymi méglby si¢ komunikowac ze
$wiatem, cialo okazuje si¢ zarazem przestrzenia i narz¢dziem komunikacji pi-
sarza ze $wiatem zewngtrznym we wszystkich jego wymiarach.

Jedna z motywacji psychotycznych performanséw somatycznych Peipera
wydaje si¢ nieuswiadomione dazenie do utrzymania i obrony wilasnej indy-
widualnosci. Przezywanie wlasnego ciala jako stale atakowanego z zewnatrz
przez nieuchwytne, a wigc niemozliwe do pokonania sily zapewnia mu sta-
e poczucie wlasnej tozsamosci, ktore ze wzgledu na totalne odcigcie si¢ od
$wiata (spotecznego) i nieustanne urojenia znajduje si¢ w ciaglym zagrozeniu,
na granicy rozpadu. Ciato cierpiace jest ostatnim szancem indywidualnosci
pisarza niwelowanej przez knowania zkych mocy. W obtednej fikcji Peipera
sa one odbiciem realnych mechanizméw totalitarnych, a takze homogenizu-
jacych procesoéw spoteczenstwa masowego, charakterystycznych dla epoki po
drugiej wojnie Swiatowe;.
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