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Abstract

Model of a Film Fairy Tale in the Disney Golden Age (with Later
Modifications)

The article attempts to determine the constitutive elements of a model film fairy tale
in the so-called Disney Golden Age and to examine how it was used in later works,
both these created by the studio and those by unrelated creators. After preliminary
remarks, the author analyses three feature-length animated films: Snow White and the
Seven Dwarfs (1937), Cinderella (1950), and Sleeping Beauty (1959). In these works,
as he notes, one can notice a set of features that make up the classic Disney model of
a film fairy tale. Next, the author discusses modifications applied to the pattern dur-
ing the Disney Renaissance and Revival. Finally, he cites examples of cultural texts
polemical to this paradigm which point to the cultural vitality and heterogeneity of the
studio’s films.

Stowa kluczowe: basn filmowa, basn literacka, Disnejowski renesans, Disnejowskie prze-
budzenie, Disnejowski ztoty wiek, pelnometrazowy film animowany, Walt Disney
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! Dzigkuj¢ Weronice Kosteckiej, Kamili Kowalczyk i Annie Mik za konsultacje doty-
czace merytorycznego ksztattu artykutu.
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Wprowadzenie

W tekstach wspotczesnej kultury — filmach, serialach, grach wideo, komik-
sach, utworach literackich — czgsto podejmuje si¢ polemike ze wzorcami ga-
tunkowymi, strukturalnymi, tematycznymi oraz motywicznymi basni, rozu-
mianej jako gatunek i konwencja’. Przedmiot prowadzonej w tych dzietach
transtekstualnej® lub transfikcjonalnej* gry stanowig przede wszystkim basnie
klasyczne, czyli ,,opowieSci utrwalone w powszechnej $wiadomosci (nie-
zaleznie od wieku i obycia «literackiego» czytelnikow), nie tylko prowenien-
cji[...] ludowej”. Cho¢ w licznych utworach architekstualnie przeksztatca si¢
nie poszczegolne narracje, a zasady rzadzace basnig in genere, to wspotczesni
zachodni (lecz nie wyltgcznie®) tworcy oraz tworczynie w przewazajacej mie-
rze podejmujg dialog z historiami wchodzacymi w sktad kanonu basni nasze-
go kregu kulturowego’.

Kanoniczne sa ,nie tyle konkretne tekstowe — czy, tym bardziej, ust-
ne — realizacje okreslonych fabut, ile basnie pojmowane jako powtarzajace

2 Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne
gry z tradycjq literackq, Warszawa: Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich
2014, s. 9-10, 247-258; K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni
ze zbioru ,, Kinder- und Hausmdrchen” Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultu-
ry popularnej, Wroctaw: Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej
,,Trickster” — Polskie Towarzystwo Ludoznawcze 2016, s. 66 i n.; M. Skowera, Postmoder-
nistyczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych, ,,Creatio Fantastica” 2016, nr 2.

3 W rozumieniu Gérarda Genette’a. Zob. idem, Palimpsesty. Literatura drugiego stop-
nia, przet. T. Stroézynski, A. Milecki, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2014, s. 7-8.

* W znaczeniu nadanym przez Richarda Saint-Gelaisa. Zob. idem, Fictions transfuges.
La transfictionnalité et ses enjeux, Paris: Seuil 2011. Zob. tez: P. Marciniak, Transfikcjonal-
nos¢, ,,Forum Poetyki” 2015, nr 2; K.M. Maj, Wymiary transfikcjonalnosci, ,,Przestrzenie
Teorii” 2018, nr 30; K. Olkusz, Transfikcjonalnos¢ w literaturze, ,,Zagadnienia Rodzajow
Literackich” 2018, z. 1.

5 W. Kostecka, Bas#n postmodernistyczna..., s. 17.

¢ Popularnos¢ najstynniejszych europejskich basni wykracza poza zachodni krag kul-
turowy, by wspomnie¢ np. ich renome we wspotczesnej Japonii. Zob. K. Kowalczyk, Basn
w zwierciadle. .., s. 150—-155.

7 Przynajmniej od XIX wieku do owego kanonu naleza, po pierwsze, europejskie ba-
$nie tradycyjne, pojawiajace si¢ w wersjach zapisanych m.in. w zbiorach Charles’a Per-
raulta (1697) oraz Wilhelma i Jakuba Grimmoéw (1812 1 1815): o Kopciuszku, Czerwonym
Kapturku, Spiacej Krolewnie, Jasiu i Malgosi, Roszpunce, Zabim Krélu, Sinobrodym,
Pigknej 1 Bestii, Rumpelsztyku, Dzeku i todydze fasoli; po drugie — rozpowszechnione
w $wiecie Zachodu opowiesci z Ksiegi tysigca i jednej nocy, zwlaszcza ich wersje zaczerp-
nicte z adaptacji Antoine’a Gallanda (1704—1717): o Aladynie oraz o Ali Babie; po trzecie
wreszcie — literackie basnie nowoczesne Hansa Christiana Andersena: Ksigzniczka na ziarn-
ku grochu (1835), Mala syrenka (1837), Brzydkie kaczqtko (1843), a takze Krélowa Sniegu
(1844). Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 109; 1. Zipes, Why Fairy Tales
Stick. The Evolution and Relevance of a Genre, New York—London: Routledge 2006, s. 1.
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si¢ w kolejnych wariantach zestawy postaci i ich rekwizytow, motywow,
watkow™®. Weronika Kostecka dowodzi, ze ,,nie istnieje podstawowa wersja
basni o Czerwonym Kapturku — nie istnieje jej «platonska idea», czysta, ory-
ginalna i niezmacona’, a Kamila Kowalczyk pisze, iz ,,[u]tworem oryginal-
nym w wiekszoséci przypadkow nie jest literacka forma basni istniejaca [na
przyktad — dop. M.S.] w ktorej$ edycji basni braci Grimmoéw, lecz taka [...]
wersja, jaka istnieje w masowej wyobrazni odbiorcoéw”!’. W zwigzku z tym
mozna si¢ zastanawiac, czy w $§wiecie Zachodu basnig kanoniczng nie jest
filmowa wersja danej opowiesci!!, stworzona cho¢by przez Walt Disney Ani-
mation Studios'?.

Cho¢ $wiat basniowej kinematografii bynajmniej nie sktada si¢ wytacznie
z dziet powstatych w tej wytworni'?, stuszne wydaje sie stwierdzenie Jacka Zi-
pesa o jej dominujacej pozycji na tym gruncie od potowy XX wieku po czasy
wspotczesne'*. Badacz uznaje za niemozliwe, by jakakolwiek zajmujaca si¢
ta dziedzing sztuki osoba, ktora przyszta na §wiat po 1945 roku w krajach za-
chodnich, nie widziata obrazéw wyprodukowanych przez wspomniane studio
1 nie miata §wiadomosci, ze nalezy albo przyja¢ owo dziedzictwo ze wszyst-
kimi jego ograniczeniami, albo wystapi¢ przeciwko niemu'. Odwolujac si¢

8 M. Skowera, op.cit., s. 47.

> W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., s. 113-114.

10 K. Kowalczyk, Przed ,,dawno, dawno temu” i po ,zyli diugo i szczesliwie” —
o filmowych i komiksowych prequelach i sequelach na podstawie ,,Jasia i Malgosi” braci
Grimmow, ,,Literatura Ludowa” 2014, nr 4-5, s. 40.

1" Zob. W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., s. 114.

12 Powstate w 1923 roku Disney Brothers Cartoon Studio w 1929 roku weszto w sktad
korporacji Walt Disney Productions, przemianowanej w 1986 roku na The Walt Disney
Company. W tym samym roku nazwe studia zmieniono na Walt Disney Feature Animation,
a w 2007 — na Walt Disney Animation Studios; ostatnig z tych nazw stosuje si¢ do dzis.
Obecnie studio funkcjonuje w ramach dywizji Walt Disney Studios. Zob. D. Smith, Dis-
ney A to Z (Fourth Edition). The Official Encyclopedia, Los Angeles—New York: Disney
Editions 2015, s. 777-780; K. Polsson, Chronology of the Walt Disney Company, http://
kpolsson.com/disnehis/ [dostep: 20.04.2020]. Uzywane w artykule rzeczowniki pospolite
,studio” 1,,wytwornia”, dla uproszczenia terminologii, odnosza si¢ wlasnie do Walt Disney
Animation Studios i jego wczesniejszych wcielen. W innych przypadkach stosuj¢ pelne
nazwy poszczegblnych studiow, filii i spotek zaleznych. Okreslenie ,.korporacja” pojawia
si¢ natomiast w odniesieniu do calosci The Walt Disney Company.

13- Zob. K. Magnus-Johnston, P. Greenhill, L. Bosc, Preface. Traveling Beyond Disney
[w:] Fairy-Tale Films Beyond Disney. International Perspectives, eds. J. Zipes, P. Green-
hill, K. Magnus-Johnston, New York—London: Routledge 2016, s. XII-XVIII; J. Tiffin,
Animation [w:] The Greenwood Encyclopedia of Folktales and Fairy Tales, vol. 1, ed.
D. Haase, Westport, CT-London: Greenwood Press 2008, s. 46—47.

14 Zob. J. Zipes, Foreword: Grounding the Spell. The Fairy Tale Film and Transforma-
tion [w:] Fairy Tale Films. Visions of Ambiguity, eds. P. Greenhill, S.E. Matrix, Logan, UT:
Utah State University Press 2010, s. XII.

15 Zob. ibidem, s. X1.
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do tej tezy, mozna dowodzi¢, ze hipotetyczna publiczno$¢, rowniez w Polsce,
skojarzy dzi$ dang basniowa opowies¢, na przyktad Kopciuszka albo Pigkng
i Bestie, w pierwszej kolejnosci z okreslong Disnejowskg animacja, a dopiero
p6zniej — z utworami Charles’a Perraulta czy Wilhelma i Jakuba Grimmow.
Nie dziwi to w $§wietle rozwazan Grzegorza Leszczynskiego, ktory stusznie
zauwaza, 7Ze:

Dzieta literatury, film, spektakle teatralne zawsze uktadaja si¢ w cigg doswiadczen,
ktorych kolejnos¢ zwigzana jest z indywidualnym procesem inicjacji kulturowe;j.
Porzadek doswiadczen odbiorcy, jednostkowych i niepowtarzalnych, nie ma bo-
wiem nic wspdlnego z porzadkiem historycznym'®.

Ta prawidtowos¢ dotyczy takze basni, ktore nierzadko sg poznawane najpierw
w wersji Disneya, a dopiero pézniej w wariantach, ktore uznaje si¢ za orygi-
nalne. Podobne sg spostrzezenia Kosteckie;j:

Zabasnie o szczegdlnym znaczeniu dla zachodniego krggu kulturowego uznawane
sq Grimmowskie Kinder- und Hausmdrchen, jednak w powszechnej $§wiadomo-
sci funkcjonuja Disneyowskie adaptacje, stworzone czgsto na podstawie wersji
Perraulta. Wspotczesnych czytelnikow basni braci Grimm moze dziwié, ze bal,
w ktorym uczestniczy Kopciuszek, trwa az trzy wieczory [...], gotebie za kar¢ wy-
dziobuja niegodziwym przyrodnim siostrom oczy, a tytutowa bohaterka otrzymuje
sukni¢ i pantofelki nie od wrozki-matki chrzestnej, lecz od ptaka, ktéry obdarza
dziewczyne pigknymi strojami, gdy ta przychodzi na grob swojej matki'”.

Fakt zdominowania zbiorowych wyobrazen na temat basni przez filmy Dis-
neya nie umyka uwadze wspotczesnych tworcow oraz tworczyn. Choc¢ nalezy
pamigetac, ze basn (zwlaszcza tradycyjna) jest intertekstualna par excellence,
gdyz kazda jej wersja zawsze odwoluje si¢ do wczesniejszych realizacji danej
historii'¥, to w licznych dzietach literackich, filmowych i tak dalej jestesmy
w stanie odnalez¢ bezposrednie nawigzania — w zakresie formy i tresci — do
konkretnych filméw animowanych owej wytworni. Z jednej strony wynika to
z przyjecia przez niektorych autoréw i autorki (lub cate przedsiebiorstwa pro-
dukujace rozrywke) strategii polegajacej na budowaniu takiej siatki miedzy-
tekstowych powiazan, ktorej rozwiktanie nie sprawi potencjalnym odbiorcom
i odbiorczyniom wickszego problemu. Z drugiej zas§ — za przyczyng wpro-

16°G. Leszczynski, Ksigzki pierwsze. Ksigzki ostatnie? Literatura dla dzieci i mlodziezy
wobec wyzwan nowoczesnosci, Warszawa: Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy
Polskich 2012, s. 160.

17"W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., s. 110.

18 Zob. ibidem, s. 11; P. Greenhill, S.E. Matrix, Introduction: Envisioning Ambiguity.
Fairy Tale Films [w:] Fairy Tale Films...,s. 2.
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wadzania w obrgb utworu odwotan tego rodzaju mozna uznac che¢c poszcze-
gblnych tworcéw oraz tworczyh przeprowadzenia polemiki nie tyle z basnia
w ogole, ile z ksztattem, jaki przybrata ona w (pop)kulturowym imaginarium
wlasnie dzigki filmom Disneya.

W pracach naukowych poswieconych metamorfozom kanonicznych nar-
racji basniowych czasami pojawia si¢ — jako okreslenie przedmiotu metakry-
tyki — retoryczna figura rzekomo typowego dla wytwérni Disneya modelu
basni. Za jego naczelng cechg uznaje si¢ rozmaicie rozumiang puryfikacje
tradycyjnych wariantow réznych opowiesci. Kostecka twierdzi: ,,Wspot-
czesne [...] nawigzania do Grimmowskich basni, reinterpretujace je w duchu
postmodernistycznej gry z tradycja, polemizujg z «kastrujagcym» mode-
lem disnejowskim [podkr. M.S.] 1 dazg do przywrocenia basniowym wat-
kom i motywom pierwotnej brutalnosci”’’. Kowalczyk wykazuje natomiast,
iz ,,niebagatelng role w kreacji wspotczesnych wariantow basni” odegraty
»adaptacje wytworni Walt Disney Animation Studios. Utagodzone wersje
[podkr. M.S.] Sniezki czy Spigcej Krélewny zdobyly niezwykta popularnosé
1 sprawity, ze w masowej wyobrazni konotowane sg jako te, ktore konczg sie
happy endem”?. Tego rodzaju konstatacje zdaja si¢ w pewnej mierze funkcjo-
nowac w cytowanych opracowaniach na zasadzie spetryfikowanych w dyskur-
sie akademickim stereotypow. Nie inaczej dzieje si¢ na gruncie zachodnim —
na przyklad Zipes pisze:

Nie dawno, dawno temu, a w $cisle okreslonym momencie, [...] Walt Disney rzucit
na basn czar, ktory wciaz dziala. Nie uzyl magicznej r6zdzki czy demonicznych sit.
Przeciwnie, Disney zastosowat najnowoczesniejsze srodki technologiczne i wyko-
rzystat wlasng ,,amerykanska” wytrwatos$¢ oraz pomystowo$¢ do zawtaszczenia
europejskich badni [podkr. M.S.J?.

Autor buduje homogeniczny i uproszczony obraz kinematografii studia, nie
przywigzujac wagi do znaczacych przemian, ktérym przez lata podlegat wy-
pracowany przez wytworni¢ model basni (czy tez, szerzej, model filmu). Po-
szczegOlne etapy tworzenia przez Disneya pelnometrazowych animacji, a na-
wet konkretne dzieta, cechujg si¢ bowiem metamorfozami w odniesieniu do
narracji je poprzedzajacych.

Y W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 228.

2 K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle..., s. 122.

21 J. Zipes, Breaking the Disney Spell [w:] From Mouse to Mermaid. The Politics of
Film, Gender, and Culture, eds. E. Bell, L. Haas, L. Sells, Bloomington, IN-Indianapolis,
IN: Indiana University Press 1996, s. 21. Wigcej na temat Zipesowskiej krytyki Disneya
zob. M. Bednarek, Prince Charming na licencji? Totalizacja basni, ,Literatura i Kultura
Popularna” 2019, t. 25, zwlaszcza s. 151, 154, 165.
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Mozna podejrzewac, ze przewazajaca cz¢s$¢ krytycznych opinii na temat
tworczosci Disneya bazujacej na basniach odwotuje si¢ przede wszystkim
do wzorca opowiesci uksztattowanego przez filmy powstale w erze zwanej
ztotym wiekiem (1937-1967)*2. W artykule daz¢ do okreslenia konstytutyw-
nych elementéw Disnejowskiej basniowej animacji z tego okresu. Materiat
badawczy stanowig petnometrazowe filmy animowane odnoszace si¢ do fa-
but mieszczacych si¢ we wskazanym wczesniej kanonie basni zachodniego
kregu kulturowego: Krolewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw w rezyserii
Davida Handa, Williama Cottrella, Wilfreda Jacksona, Larry’ego Moreya,
Perce’a Pearce’a i Bena Sharpsteena (1937)%, Kopciuszek Clyde’a Geroni-

22 Wytwornia Disneya oficjalnie nie periodyzuje swoich filmow. W dyskursie na ich
temat funkcjonuja rézne, przede wszystkim fanowskie podziaty historyczne na rozmaicie
datowane ,,ery”, okreslane r6znymi nazwami. Mozna tu wskazac np. periodyzacje obejmu-
jaca dziewieC okresow: od ery niemej (Silent Era), przypadajacej na lata 1923—-1928, po ere
Marvela, Gwiezdnych wojen i drugiego renesansu Disnejowskiego (Marvel, “Star Wars”
and the Second Disney Reneissance), trwajacg od 2010 roku. Zob. A. Jones, Disney Anima-
tion Has Gone Through 9 Phases, And I'm Here For ALL Of Them, https://www.theodys-
seyonline.com/nine-eras-disney-animation [dostep: 20.04.2020]. Wedtug innej propozycji
te kinematografie mozna opisa¢ w odniesieniu do siedmiu jednostek historycznych: od zto-
tej ery (Golden Era) w latach 1937-1942 po er¢ przebudzenia (Revival Era), ktorej poczat-
kiem byt 2009 lub 2010 rok. Zob. F. Pakarinen, The Disney Timeline, https:/freytalksfilm.
wordpress.com/2017/09/13/the-disney-timeline/ [dostep: 20.04.2020]. Z kolei w pracach
naukowych i popularnonaukowych pojawiajg si¢ czasami te same, a czasami catkiem inne
okreslenia oraz daty poczatkowe i koncowe poszczegoélnych etapéw w historii Disneya.
Jako przyktad mozna wskazaé podziat na okres klasyczny (Classic Period) w latach 1937—
1967, okres $redni (Middle Period) w latach 1967-1988 i okres nowoczesny (Modern
Period) w latach 1989-2005. Zob. A.M. Davis, Good Girls and Wicked Witches. Women
in Disney’s Feature Animation, New Barnet: John Libbey Publishing 2012, s. VII, 238.
W artykule korzystam z periodyzacji zaproponowanej przez Matthew Rodrigueza. Zob.
idem, The Fall of Hand Drawn Animation, https://disneyit.wordpress.com/2015/09/06/the-
fall-of-hand-drawn-animation/ [dostep: 20.04.2020]. Obejmuje ona nastgpujace okresy:
Disnejowski ztoty wiek (Disney Golden Age) od Krélewny Sniezki i siedmiu krasnoludkéw
(1937) po Ksigge dzungli (1967), ciemwiek (Disney Dark Age) od Aryskotratow (1970)
po Olivera i spotke (1988), renesans (Disney Renaissance) od Malej Syrenki (1989) po
Tarzana (1999), postrenesans (Post Renaissance) od Fantazji 2000 (1999) po Pioruna
(2008), wreszcie — przebudzenie (Disney Revival), ktore rozpoczeto sig w 2009 roku (wraz
z premiera Ksigzniczki i Zaby). Ze zlotego wieku czesto wyodrebnia si¢ okres wojenny
i wiek srebrny, jednak w kontekscie filmow badanych w artykule nie wydaje mi si¢ to
konieczne.

3 Zob. Snow White and the Seven Dwarfs, prod. W. Disney, dir. D. Hand, W. Cot-
trell, W. Jackson, L. Morey, P. Pearce, B. Sharpsteen, Walt Disney Productions, USA 1937.
Mimo ze istniejg oficjalne polskie wersje jezykowe omawianych filmow, analizie poddaje
oryginalne warianty, co wynika z daleko idacych zmian w warstwie tekstowej wprowadzo-
nych w przektadzie.
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miego, Hamiltona Luske’a i Wilfreda Jacksona (1950)* oraz Spiqca Krolewna
Clyde’a Geronimiego, Erica Larsona, Wolfganga Reithermana i Lesa Clar-
ka (1959)*». W dalszych partiach tekstu omawiam modyfikacje tego wzorca
w okresach zwanych odpowiednio Disnejowskim renesansem i przebudze-
niem. W zakonczeniu artykulu pojawiaja si¢ natomiast rozwazania na temat
polemiki wybranych tworcow i tworczyn oraz samej korporacji z zaprezento-
wanym wczesniej paradygmatem, prowadzonej w licznych filmach, serialach,
powiesciach i tym podobnych?.

Model basni filmowej w zlotym wieku Disneya

Disnejowski ztoty wiek to okres, w ktorym sam zatozyciel korporacji miat
dominujacy wptyw na ksztalt powstajacych w wytworni filmow, uznawa-
nych (najczgsciej, cho¢ nie zawsze) za sukcesy artystyczne i przynoszacych
ogromne zyski. T¢ er¢ otworzyta w 1937 roku pierwsza petnometrazowa ani-
macja tego studia, czyli Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw. Byta ona
najbardziej dochodowa produkcja swoich czaséw, w recenzjach towarzysza-
cych premierze pojawialy si¢ entuzjastyczne opinie na temat dzieta, a Walto-
wi Disneyowi za zastugi na rzecz kinematografii przyznano jedng zwyczajna
i siedem miniaturowych statuetek na gali oscarowej w 1939 roku?’. Do basni
wytwornia powrocita w 1950 roku Kopciuszkiem, obrazem o tyle waznym, ze
stanowigcym probe wyjscia z okresu stabszego pod wzgledem finansowym,
a przypadajacego na czasy drugiej wojny $wiatowej* i powojenne?. Wresz-

24 Zob. Cinderella, prod. W. Disney, dir. C. Geronimi, H. Luske, W. Jackson, Walt
Disney Productions, USA 1950.

3 Zob. Sleeping Beauty, prod. W. Disney, dir. C. Geronimi, E. Larson, W. Reitherman,
L. Clark, Walt Disney Productions, USA 1959.

26 W artykule nie omawiam kwestii zwigzanych z Disnejowska estetyka obrazu filmo-
wego oraz technika animacyjng (i ich przemianami), ktorym nalezaloby poswigci¢ osobny
tekst. Wspomnie¢ warto o najbardziej bodaj znaczacej metamorfozie: przejsciu od animacji
rysunkowej do komputerowe;j. Zob. J. Tiffin, op.cit., s. 47. W zlotym wieku studio prezen-
towato wczesniej juz wypracowany styl, ktory — jak pisze Pawet Sitkiewicz — uznawany
jest za ,,probe adaptacji poetyki klasycznego Hollywood na potrzeby filmu rysunkowego”.
Idem, Film animowany w cieniu Disneya [w:] Historia kina, t. 2: Kino klasyczne, red.
T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow: Universitas 2011, s. 539.

27 Zob. D. Smith, op.cit., s. 671.

2 Powstaty wowczas m.in. niedochodowe, docenione dopiero po latach filmy o zwie-
rzetach, oba w rezyserii Davida Handa: w 1941 roku Dumbo, a w 1942 — Bambi.

2 Zob. ibidem, s. 131.
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cie w 1959 roku® na ekranach kin pojawita sie Spigca Krélewna, najdrozsza
wowczas petnometrazowa animacja w historii Disneya. Mimo ze film tuz po
premierze nie odnidst sukcesu kasowego, zyskat popularno$é w nastepnych
dekadach, przede wszystkim dzigki ponownym seansom w kinach?'.

W tych trzech dzietach uwage zwraca zesp6t powtarzajacych si¢ elemen-
tow. Wskazuja one na przyjeta przez wytworni¢ Disneya formute opowiadania
1 przeksztatcania historii wspottworzacych zbiorowa wyobraznig. Wszystkie
filmy bazujg na europejskich basniach tradycyjnych, a nie utworach na przy-
ktad Hansa Christiana Andersena czy tez fabutach zaczerpnigtych z Ksiegi
tysigca i jednej nocy. W napisach poczatkowych za kazdym razem pojawiaja
si¢ informacje, ktore wskazujg na zrodto »adaptowanej”? historii. W przypad-
ku Sniezki jest to wariant Grimmowski, a zarowno Kopciuszek, jak i Spigca
Krolewna opiera¢ si¢ majg na wersjach basni piora Perraulta. Bezposrednie
odwotanie do nazwisk stynnych basniopisarzy wiaze si¢ z obecng w tych fil-
mach autotematyczng ramg catoéci. Rozpoczynaja si¢ one bowiem od wpro-
wadzenia do fabuly za sprawa uje¢ prezentujacych ksiegi — stylizowane na
stare, basniowe. W owych woluminach, otwieranych w inicjalnych fragmen-
tach dziet i zamykanych na koncu, obecne sg rowniez teksty o charakterze
formulicznym, metaforycznie zanurzajace odbiorcéw i odbiorczynie w nie-
okreslonym czasie i nieokreslonej przestrzeni, w rzeczywistosci odleglej od
$wiata empirycznego — podobnie jak czynity to klasyczne opowiesci magicz-
ne*. Pierwsze zdania zapisane w ksiggach brzmia nast¢pujagco: ,,Pewnego
razu zyla sobie urocza Krolewna zwana Sniezka™*; , Pewnego razu w odlegtej
Krainie byto sobie mate Krolestwo — panowat w nim pokdj i dostatek, a jego
bogactwem byly Romans i Tradycja”™; ,,Dawno, dawno temu w odlegtej krai-
nie zyt Krol wraz ze swa pickng Krolowg™¢. Odwotanie si¢ wytworni Disneya

3 Miedzy innymi po eckranizacjach klasyki literackiej: Alicji w Krainie Czaréw
Geronimiego, Jacksona i Luske’a z 1951 roku oraz Piotrusia Pana tych samych rezyserow
z 1953.

31 Zob. ibidem, s. 665.

32 Stosowanie poj¢cia adaptacji w kontekscie opowiesci o ludowym rodowodzie jest
dyskusyjne. Zob. np. M. Wozniak, Adaptacja w przektadach dla dzieci — gaweda termino-
logiczna, ,,Filoteknos” 2012, t. 3, s. 29. Stad tez w artykule stowa ,,adaptacja”, ,,zaadapto-
wany” itp. uyjmuj¢ w cudzystow.

3 Zob. W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., s. 119-120.

3% Snow White and the Seven Dwarfs, op.cit. Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie
thumaczenia pochodza od autora niniejszego artykutu.

35 Cinderella, op.cit.

3¢ Sleeping Beauty, op.cit.
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do nazwisk znanych tworcéw?’ i zastosowanie figury ksiegi wyraznie wska-
zuja na potencjalng che¢ studia do wpisania si¢ w literacka, nie za$ ludowa,
ustng histori¢ basni*.

Rowniez w zakresie podejmowanych tematow, realizowanych toposow,
wykorzystywanych motywow i charakterystyki postaci trzy animacje Dis-
neya ze zlotego wieku stanowig spdjng wizje opowiadania basni na srebr-
nym ekranie. Zipes dowodzi, ze d6wczesne filmy tej wytworni byly ,,blizsze
[niz poprzednie — red.] tradycyjnym fabutom oraz patriarchalnej ideologii
XIX-wiecznych bajek i basni”*. Co istotne, publiczno$¢ miata woéwczas do
czynienia z protagonistkami, ktérych imiona badz przydomki wystepowaty
w tytutach (w filmach niebazujacych na basniach pojawiali si¢ rowniez gtowni
bohaterowie plci meskiej). Owe dziewczeta — Sniezka, Kopciuszek i Aurora —
nie posiadajg cech tradycyjnie uznawanych za negatywne; sg dobre i mtode,
ale z tej przyczyny — jednowymiarowe pod wzgledem charakterologicznym®.
Ich cechy kontrastujg z wlasciwosciami dojrzatych wiekiem antagonistek:
krolowej, macochy i czarownicy.

37 Studio powotuje si¢ na nazwiska Grimmoéw i Perraulta, ale nie precyzuje, jakie
doktadnie wydania oraz wersje jezykowe postuzyly za podstawe ,,adaptacji”’; co wigcej —
tradycyjne basniowe narracje poddano w filmach pewnym przeksztalceniom. Cho¢ dzie-
fa filmowe i klasyczne opowiesci ,,pochodzg [...] z r6znych czaséw i miejsc, rodzily si¢
w diametralnie innych okolicznos$ciach, a przede wszystkim — tworzone byly za pomoca
innych narzg¢dzi i dla innego medium” (A. Mik, Platonska jaskinia na dnie morza. Ukryte
znaczenia kolekcji Ariel w filmie ,, Mata Syrenka” wytworni Walta Disneya, ,,Maska” 2016,
nr 31, s. 91), to w wielu wypowiedziach na temat Disnejowskich animacji oskarzano owe
filmy o brak wierno$ci wobec (jakkolwiek rozumianych) ,,oryginalow”, o czym pisz¢ wig-
cej w dalszej czgsci artykutu.

3 Przekonanie o oralnych korzeniach basni podziela wigckszo$¢ badaczy i badaczek. Po-
jawiaja si¢ jednak rowniez glosy sprzeciwu. Np. wg Ruth B. Bottigheimer, ktorej stanowisko
referuje Kostecka, trudno jest dowies¢, by ,,ustna basn” istniata przed XIX wiekiem, a pog-
lad, ze ,basnie zrodzily si¢ w kulturze ustnej i poprzez nia byly rozprzestrzenianie,
anastgpnie zostaly spisane przez rozmaitych autorow”, jest btedny. Zob. W. Kostecka, Basr
postmodernistyczna..., s. 107-108. Kwestia ustne;j historii basni w USA jest skomplikowa-
na—mowa tu bowiem o mtodej i zdywersyfikowanej etnicznie spolecznosci, niemajacej ani
wspolnej tradycji, ani tworcow kanonicznych antologii (jak Grimmowie w Niemczech czy
Peter Christen Asbjernsen i Jergen Moe w Norwegii). Nie zmienia to faktu, ze imigranci
i imigrantki przywiezli ze sobg wlasne opowiesci, w tym tradycyjne basnie europejskie
(poczatkowo iberyjskie, pozniej francuskie, brytyjskie i inne), funkcjonujace nie tylko
w formie ksiazkowej (jak amerykanskie edycje basni Grimmow), lecz takze w przekazie
ustnym. Zob. W.B. McCarthy, Introduction. Yarns Older than Uncle Sam [w:] Cinderella
in America. A Book of Folk and Fairy Tales, ed. idem, Jackson, MS: University Press of
Mississippi 2007.

3 J. Zipes, Foreword..., s. X1.

40 Szczegotowo o przemianach postaci ksiezniczek, reprezentujacych rézne okre-
sy w dziejach wytworni Disneya, pisze Kamila Zielinska. Autorka wyrdznia bohaterki
realizujace modele perfekcyjnej pani domu, zbuntowanej ksiezniczki oraz ksi¢zniczki
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Nietrudno tu zauwazy¢ konsekwentnie realizowang zasade dwubieguno-
wej aksjologii, typowg dla tradycyjnych fabut*!. Dobro i zto sg catkowicie
przeciwstawne i majg charakter absolutny, a to koresponduje z aparycja po-
staci: dobro jest pigkne i mtode, zto za$§ — stare i brzydkie (kr6lowa po trans-
formacji w jedze, Lady Tremaine) lub budzace strach (czarownica, ktéra rzu-
cita klatwe na Aurorg). Konflikty miedzy protagonistkami i antagonistkami,
co istotne, maja charakter osobisty — sa powodowane zazdroscia (Sniezka,
Kopciuszek) badz tez urazong duma (Spigca Krélewna). Disney zatem nie
odchodzi w postaciowaniu bohaterek daleko od opowiesci tradycyjnych, na
przyktad Grimmowskich, w ktorych ,,dramat nienawisci i zazdro$ci rozgrywa
si¢ niemal posrod samych kobiet”. Dotyczy on przede wszystkim urody,
rzadziej sytuacji materialnej, a czasem wynika po prostu z natury dojrzatych
bohaterek pragnacych krzywdy dziewczat®. Grazyna Lason-Kochanska pisze,
ze ,,bliskie sgsiedztwo kobiety 1 zta wkracza do zbioru Grimmowskich basni
za sprawg zwrotu ku $redniowieczu, pod ktorego wptywem znalazta si¢ nie-
miecka kultura w XIX wieku”*. Studio Disneya, co moze wydawac si¢ zaska-
kujace, podaza zatem w przywotanych pelnometrazowych animacjach zako-
rzeniong w tradycji kultury, stereotypowa i opartg na binarnej wrecz opozycji
drogg portretowania kobiecosci i dziewczgcosci.

Jak w dawnych wariantach basni, tak u Disneya heroiny nie maja psycho-
logicznej glebi, stad tez w filmach zlotego wieku konflikty zewnetrzne, pole-
gajace na konfrontacji ze ztem, przewazaja nad manifestacjami wewnetrznych
rozterek®. Filmowe dziewczeta, jako pokorne i prostolinijne, sg wiec bytami
W przewazajacej mierze pasywnymi. Symbolicznie ujmujg to obrazy zasnie-
cia Sniezki i Aurory, a takze sceny Kopciuszkowego cierpienia wynikajacego
z dziatan Lady Tremaine i jej corek. Z dzisiejszej perspektywy pozytywne
bohaterki wpisuja si¢ wyraznie w genderowy wzorzec kobiety jako jednostki

wedrujacej. Zob. eadem, ,, Bo dla niektorych warto si¢ roztopic¢” — o roli zwierzqt w ani-
macjach o ksigzniczkach studia Walt Disney Animation Studios [w:] Zazwierzgcenie.
O zwierzetach w literaturze i kulturze, red. M. Pranke, Torun: Koto Lektury Filologiczno-
-Filozoficznej UMK 2018.

41 Zob. W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., s. 119.

4 @G. Lason-Kochaniska, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce plciowe
i kobiecy repertuar topiczny, Shupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej 2012,
s. 23.

4 Zob. ibidem. W spoteczenistwach patriarchalnych uroda i mtodos¢ mogty nies¢ szan-
s¢ na podwyzszenie statusu kobiety, stad tez prob¢ wyeliminowania mtodszej i pigkniejszej
rywalki przez t¢ starsza i mniej urodziwa da si¢ postrzegac jako element walki o lepszy byt
i dobra przysztosé.

4 Ibidem, s. 24-25.

4 Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 119.
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nieaktywnej, czekajacej na odmiang losu*. Jest to szczegdlnie istotne w kon-
tekscie Kopciuszka, powstatego na przelomie lat 40. 1 50. XX w., kiedy to —
zdaniem Betty Friedan — mieszkanki USA tkwily ,,w putapce mistyki kobie-
cosci”, ktora utrzymywata je ,,w stanie pasywnosci i oderwania od $wiata, nie
pozwalala dostrzec [ ...] realnych problemow i mozliwosci”™. Wydana w 1963
roku ksigzka Friedan, zatytutlowana — w polskim przektadzie — Mistyka kobie-
cosci, wyrosta z prze$wiadczenia autorki o nieu§wiadomionym nieszczesciu
Amerykanek, wttoczonych po drugiej wojnie S$wiatowej w role idealnych Zzon
1 matek — pracowitych i dobrodusznych jak Kopciuszek, wzorowo prowadza-
cych dom, czekajgcych na realizujgcych sie zawodowo mezczyzn*. Sympto-
matyczne jest zatem to, ze w tym wlasnie okresie studio stworzyto film oparty
na basni, ktéra bywa wrecz uznawana za ,,archetypowa opowies¢ kultury pa-
triarchalnej, ale nie opowies¢ samych kobiet™.

Takze Disnejowscy ksigzeta ze zlotego wieku (ktorym, skadinad, studia
nad meskoscig/meskosciami poswigcaly 1 poswigcaja znacznie mniej miejsca
niz studia kobiece ksigzniczkom) nie sg zindywidualizowanymi bohaterami —
i to whasnie jest, paradoksalnie, ich cecha dystynktywna. Florian ze Sniezki,
bezimienny wybranek Kopciuszka oraz Filip ze Spigcej Krélewny (najbardziej
rozbudowana z tych postaci) to przystojni, dobrze urodzeni, szlachetni mto-
dziency. Ich rola w fabule ogranicza si¢ do tego, ze stanowig obiekty wes-
tchnien protagonistek i ratujg krélewny z opresji, by je poslubi¢ w koncowych
partiach filméw. To ksiazeta sg wszakze charakteryzowani jako postaci aktyw-
ne — bez podj¢cia przez nich dziatania happy endy wienczace animacje nie by-

4 Wzorzec ten obecny byl takze u Grimmow jako konsekwencja dwczesnego modelu
rodziny. Zob. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze.. ., s. 45-59.

47 B. Friedan, Mistyka kobiecosci, przet. A. Grzybek, Warszawa: Czarna Owca 2012
[e-book]. Zob. tez: K. Zielinska, op.cit., s. 142.

4 0d lat 60. XX wieku w literaturze anglosaskiej obecny jest nurt rozpatrywania
i subwersowania obecnego w basniach (i tradycyjnych, i Disnejowskich) obrazu stosun-
kow i rol genderowych. Mozna tu wspomnie¢ np. zbiory opowiadan Angeli Carter (The
Bloody Chamber and Other Stories, 1979; Black Venus, 1985), Tanith Lee (Red as Blood,
or Tales From the Sisters Grimmer, 1983) oraz Emmy Donoghue (Kissing the Witch. Old
Tales in New Skins, 1997). O prozie tych tworczyn Kostecka pisze: ,,Stosujac postmoderni-
styczne strategie reinterpretacyjne, wszystkie trzy autorki «zwracaja» basn dyskryminowa-
nej dotad — jak dowodzi krytyka feministyczna — grupie spotecznej: kobietom. Kwestionu-
jac tradycyjny kontekst spoteczno-kulturowy i konstruujac nowy, zmieniaja znaczenie
basni, ktdre staja si¢ obiektem postmodernistycznych, intertekstualnych gier”. Eadem, Bas-
niowe herstory. Postmodernistyczne strategie reinterpretacyjne Angeli Carter, Tanith Lee
i Emmy Donoghue, ,,Creatio Fantastica” 2016, nr 2, s. 26. Opowiadania Carter, Lee i Do-
noghue badaczka okresla tez mianem ,,basniowo-postmodernistycznych aktow [...] kwe-
stionowania wartosci utrwalonych przez tradycyjny dyskurs spoteczny oraz kontestowania
spetryfikowanych kulturowych «normy, regul, hierarchii i wizerunkow [...]”. Ibidem, s. 25.

# @G. Lason-Kochanska, Corki Penelopy. Kobiety wobec basni i mitu, ,,Stupskie Prace
Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2004, nr 3, s. 175.
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tyby mozliwe (cho¢ trzeba przyzna¢, ze istotng funkcje pelnia w tym zakresie
roéwniez towarzysze bohaterek: krasnoludki, wrozki, zwierzeta). Warto zazna-
czy¢, ze w zlotym wieku zadna z filmowych basni nie prezentuje mezczyzny
jako gléwnego bohatera opowiesci; zawsze pozostaja oni na drugim planie.

Stereotypowe, jednowymiarowe postaci stuzg Disneyowi w omawianym
okresie do ustalenia sztywnego modelu rozwoju wydarzen, wiodacego, jak
w Proppowskim schemacie bajki magicznej®, od poczatkowego nieszczescia
heroiny do szczesliwego zakonczenia. Zipes twierdzi, ze Disnejowskie fabuly
sktadaja si¢ z pieciu etapow:

(1) dziewczyna zakochuje si¢ w mtodym mezczyznie [...] albo chce spetni¢ ma-
rzenia;

(2) nikczemna wiedzma, macocha lub jaka$ inna zta sita chce zaszkodzi¢ dziew-
czynie lub jg zabic;

(3) udrgczona dziewczyna zostaje uprowadzona lub unieszkodliwiona;

(4) udrgczona dziewczyna zostaje cudownie uratowana przez ksiecia lub meskich
wybawicieli;

(5) [nastepuje — M.S.] szczesliwe zakonczenie w formie wesela, osiagnigcia do-
statku oraz poprawy statusu spotecznego lub przywrocenia godnosci krolewskiej™'.

Schemat wyraznie wskazuje na to, ze w ztotym wieku wytwornia Disneya,
podobnie jak w XIX stuleciu basniopisarze®, kultywuje patriarchalizm z pa-
sywng rolg protagonistki i aktywna meskiego bohatera (ale wyrazajacy si¢ tez
w zhu przypisywanym niebezpiecznym antagonistkom). /mplicite wyrazana
bywa pochwata dla systemu monarchicznego, realizujgca si¢ w koncowych
epizodach filméw poprzez wilaczenie gldéwnej bohaterki do rodziny krélew-
skiej (Kopciuszek) albo powr6t ksiezniczki do dawnego statusu (Sniezka, Au-
rora). Oczekiwania dziewczat na wybawcow, prowadzacego w konsekwencji
do §lubu 1 osiggniecia badz odbudowy wysokiej pozycji spolecznej, dotycza
tez teksty piosenek wykonywanych przez heroiny®. Sniezka nuci: ,,Kiedy$
przybedzie moéj ksiaze / Kiedy$ odnajd¢ moja mito$¢™4, a Aurora $piewa:
»Znam ci¢, chodzitam z tobg pewnego razu we $nie / Znam cie, btysk w two-
ich oczach to znajomy tak btysk™s. W stowach piosenki Kopciuszka ksigcia
nie ma, ale utwor wykonywany przez dziewczyng odnosi si¢ do jej pragnien:

30 Zob. W. Propp, Morfologia bajki magicznej, postowie E. Mieletinski, przet. P. Rojek,
Krakow: Nomos 2011.

St J. Zipes, Foreword..., s. XI.

32 Zob. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., s. 45-53.

3 Anna Mik przypomina, ze ,,[...] piosenki u Disneya zawsze zwracaja uwage widza na
najwazniejsze dla bohaterow i bohaterek momenty”. Eadem, Platonska jaskinia..., s. 97.

% Snow White and the Seven Dwarfs, op.cit.

5 Sleeping Beauty, op.cit.
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,Jesli nie zwatpisz / kiedy$ spetni si¢ twoj sen”¢. Jakie to pragnienia? Moze-
my si¢ domyslac, ze te o lepszym zyciu, ktorego nieodzownym elementem jest
w zlotym wieku Disneya $lub z ksieciem.

Finat basni to jednak nie tylko nagroda dla postaci pozytywnych, lecz tak-
ze kara dla antagonistow i antagonistek. W ramach wspomnianej juz dwu-
biegunowej aksjologii cnoty (pracowitos$é¢, dobrodusznosé, prostolinijnos¢)
zostajg bowiem nagrodzone, a przywary (zazdro$¢ i okrucienstwo) ukarane®’.
Ta zasada, wskazujgca na teleologiczno$¢ fabuly, jest wlasciwa rowniez basni
tradycyjnej, aczkolwiek w filmach studia Disneya pewne elementy niegdy$
wchodzace w sktad poszczegolnych fabul zostajg catkiem wycigte lub prze-
ksztatcone. Kary nie sg wigc ani tak spektakularne, ani tak makabryczne, jak
bywaly w dawnych wersjach tych historii. Zta krolowa ze Sniezki nie tanczy
az do $mierci w rozzarzonych do czerwonosci zelaznych butach, jak u Grim-
mow™, lecz spada z klifu, a my nie widzimy, jakie sg dla niej konsekwencje
owego upadku. Przyrodnim siostrom Kopciuszka ptaki nie wydziobujg oczu,
a jedyna kara, ktéra spotyka macoche i jej corki, jest porazka w rywalizacji na
polumatrymonialnym — cho¢ wspomniany wyzej motyw pojawia si¢ uniemiec-
kich braci®, a u Perraulta, na ktorego opowiesci bazuje film Disneya, nie ma
0 nim mowy (tu protagonistka pozwala nawet dziewczgtom zamieszkaé wraz
ze soba w palacu i wydaje je za dworzan®'). W filmie Spigca Krélewna czarow-
nica zostaje po prostu zabita mieczem (znajdujac si¢ wowczas nie w ludzkie;j,
a w smoczej postaci), podczas gdy w Perraultowskiej wersji wrozce, ktdra rzu-
cita klatwe snu, nie zostaje wymierzona sprawiedliwos$¢ (kara staje si¢ udzia-
tem matki ksiecia, olbrzymki, ktéra probowata pozre¢ dzieci protagonistki i jej
wybranka, a nastepnie zostala zamknieta w kadzi z ropuchami i wezami®?).

% Cinderella, op.cit.

57 "W omawianym okresie kobiecymi wadami sa u Disneya nie tylko zazdro$¢ i okrucien-
stwo macoch oraz wiedzm, lecz takze zywione przez nie pragnienie wladzy, bezposrednio
manifestowana ch¢¢ poprawy statusu materialnego, aktywnos¢, inteligencja i ciekawosc.
Symptomatyczne, ze kiedy to protagonistki cho¢ na chwile przejawia ktoras z owych cech,
musi je spotkaé kara: Sniezka zapada w sen po zjedzeniu zatrutego jabika; Kopciuszek,
przygotowawszy sukni¢ balowa, staje si¢ obiektem ataku macochy i przyrodnich siostr; cie-
kawo$¢ Aurory wiedzie ja za$ bezposrednio do uktucia si¢ wrzecionem, co uruchamia kla-
twe snu. Kary, ktore staja si¢ udziatem protagonistek, to jednak nieszczgscia tylko chwilowe,
ktorych skutki zostaja pdzniej zneutralizowane. Podobne bylo warto$ciowanie okres-
lonych cech np. u Grimmoéw. Zob. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze. .., s. 26-45.

8 Zob. W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., s. 119—120.

59 Zob. W. Grimm, J. Grimm, Krélewna Sniezka [w:] eidem, Basnie dla dzieci i dla
domu, przet. E. Pieciul-Karminska, Poznan: Media Rodzina 2010, t. 1, s. 282.

€ Zob. W. Grimm, J. Grimm, Kopciuszek [w:] eidem, Basnie..., 1. 1, s. 35.

1 Zob. Ch. Perrault, Kopciuszek albo szklany pantofelek [w:] idem, Basnie, czyli opo-
wiesci z dawnych czasow, przet. B. Grzegorzewska, Kalisz: Martel 2010, s. 76.

62 Zob. Ch. Perrault, O picknej, co w lesie spata, czyli Spigca Krélewna [w:] idem,
Basnie. .., s. 20.
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Trzeba pamigtaé, ze zabiegi puryfikacyjne dotyczace rozmaitych elemen-
tow historii stosowane byly na dlugo przed powstaniem studia Disneya, nawet
przez samych Grimmow®. Tym samym mozna uznac, ze wytwornia w pewnej
mierze podaza droga wytyczong przez autoroOw Basni dla dzieci i dla domu.
Wedtug Josepha Zornado:

Disney reprezentuje kulturowy i historyczny moment w ewolucji basni, ktory nie
jest mniej, ale moze znacznie bardziej istotny niz czas braci Grimmoéw. Utrzymy-
wanie, ze co$ zagubito si¢ podczas transformacji drugiej z kolei fantazji w trzecia,
sugeruje nostalgie za ,,uzdrawiajagcym znaczgcym”, ktore niostoby ze sobg jakas
esencje, obecnosc.

Grimmowie w kolejnych wydaniach zbioru dokonywali na materiale wyjscio-
wym daleko idgcych zmian, polegajacych migdzy innymi na dostosowywaniu
fabul do 6wczesnych opinii na temat upodoban i mozliwo$ci hipotetycznych
dziecigcych czytelnikow oraz czytelniczek poprzez usuwanie lub tagodzenie
tresci o charakterze seksualnym®; do$¢ powiedzie¢, ze wydanie oryginalne
z lat 1812 1 1815 oraz ostateczna edycja z 1857 roku ro6znig si¢ od siebie pod
wzgledem zaréwno doboru opowiesci, jak i ich finalnego ksztattu®. Takze
Perraultowskie basnie, przeznaczone pierwotnie dla dorostych, zwtaszcza ze
srodowiska dworskiego, zostaty ,,znacznie okrojone i pozbawione §ladow lu-

% Zob. M. Tatar, The Hard Facts of the Grimms’ Fairy Tales, Princeton, NJ-Oxford:
Princeton University Press 2003, s. 24.

% J. Zornado, Disney and the Dialectic of Desire. Fantasy as Social Practice, Cham:
Palgrave Macmillan 2017, s. 64.

% Zob. np. K. Kowalczyk, Basi w zwierciadle..., s. 31-32; M. Tatar, op.cit., s. 3-38.
Grimmowie, choé¢ eliminowali z basni watki o charakterze seksualnym i nie stronili od
czesto absurdalnego humoru, nie rezygnowali jednoczes$nie z naktadania na negatywne
postaci bardzo surowych, makabrycznych w swoim ksztalcie kar. Poza tancem w rozza-
rzonych butach do momentu $§mierci oraz wydziobaniem oczu przez ptaki nalezaly do
nich np. ,rozstrzelanie, chlosta [...], powieszenie na szubienicy”, ,,zamknigcie w beczce
zwrzacym olejem [ ...], przygniecenie mtynskim kotem [...], taniec w cierniach lub spalenie
na stosie”, ,,rozerwanie przez cztery woly, zrzucenie ze schodow, dekapitacja, utopienie
w dziurawej beczce, $Smier¢ gtodowa oraz zamknigcie w pokoju z zelaza”. M. Brus-
-Lapinska, Basniowa penologia. Kara w basniach braci Grimm [w:] Grimm: potega dwéch
braci. Kulturowe konteksty ,,Kinder- und Hausmdrchen”, red. W. Kostecka, Warszawa:
Aspra-JR 2013, s. 71-72. Disney, jak juz wspomniatem, prezentuje kary mniej drastyczne,
stosuje w odpowiednich fragmentach elipse albo tez calkowicie z kar rezygnuje.

¢ Wszystkie wydane do 2020 roku polskoje¢zyczne edycje zbioru bazuja na edycji
z 1857 roku. Zob. E. Pieciul-Karminska, 7rzy basnie braci Grimm z oryginalnego wydania
., Kinder- und Hausmdrchen”. Pierwszy przektad na jezyk polski w kontekscie badan nad
biografiq i wktadem informatorow w powstanie zbioru, ,,Dziecinstwo. Literatura i Kultura”
2019, nr 2, s. 37.
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dowego ujecia erotyzmu i okrucienstwa”®’. Disney, realizujgc spdjng strate-
gie tworzenia animacji przede wszystkim dla mtodej widowni, poszedt zatem
w podobnym kierunku, eliminujac z opowiesci watki nieprzeznaczone dla
dzieci badZ modyfikujac ich wymowe zgodnie z przyjeta wyktadnia pedago-
giczng. Stad tez wynika ksztalt stynnej sceny ze Sniezki, w ktorej §miertelne
zatrucie bohaterki kesem jabtka ,,zasygnalizowano jedynie kadrem ukazuja-
cym jej omdlewajgcg reke”s®.

Zaprezentowane dotychczas rozwazania pozwalaja na skonstruowanie li-
sty elementow sktadajacych si¢ na Disnejowski model basni filmowej w zlo-
tym wieku tej wytworni. Przedstawia si¢ ona nastgpujaco:

(1) wybor europejskich basni tradycyjnych jako materiatu zrodtowego wraz z od-
wotaniem do nazwisk stynnych basniopisarzy oraz ujecie fabuly w autotematyczna
ramg;

(2) obecnos¢ stereotypowych postaci o niskim stopniu zindywidualizowania, re-
prezentujacych dobro i zto w ramach dwubiegunowej aksjologii, stuzacych kulty-
wowaniu patriarchalizmu i tradycyjnych rol ptciowych;

(3) schematyczny i teleologiczny przebieg fabuly opartej na watku romansowym,
a zmierzajacej do szczegsliwego zakonczenia, w ktérym wyrazona zostaje pochwa-
ta monarchii oraz wysokiego statusu spotecznego;

(4) dazenie do eliminacji watkéw i motywow seksualnych oraz makabrycznych®.

Warto jeszcze raz przypomnie¢, ze w duzej mierze sa to elementy wlasciwe
takze basni tradycyjnej’ badz stanowigce niejako kontynuacje dziatan puryfi-
kacyjnych podejmowanych na przyktad przez braci Grimmow oraz cate rzesze
mniej znanych tworcow oraz tworczyn. Wbrew temu, co si¢ czgsto uwaza, stu-

7 W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 99.

%8 Jbidem, s. 230.

% Z uwagi na przyjeta formute (dtugi, a nie krotki metraz) istotne bylto takze stosowa-
nie przez studio Disneya licznych uzupetien fabularnych, stuzacych rozwinigciu prostych
i krotkich narracji tradycyjnych, tak aby opowiadana historia trwata przynajmniej kilka-
dziesigt minut. Mozna tu wspomnie¢ np. wprowadzenie do fabuly nowych wydarzen, jak
réwniez rozbudowanie postaci pomocniczych, a wiec krasnoludkow, zwierzat i wrozek,
polegajace m.in. na zréznicowaniu ich charakterow, obdarzeniu ich imionami, przydaniu
im roli prowokowania kolejnych wydarzen, w tym zwlaszcza komicznych. Zabiegi tego
rodzaju wydaja si¢ jednak domena nie tyle filmowej basni, ile w ogdle pelnometrazowego
filmu bazujacego na nieskomplikowanym, zwigztym materiale Zrodtowym.

0 Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 119-121.
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dio Disneya w ztotym wieku nie przerabia wigc basni w sposob rewolucyjny;
przede wszystkim nie mamy w tym przypadku do czynienia z Zzadnymi zabie-
gami o charakterze skrajnie rewizjonistycznym’'.

Ztoty wiek wytworni i powstate wowczas filmy basniowe sa o tyle istotne,
ze, jak dowodzi Chris Pallant, ,,najpowszechniejsze skojarzenie zwiazane
z terminem «klasyczny Disney» dotyczy wykorzystania oraz uzupetienia
[przez studio — M.S.] narracji basniowych”’. Zrealizowane w omawianym
okresie, oparte na tradycyjnych opowiesciach filmy w najwyzszym stopniu
splotly w zbiorowej §wiadomosci poszczegdlne tytuty z nazwiskiem Disneya
1 nazwg jego studia, konstytuujgc Disnejowski model basni oraz, szerzej, fil-
mu animowanego w ogole. Elementy paradygmatu, zwlaszcza teleologiczna
fabula i watek romansowy, sg bowiem roéwniez obecne w wielu animacjach
tego studia nieopartych na opowiesciach magicznych — szczeg6lnie w tych
powstatych w okresie renesansu wytworni”. Przyktadem jest Herkules Rona
Clementsa i Johna Muskera (1997), w ktorym ,,mit o Heraklesie zostaje opo-
wiedziany w typowej dla wytworni Disneya konwencji basni filmowej”". Nie
dziwi zatem, ze do tego obrazu, a takze cho¢by do Krola Lwa Rogera Aller-
sa i Roba Minkoffa (1994), Pocahontas Mike’a Gabriela i Erica Goldberga
(1995) czy tez Mulan Tony’ego Bancrofta i Barry’ego Cooka (1998) — oraz do
dziet animowanych w ogoéle — przylgnelo na polskim gruncie (bledne z geno-
logicznego punktu widzenia) miano ,,bajka”. Wkrétce opisany model zaczgto
realizowa¢ w filmach nieprodukowanych przez to studio, takich jak Ksigz-
niczka labedzi Richarda Richa (1994; prod. Nest Entertainment) czy Anasta-

7' W terminologii proponowanej przez Zipesa Sniezka, Spigca Krélewna i Kopciuszek
to zatem duplikaty — kopie umownego pierwowzoru, ktoére nie s wyjatkowe, kreatywne,
stymulujace, a wrecz przeciwnie: umacniajg silnie zakorzenione w spoteczenstwie mysli,
wyobrazenia, przekonania strukturyzujace ludzka egzystencje. Inaczej jest z rewizjami: ce-
chuja si¢ one krytycznym podejsciem do pierwowzorow, kwestionujac czy wrecz obalajac
zawarte w nich sensy poprzez wiaczanie w swdj obreb catkiem nowych wartosci i per-
spektyw. Nie wszystkie z tych dziet mozna uzna¢ za progresywne, ale sam fakt pojawienia
si¢ przestanek do dokonania rewizji §wiadczy o tym, ze cos$ jest ,,nie tak” z powszechnie
znanym wariantem opowiesci i ze powinno si¢ go poprawi¢. Zob. J. Zipes, Fairy Tale as
Myth, Myth as Fairy Tale, Lexington, KE: University Press of Kentucky 1994, s. 9-10.

2 C. Pallant, Demystifying Disney. A History of Disney Feature Animation, New York—
London: Continuum 2011, s. 37.

 Co moze sugerowaé, ze studio Disneya, po sukcesach filmow, o ktérych mowa
w kolejnej czesci tekstu, postanowito wziaé na warsztat inny materiat zrédtowy, jednoczes-
nie nie rezygnujac z czgsci juz wypracowanych, a dobrze ocenianych rozwigzan znanych
z obrazow basniowych.

* A.Mik, Od herosa do superbohatera, od ,, potwora” do celebryty. Disnejowski Her-
kules w drodze na popkulturowy Olimp, ,,Kultura Popularna” 2016, nr 3, s. 17.
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zja Dona Blutha 1 Gary’ego Goldmana (1997; prod. Fox Animation Studios),
ktore — rowniez z powodu warstwy wizualnej — w powszechnym odbiorze
nierzadko sg uznawane za obrazy Disneya’.

Wplyw na sposob wykorzystywania przez t¢ wytwornie tradycyjnych nar-
racji mialy nie tylko zapatrywania samego jej zatozyciela, lecz takze okreslo-
ne warunki spoleczne, historyczne i kulturowe, wigzace si¢ z wyobrazenia-
mi i dgzeniami amerykanskiego spoleczenstwa w drugiej potowie XX wieku
(ksztatt tych opowiesSci wynika m.in. z dostosowania wizerunku relacji mig-
dzy bohaterkami i bohaterami do konserwatywnego modelu amerykanskiej
rodziny, wraz z jej stereotypowymi rolami genderowymi’®). Z ponowoczes-
nych metamorfoz w r6znych aspektach zycia mieszkancoéw i mieszkanek USA
oraz, szerzej, Swiata Zachodu wydaja si¢ natomiast wynikac¢ pozniejsze zmia-
ny Disnejowskiego modelu filmowej basni.

Renesans 1 przebudzenie. Modyfikacje klasycznego modelu

Spigca Krélewna to ostatnia filmowa basn Disnejowskiego ztotego wieku. Po
ciemnym wieku, przypadajacym na lata 70. 1 80. XX stulecia, gdy animacje
studia nie przynosity spodziewanych profitdw i nieczesto byty dobrze ocenia-
ne’’, wytwornia, pod wodza dyrektora generalnego Michaela D. Eisnera’®, po-
stanowita wroci¢ do basniowego repertuaru. U schytku lat 80. wyprodukowa-
no Malg Syrenke Rona Clementsa i Johna Muskera (1989)”, zrealizowang na
podstawie utworu Andersena (1837), pdzniej za§ — Pigkng i Bestie Gary’ego
Trousdale’a i Kirka Wise’a (1991)*, odwotujaca si¢ do wersji tej basni au-
torstwa Jeanne-Marie Leprince de Beaumont (1756), oraz Aladyna Clemen-

5 Zob. C. Pallant, op.cit., s. 124. Po zakupie studia Fox przez Disneya w 2020 roku
Anastazja stala si¢ wlasno$cia korporacji.

" Tradycyjny model relacji rodzinnych uobecnia si¢ takze w pozniejszych filmach
wytworni Disneya, np. w Herkulesie — bohater animacji, inaczej niz w rozmaitych anty-
cznych wersjach mitu, jest synem Zeusa i Hery, a wigc pochodzi z prawego toza. Zob.
A. Mik, Od herosa do superbohatera...,s. 18.

77 Spektakularna byla zwlaszcza porazka finansowa Tarana i czarnego kotla Richarda
Richa i Teda Bermana z 1985 roku.

8 Zob. M. Morys-Twarowski, Korzenie kulturowe bohaterow filmu ,, Mala Syrenka”,
,»Ex Nihilo” 2011, nr 1, s. 39.

" Zob. The Little Mermaid, prod. H. Ashman, J. Musker, dir. R. Clements, J. Musker,
Walt Disney Feature Animation — Walt Disney Pictures — Silver Screen Partners IV, USA
1989.

80 Zob. Beauty and the Beast, prod. D. Hahn, dir. G. Trousdale, K. Wise, Walt Disney
Feature Animation — Walt Disney Pictures — Silver Screen Partners IV, USA 1992.
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tsa i Muskera (1992)%', nawigzujacego do opowiesci z Gallandowskiej wersji
Ksiegi tysigca i jednej nocy. Te trzy filmy okazaly si¢ sukcesami kasowymi
i artystycznymi — do§¢ wspomnie¢, ze drugi z nich zdobyt sze$¢ nominacji
do Oscara, w tym dla najlepszego filmu, a ostatecznie zostal uhonorowany
dwiema statuetkami. Okres ten zostal nazwany renesansem Disnejowskim
(1989-1999). Uwage zwraca fakt, ze w tym czasie studio nie opierato swoich
dziet, poza Pigkng i Bestig, jedynie na europejskich basniach tradycyjnych,
jak czynito to wczesniej: podstawe pierwszej renesansowej animacji stanowi
nowoczesna opowie$¢ Andersena, a trzeciej — historia rozgrywajaca si¢ poza
zachodnim kregiem kulturowym (cho¢ ukazujaca symulakryczny ,,Orient”
z perspektywy wyraznie zachodniej). Dobor materiatu poddawanego ,,adap-
tacji” sprawia, ze przeistoczeniom ulegaja wymienione wczesniej elementy
Disnejowskiego modelu basni z czaséw ztotego wieku — cho¢ niektore z tych
wyroznikéw zostajg zachowane.

Zmianie poddano autotematyczng rame cato$ci. W Malej Syrence i Alady-
nie do fabuly wprowadzaja juz nie ksiggi, a piosenki: w pierwszym wypadku —
piesn zeglarzy o syrenach i krolu Trytonie, traktowanych jako postaci legen-
darne; w drugim — utwor Arabskie noce, méwiacy o ,,cudach Orientu” w duchu
silnie egzotyzujacym wyobrazony Wschod. Inaczej dzieje si¢ w Pigknej
i Bestii: opowiesci o przedakcji, prowadzonej zza kadru, towarzyszy bowiem
narracja witrazowa — linearna historia zaprezentowana na wypetnieniach zam-
kowych okien, zawierajacych figuratywne przedstawienia scen z przesztosci
tytutowego potwornego bohatera. Mozna tu zatem mowic¢ o pewnym zwrocie:
wytwornia odchodzi od domeny druku i pisma wyznaczajacej literacka histo-
ri¢ basni na rzecz glosu wskazujacego na jej tradycje oralng oraz, wreszcie,
obrazu podkreslajacego wizualno$¢ opowiesci (cho¢ to akurat w mniejszym
lub wiekszym stopniu dotyczy wszystkich omawianych tu filmow).

W Disnejowskim renesansie wciaz stosowana jest natomiast zasada dwu-
biegunowej aksjologii, ale nalezy stwierdzi¢, ze postaci nabieraja wowczas
cech indywidualnych i pewnej psychologicznej glebi. Nie zawsze wiodaca
bywa juz idea nierozerwalnego potaczenia estetyki z etyka, czego dowodzi
brak zwigzku aparycji Bestii oraz Gastona z dziataniami, wyborami moralny-
mi 1 charakterami tych postaci. Pojawiaja si¢ rowniez skazy na idealnych nie-
gdy$ wizerunkach protagonistow i protagonistek: Ariel jest impulsywna, Bella
bywa opryskliwa, a Aladyn to ztodziej, nie zawsze postgpujacy szlachetnie.
Ostatni z przyktadow wskazuje na kolejna zmiang w stosunku do dawnego
wzorca: renesansowe animacje studia (Pigkna i Bestia, Aladyn) wprowadzaja
postaci meskie jako gtownych bohateréw opowiesci, a nie tylko jako dalszo-
planowe figury ,,ksigzat na biatych koniach”. Me¢zczyzni sg w tym okresie
réwniez antagonistami, jak Gaston i Dzafar, a wigc konflikty napgdzajace fa-

81 Zob. Aladdin, prod., dir. R. Clements, J. Musker, Walt Disney Feature Animation —
Walt Disney Pictures, USA 1992.
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bule nie dotycza juz wytacznie kobiet, ale tez nie ograniczajg si¢ glownie do
zatargébw na polu osobistym (vide pragnienie wiadzy jako motyw dziatania
ztoczyney w Aladynie).

Mimo ze niektorzy badacze i badaczki postrzegaja trzy filmy basniowe
z okresu Disnejowskiego renesansu jako antyfeministyczne®?, zasadne wy-
daje si¢ stwierdzenie o ostabieniu w tej erze patriarchalnego wymiaru opo-
wiesci oraz o (przynajmniej cze$ciowym) odejéciu od stereotypowych ze
wspoélczesnego punktu widzenia rol genderowych (co moglo by¢ warunko-
wane przemianami spolecznymi inspirowanymi trzecig falg feminizmu, a ra-
czej przeniknigciem jej postulatow do popkultury). Bohaterki tych animacji
majg zainteresowania oraz cechujg si¢ przymiotami, ktore w zlotym wieku
Disneya nie stanowily kobiecych zalet. Kolekcjonujaca przedmioty ze Swia-
ta ludzi Ariel jest ciekawska, a kochajaca ksigzki Pigkna — ponadprzecietnie
inteligentna. Syrenka przeciwstawia si¢ ojcu, wyrazajac w symboliczny, ale
wyrazny sposob krytyke patriarchatu®®, a w Pigknej i Bestii Bella staje si¢
postacig aktywna i ratuje zaklgtego w potwora ksiecia z opresji, podwazajac
wizerunek Disnejowskiej heroiny jako postaci biernej i czekajacej na wybaw-
ce. W Aladynie z kolei schemat oparty na figurach damy w opresji i jej wy-
bawcy nie zostaje w zasadzie zmodyfikowany, gtéwny bohater bowiem ratuje
Dzasming tak, jakby to ona byta udrgczong przez ztoczynce protagonistks tej
historii (trzeba wszelako zaznaczy¢, ze ksi¢zniczka wykazuje si¢ pewng doza
niezaleznosci, chocby opuszczajac patac wbrew obowigzujgcym jg zasadom —
ten watek w popfeministyczny sposob rozwinigto w aktorskim Aladynie Guya
Ritchiego z 2019 roku).

Renesans studia niewiele zmienit w zakresie teleologicznego i schema-
tycznego przebiegu fabuty. W kazdym z trzech filméw opiera si¢ ona na ro-
mansie, a takze podaza droga od szkodzenia/braku do wesela i neutralizacji
inicjalnego konfliktu. Scisle okreslone nastepstwo zdarzen wydaje sie bardzo
istotne dla wytworni Disneya. Do$¢ powiedzie¢, ze studio przeksztatca mate-
riat zrodtowy tak, aby dostosowac go do juz wypracowanego modelu: w Ma-
tej Syrence opowie$¢ nie konczy sie, jak u Andersena, matzenstwem ksigcia
z nowg wybranka, $miercig protagonistki i jej przemiang w core powietrza®,

82 Zob. A. Mik, Platoriska jaskinia..., s. 92.

83 Zob. ibidem, s. 97.

% Wynika to z samego schematu tej basni, zapisanej m.in. przez de Beaumont. Zob.
A. Mik, Postmodernistyczne bestie. Transformacje wizerunku basniowego ,,potwora”
[w:] Czytanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dziecigcej, mlodziezowej i fantastycznej,
red. A. Mik, P. Pokora, M. Skowera, Warszawa: Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliote-
karzy Polskich 2016, s. 107-112. W opowiesciach o potwornych narzeczonych do odcza-
rowania mezczyzny prowadza bowiem ,,pos§wigcenie kobiety i bezgraniczna mitosé z jej
strony”. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., s. 143.

8 Zob. H.Ch. Andersen, Mala syrenka [w:] idem, Basnie, przet. B. Sochanska,
Poznan: Media Rodzina 2005, s. 39-41.
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lecz zaslubinami Ariel i Eryka; w Aladynie za§ wprowadzony zostaje wzorzec
narracyjny mito$ci romantycznej — konstruktu kulturowego uksztattowanego
przeciez w $wiecie zachodnim®. Pomys$lny koniec romansu w formie wesela,
jak w ztotym wieku Disnejowskiego studia, stanowi jednocze$nie element
strukturalny i tematyczny stuzacy podkresleniu nicodzownej dla osiggniecia
szczedceia roli wysokiego statusu spolecznego. Aladyn i Bella zostaja wia-
czeni do rodzin monarszych, a Ariel — jako ze w filmie o jej losach roznice
klasowg zastepuje roznica gatunkowa — na state zmienia si¢ w istote ludzka,
co z antropocentrycznego punktu widzenia uzna¢ mozna za wejscie bohaterki
na wyzszy poziom istnienia. Wespot z ciggtym dazeniem Disneya do elimino-
wania watkéw makabrycznych i1 seksualnych wtasnie Proppowski w swoim
ksztalcie przebieg fabuty wydaje si¢ najbardziej stalym elementem wyobrazen
wytworni na temat tego, jaka powinna by¢ basn filmowa — ktéra to wtasciwosé
przejeto od Disneya wykorzystujace konwencje basniowa kino aktorskie®'.
Trudno jednak mowi¢ o jednym i spjnym modelu basni w renesansie Dis-
nejowskim. Trzy omowione filmy roznig si¢ bowiem od siebie na wielu po-
ziomach, a przeksztatcenia paradygmatu, ktory wykrystalizowat si¢ w ztotym
wieku Disneya, nie sg obecne w tej samej formie i takim samym natgzeniu we
wszystkich animacjach z omawianego okresu. Elementami, ktore je spajaja,
sg przede wszystkim rozbudowanie charakterologiczne postaci oraz znacznie
luzniejsze niz wezesniej traktowanie materiatu wyjsciowego.

Nie inaczej dzieje si¢ w kolejnym okresie, ktorego poczatek wyznaczany
jest przez ponowne wykorzystanie przez studio basni, czyli we wcigz trwajg-
cym Disnejowskim przebudzeniu. Nastapito ono po okresie eksperymentow,
okre$lanym niekiedy mianem drugiego ciemnego wieku w dziejach wytworni,
a wiec czasie relatywnie niskich dochodéw i czesto negatywnych recenzji ta-
kich obrazéw, jak Atlantyda. Zaginiony lgd Trousdale’a i Wise’a (2001). Do
basni wytwornia powrdcita dopiero w 2009 roku Ksigzniczkq i Zabg w rezy-

8 Zob. K. Gorak-Sosnowska, Migdzy romansem a orientalizmem. Tysigc i jedna opo-
wies¢ o mitosci, ,Kwartalnik Kolegium Ekonomiczno-Spotecznego. Studia i Prace” 2016,
nrl,s. 69.

87 Jak pisze Alicja Helman: ,,«Hollywoodzkie bajki» [...] czgsto niezaleznie od tego,
czy maja rzeczywiscie co$ wspdlnego ze strukturami basni lub jej typowymi fabutami,
s ex definitione niewiarygodne zardwno na mocy decyzji producentéw, jak i oczekiwan
widowni. Petnig funkcje konsolacyjng dzigki temu, ze — inaczej niz w Zyciu — wszyst-
ko konczy si¢ w nich dobrze, ale tez i uktada si¢ zgodnie z zyczeniowa projekcja. Widz,
z najwyzszym upodobaniem ogladajacy filmy, w ktorych bohaterowie pokonuja zwycigsko
wszystkie przeszkody, zdobywaja majatek, osiagaja pozycj¢ spoteczng i cieszg si¢ odwza-
jemniong mito$cia, wie, ze dzieje si¢ tu wszystko inaczej jak w zyciu, ale wtasnie dlatego
szuka w nich remedium na wlasne niepowodzenia”. Eadem, Basn w swiecie filmu [w:] Kul-
turowe konteksty basni, red. G. Leszczynski, t. 1: Rozigrana céra mitu, Poznan: Centrum
Sztuki Dziecka 2005, s. 113.
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serii Clementsa i Muskera® — animacjg bazujacg na Zabim krélu braci Grim-
mow oraz na wspolczesnej powiesci The Frog Princess autorstwa E.D. Baker
(2002), rozgrywajaca si¢ nie w nicokreslonej przesztosci, lecz w XX wieku,
i wprowadzajaca pierwsza czarnoskora ksi¢zniczke w historii tego studia. Na-
stepnie na ekranach kin pojawily si¢ kolejne dwie filmowe basnie: Zaplgtani
Nathana Greno i Byrona Howarda (2010)% — obraz nawiazujacy do Grim-
mowskiej wersji Roszpunki — oraz Kraina lodu Chrisa Bucka i Jennifer Lee
(2013)®, inspirowana Krélowg Sniegu Andersena (1845).

Cho¢ w zakresie ramy opowiesci studio Disneya powtorzyto wezesniejsze
rozwigzania (wprowadzenie ksiegi w Ksigzniczce i zabie oraz opowiesci ust-
nej w Zaplgtanych i Spiewanej w Krainie lodu), to inne elementy modelu ba-
$ni ze ztotego wieku ulegly daleko idgcym metamorfozom. Wedtug Zuzanny
Kwiatkowskiej okres przebudzenia wytworni cechuje si¢ przede wszystkim
postmodernistycznym podejsciem do tradycyjnych historii, gdyz zapropono-
wano widzom obrazy niemajgce juz charakteru ,,adaptacji’:

Filmy te [...] bardziej przypominajg swobodng wariacj¢ na temat niz adaptacj¢
dzieta literackiego, jednak w kazdym z nich znalez¢é mozna fabularne elemen-
ty basni, ktore pozwalajg zorientowa¢ si¢ widzowi w ich faktycznej inspiracji.
W Ksigzniczce i zZabie pojawia si¢ motyw przemienienia cztonka krolewskiego
rodu w ptaza oraz odczarowujaca moc pocatunku ksi¢zniczki, Roszpunka z Za-
platanych pozostaje zamknigta w wiezy, ma nienaturalnie dtugie wlosy i zostaje
odebrana rodzicom tuz po urodzeniu. Nawet krélowa Elsa z Krainy lodu, chociaz
w tym wypadku punktéw stycznych z basnig Andersena najtrudniej jest si¢ doszu-
ka¢, ma moc panowania nad $niegiem, potrafi zamrozi¢ serca i mieszka w lodo-
wym zamku niczym Krolowa Sniegu®’.

Mozliwos¢ rozpoznania wzorca jest oczywiscie konieczna do dostrzezenia
przeksztatcen w strukturze, topice i motywice danej narracji, podobnie jak
dzieje si¢ to w wypadku literackich basni postmodernistycznych”. Kwiat-
kowska przywotuje liczne przejawy odchodzenia Disneya zarowno od trady-

8 Zob. The Princess and the Frog, prod. P. Del Vecho, dir. R. Clements, J. Musker,
Walt Disney Animation Studios — Walt Disney Pictures, USA 2009.

% Zob. Tangled, prod. R. Conli, dir. N. Greno, B. Howard, Walt Disney Animation
Studios — Walt Disney Pictures, USA 2010.

% Zob. Frozen, prod. P. Del Vecho, dir. C. Buck, J. Lee, Walt Disney Animation Studios
— Walt Disney Pictures, USA 2013.

o1 Z. Kwiatkowska, Filmowe basnie wyczerpane. Wplyw postmodernizmu na prze-
obrazenia filmowych adaptacji basni produkcji Disneya, ,,Jmages” 2016, nr 27, s. 179.

%2 Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 9-10.



172 Maciej Skowera

cyjnych basni, jak i od modelu opowiesci z czasow zlotego wieku. Wedlug
badaczki istotne jest zrezygnowanie przez wytworni¢ z dwubiegunowej aksjo-
logii oraz jednowymiarowych postaci meskich:

Pojawit si¢ relatywizm moralny i rezygnacja z twardo zarysowanej granicy po-
mi¢dzy dobrem a zlem [...]. Protagonisci zeszli [...] z piedestatu doskonatosci,
odstaniajac mniej szlachetne oblicze. Tak si¢ stato w przypadku Flynna Ridera, czy
raczej Juliana Szczerbea z Zaplgtanych, ktdry, przez swoja rabunkowg dziatalnosc,
otrzymat kryminalng proweniencje [...]. Jest to posta¢ zdecydowanie bardziej in-
teresujaca niz jego poprzednicy, np. ksiaze Filip z[e] Spigcej Krélewny, ktorego
odwaga, dobro¢ i poswigcenie, przy rownoczesnie krotkiej obecnosci na ekranie,
czynity go bardziej elementem scenografii niz faktycznym bohaterem; niezbed-
nym, acz niewyrozniajacym sie.

[...] pojawili si¢ bohaterowie, ktorych przestano ubiera¢ w sentymentalny sztafaz
niedo$cignionych ideatow. [...] nabrali charakteru, stali si¢ bardziej autentyczni,
odpowiadajac wspotczesnym wizerunkom mezczyzn: Julian to notoryczny podry-
wacz probujacy urokiem osobistym wyrwaé si¢ z najgorszych tarapatow, ksigzg
Naveen [z Ksigzniczki i Zzaby — M.S.] to wieczny chlopiec-artysta, ktory nie potrafi
funkcjonowaé w $wiecie dorostych zobowigzan, za§ Kristoff (Kraina lodu) jest
nieokrzesanym i odrobing niechlujnym dostawcg lodu, ktory w zaden sposob nie
wpisuje si¢ w nurt wyjetych prosto spod igty ksigzat™.

Zmienity si¢ réwniez (a moze: przede wszystkim) postaci zenskie. Tiana, Ro-
szpunka oraz Anna i Elsa cechujg si¢ aktywnoscia, pragng by¢ sprawcze i nie
czeka¢ na ksigzat, realizujg marzenia poprzez prace i dziatanie, wlgczaja sie
czynnie do walki, ratujg mezczyzn z opresji, a nawet — jak bohaterka Krainy
lodu — rzadza samodzielnie, odgrywajac tym samym role stereotypowo prze-
znaczone dla ptci meskiej®. Postmodernistyczne dazenie do relatywizowania
postaw oraz rozbijania monolitu prostej aksjologii odzwierciedla si¢ tez w kre-
acji bohateréw i1 bohaterek negatywnych — ich postgpowanie bywa (przynaj-
mniej w pewnej mierze) usprawiedliwiane®.

Szczegdlnie interesujacy jest tu przypadek Krainy lodu, gdzie role pozor-
nej antagonistki chwilowo odgrywa protagonistka, Elsa, ktora jednak akcep-
tuje wlasng odmiennos$¢ i zaczyna panowaé nad swymi mocami. Wiasciwy
antagonista, pragnacy zawtadnaé¢ krolestwem Arendelle ksigz¢ Hans, jest za$
postacia znajdujaca si¢ na dalszym planie opowiesci niz jego poprzednicy
1 poprzedniczki zarowno ze ztotego wieku, jak i z renesansu. Ta postaé stuzy

% Z. Kwiatkowska, op.cit., s. 179-180.

% Zob. ibidem. Podobny portret bohaterki prezentuje Merida Waleczna Marka Andrew-
sa (2012), wyprodukowana przez Pixar Animation Studios oraz Walt Disney Pictures.

% Zob. Z. Kwiatkowska, op.cit.
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zresztg dokonywanej przez wytworni¢ autoparodii, ktorej przedmiotem staje
si¢ tak wizerunek doskonatego ksiecia, jak struktura watku romansowego. Jest
to widoczne zwlaszcza w — przeSmiewczej wobec klasycznych filmow wy-
tworni — scenie balowej, podczas ktorej Hans i siostra Elsy, Anna, odgrywaja
stereotypowe role Disnejowskich kochankow po to tylko, aby pdzniej fabuta
filmu ujawnita fatsz romantycznego przekonania o mitosci od pierwszego wej-
rzenia. Zabiegi o charakterze parodystycznym, obecne rowniez w Ksigzniczce
i Zabie oraz Zaplgtanych, z jednej strony sg immanentng cechg wspotczesnych
przeksztatcen tradycyjnych basni®, z drugiej zas — wskazuja na ,,wewnatrz-
gatunkowa ewolucje adaptacji basni Disneya, ktore z melodramatow prze-
ksztatcity si¢ w komedie romantyczne™”.

Istnieja takie elementy Disnejowskiego modelu basni ze ztotego wieku
wytworni, z ktérych studio wcigz nie rezygnuje: dazenie do eliminowania
makabry 1 motywow seksualnych oraz schematycznos$¢ i teleologiczno$é fa-
buly, w okresie przebudzenia nadal przebiegajacej najczesciej wedle prawi-
det strukturalnych bajki magicznej, a wiec od problemu do jego neutralizacji
1 happy endu. Najwigksza zmian¢ w stosunku do klasycznego paradygmatu
wprowadza w tym zakresie Kraina lodu: naczelnym tematem filmu jest mitos¢
siostrzana, a nie romans m¢zczyzny i kobiety; ta wtasnie mitos$¢ ratuje Else
1 Anng z opresji. Co istotne, zakonczenie dzieta, cho¢ niewatpliwie pomysine
dla pozytywnych postaci, nie przynosi wesela: Anna nie bierze §lubu z uko-
chanym Kristoffem (cho¢ ten by¢ moze odbedzie si¢ w przysztosci, w kolej-
nych czesciach cyklu), a dla Elsy wyznacznikiem szcze$cia nie jest w ogole
zwigzek z jakimkolwiek mezczyzng. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze wytwodrnia
Disneya nawet w XXI wieku nie przestaje pochwala¢ znaczenia wysokiego
statusu spotecznego i materialnego. W Ksigzniczce i zabie, cho¢ widzom su-
geruje si¢ poczatkowo, ze wszystko mozna osiagnaé ciezka pracg, dopiero
wejscie Tiany do rodziny ksigzecej i pomoc finansowa rodzicow Naveena po-
zwalajg parze otworzy¢ upragniong restauracje; w Zaplgtanych Flynn Rider
btyskawicznie awansuje z ubogiego rzezimieszka na czlonka krolewskiego
rodu; w Krainie lodu obserwujemy nie tylko restytucj¢ wtadzy Elsy, lecz tak-
ze podwyzszenie statusu Kristoffa, ubogiego handlarza lodem (zostaje to po-
twierdzone w kontynuacji filmu, Krainie lodu II, rtbwniez w rezyserii Bucka
i Lee®®). Szczgsdliwe zakonczenie wigze si¢ zatem ze zmiang pozycji na wyzsza
badz tez z przywrdceniem dawnego statusu. U Disneya, aby co$ znaczy¢, trze-
ba by¢ ksigzniczka lub ksigciem.

% Zob. W. Kostecka, Basi postmodernistyczna..., s. 247; K. Kowalczyk, Basn
w zwierciadle.. ., s. 25.

7 Z. Kwiatkowska, op.cit., s. 181.

% Druga cze$¢ cyklu poddaje wszakze metarefleksji pojecie oficjalnej historii, wska-
zujac, ze proces historyczny — jako zalezny w powszechnym odbiorze od tego, kto zwy-
cigzyt w danym konflikcie — jest kwestig interpretacji, a film ma potencjal rewizjonistycz-
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Zakonczenie

Powtérzmy, Ze nie sposob mowié o jednorodnym Disnejowskim modelu basni
w odniesieniu do wszystkich produkcji wytworni opartych na znanych opo-
wiesciach magicznych. Najtatwiej wyr6zni¢ elementy wspodlne dziet Disneya
z czasOw ztotego wieku. One wlasnie, co warto raz jeszcze podkreslic, sktada-
ja sie na paradygmat opowiadania historii najcz¢sciej kojarzony z tym przed-
siebiorstwem; stajg si¢ przedmiotem i powtorzenia, i negacji w Disnejowskim
renesansie oraz przebudzeniu; do nich wreszcie odnosza si¢ wspotczesne dzie-
ta tworcow 1 tworczyn starajacych sie podjac¢ polemike z owa kinematografia.
Sposréd licznych utwordéw nawigzujacych krytycznie do basni filmowych tego
studia wspomnie¢ mozna choc¢by seri¢ DreamWorks o Shreku, zapoczatkowa-
ng przez animacj¢ Andrew Adamsona i Vicky Jameson z 2001 roku®. Filmy te
okreslano wprost jako ,,antydisnejowskie”, a nawet — ironicznie naigrawajace
si¢ z animacji tej wytworni'®. Pierwsza czgs$¢ tetralogii szydzi z filméw Dis-
neya juz od poczatkowej sceny, w ktdrej tytutowy bohater uzywa jako papieru
toaletowego kartki wyrwanej z ksiegi — woluminu podobnego do tych, ktore
wprowadzaly widzow w fabule Sniezki, Kopciuszka, Spigcej Krélewny. Innym
przyktadem polemiki z obrazami tego studia jest cykl wykonanych w latach
2007-2009 zdje¢ Diny Goldstein Fallen Princesses, o ktérych Kostecka pisze
nastepujaco:

Ksiezniczki przedstawione przez kanadyjska artystke majg stroje i fryzury, ktore
pozwalajg jednoznacznie zidentyfikowac te postaci dzigki podobienstwu do fil-
mowych [Disnejowskich — M.S.] bohaterek. Scenerie sg jednak dalekie od rea-
liow filmowych: w nieschludnym pokoju Sniezka zajmuje si¢ gromadka dzieci,
podczas gdy ksiaze spedza czas rozparty przed telewizorem; Kopciuszek pije al-
kohol w podrzednym barze, w towarzystwie podejrzanych me¢zczyzn; Roszpunka
jest w szpitalu, prawdopodobnie po chemioterapii, bo jej pickne wlosy okazuja si¢
peruka; Andersenowska syrenka zamknigta jest w olbrzymim akwarium, gdzie zza
szyby przygladaja jej si¢ ludzie''.

ny bliski wiasciwym retellingom basni. Zob. Frozen II, prod. P. Del Vecho, dir. C. Buck,
J. Lee, Walt Disney Animation Studios — Walt Disney Pictures, USA 2019.

% Zob. Shrek, prod. J. Katzenberg, A. Warner, J.H. Williams, dir. A. Adamson,
V. Jackson, DreamWorks Animation — PDI/Dreamworks, USA 2011. Film doczekat si¢
trzech kolejnych czgsci oraz spin-offu.

10 Zob. P. Sitkiewicz, Migdzy tradycjg i nowym Hollywood. Ewolucja petno-
metrazowej animacji dla dzieci [w:] Sztuka dla dziecka — tradycja we wspélczesnosci,
red. G. Leszczynski, wspolpr. H. Gawronska, Poznan: Centrum Sztuki Dziecka 2011,
s. 198-204.

101 W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 255.
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Co wigcej, sama korporacja Disneya rowniez chetnie wchodzi w dialog
z wlasng tradycja. Wspomnie¢ mozna w tym konteks$cie na przyktad Zacza-
rowang Kevina Limy (2007)'. Oto Giselle — ucieles$niajaca stereotyp ksiez-
niczki ze zlotego wieku — zostaje na skutek czarow ztej krolowej przeniesiona
do wspotczesnego odbiorcom Nowego Jorku. Dzieto w parodystyczny sposdb
wy$miewa ustalone konwencje, ktore determinujg ksztatt Disnejowskich hi-
storii 1 portrety ich bohaterow oraz bohaterek. Znaczgca jest na przyktad sce-
na, gdy protagonistka sprzata mieszkanie adwokata, u ktorego si¢ zatrzymuje.
Na pomoc, niczym Sniezka, wzywa zwierzeta. Giselle nie pomagaja jednak
dobrotliwe lesne ptaki, wiewiorki i zajace. Na jej $piewne wezwanie odpo-
wiadaja przybywajace z odptywu wanny prusaki, kanatowe szczury, muchy
i uliczne gotebie. Niezrazona tym faktem dziewczyna w dalszym ciagu reali-
zuje scenariusz, ktéry w Disnejowskiej basni bylby jej niegdy$ przeznaczony.
W koncu jednak w protagonistce zachodzg zmiany i dostrzega ona irracjonal-
no$¢ wlasnych zachowan oraz schematow, ktérym podlegat basniowy $wiat
w dawnych filmach Disneya.

Inaczej odnosi si¢ do opisanego modelu Czarownica Roberta Stromberga
(2014)1%. W tym retellingu'® Spigcej Krélewny z lat 50. XX wieku zastosowa-
no metod¢ ujawniania ,,basniowe;j historii prawdziwej”!%. Psychologizacji po-
staci towarzyszy bowiem zmiana perspektywy, wprowadzajaca przesuni¢cia
na poziomie aksjologii. Catg opowies¢ obserwujemy z punktu widzenia osoby,
ktéra pierwotnie byta antagonistka, i dowiadujemy sig, jakie wydarzenia staly
za jej posunigciami. Sprawia to, iz fabuta z 1959 roku jawi¢ si¢ moze jako
falszywa. Pozornie mniej spektakularne sa aktorskie Kopciuszek Kennetha
Branagha (2015)'% oraz Pigkna i Bestia Billa Condona (2017)!77, ale i w tych
obrazach, w teorii powtarzajacych niemal kadr po kadrze dawne animacje,
da si¢ odnalez¢ elementy polemiki z Disnejowskim modelem basni ze zlote-
go wieku. W pierwszym mozna ustysze¢ glos macochy protagonistki, Lady
Tremaine, ktéra opowiada o wlasnych uczuciach. W drugim za$ pojawiaja si¢
takie feminizujace 1 przeciwstawiajace si¢ stereotypowym rolom genderowym
sceny, jak ta ukazujaca Belle jako wynalazczynig; w filmie wykreowano tez

102°Zob. Enchanted, prod. B. Josephson, B. Sonnenfeld, dir. K. Lima, Walt Disney Pic-
tures — Sonnenfeld Productions — Josephson Productions, USA 2007.

13 Zob. Maleficent, prod. J. Roth, dir. R. Stromberg, Walt Disney Pictures — Roth
Films, USA 2014. W 2019 roku w kinach pojawita si¢ kontynuacja filmu, Czarownica 2,
wyrezyserowana przez Joachima Renninga.

104 Zob. M. Skowera, op.cit., s. 51-52.

105 K. Kowalczyk, Basn w zwierciadle..., s. 8.

19 Zob. Cinderella, prod. D. Barron, S. Kinberg, A. Shearmur, dir. K. Branagh, Walt
Disney Pictures — Kinberg Genre — Allison Shearmur Productions — Beagle Pug Films,
USA 2015.

07 Zob. Beauty and the Beast, prod. D. Hoberman, T. Lieberman, dir. B. Condon, Walt
Disney Pictures — Mandeville Films, USA 2017.
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posta¢ Le Fou w sposob, ktory pozwala postrzega¢ bohatera jako osobe nie-
heteronormatywng. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze modyfikacje daw-
nego wzorca sa pochodna ponowoczesnych przemian kultury, wynikajacych
miedzy innymi z nowej polityki tozsamosci, dyskursow inspirowanych femi-
nizmem 1i teorig gueer, potrzeby dowartosciowania mniejszosci, a takze za-
chwiania wiary w istnienie obiektywnej prawdy oraz w sens prostego modelu
aksjologicznego z podziatem na opozycyjne dobro i zto.

Zipes pisze, ze Disney natozyl na basn swoisty kaftan bezpieczenstwa mie-
dzy innymi poprzez podgzanie za watkami znanymi z sentymentalnych musi-
cali, przestodzenie postaci prowadzace do ich stereotypizacji czy tez dodanie
do opowiesci ,,uroczych”, ,,pociesznych” zwierzat ozywiajacych fabute!®. Nie
ma jednak pewnosci, na ile i czy w ogole 6w ,kaftan” jest i byl dostrzegany
przez mtoda publicznos¢. Refleksje na ten temat snuje Catherynne M. Valen-
te w powiesci O pewnej dziewczynce i jej podrozy wokol Krainy Czarow na
okrecie wlasnorecznie wykonanym, wydanej pierwotnie w 2011 roku. Sep-
tember, gtéwna bohaterka utworu, podczas wedréwki po Fairylandzie bierze
udziat w magicznym pokazie filmowym. Wéwczas czytamy, ze:

September kochata kino. Uwielbiata siedzie¢ w ciemnej sali, czekajac, az zacznie
si¢ co$ picknego. Podobaty jej si¢ zwlaszcza takie dramatyczne filmy, w ktorych
dziato si¢ co$ strasznego: panie mdlaty, a w mroku ryczaty potwory. Jak ten film
animowany, na ktory zabrata ja mama, kiedy September byla jeszcze zupehie
mata — ciemnowtosa ksi¢zniczka uciekta w nim do strasznego lasu, gdzie napadly
ja sowy, ktore dziobaty ja po rekach.

Bylo to wspaniate, bo nagle $wiat ozywal, robil si¢ ciekawszy i przypominat
taki §wiat, jakiego September zawsze chciata do§wiadczaé. Nawet jesli ten §wiat
nie zyczyl sobie, zeby wtracaly si¢ do niego ksiezniczki. September zreszta nie za
bardzo spodobala si¢ tamta ksiezniczka. Miala piskliwy, astmatyczny glos, ktory
okropnie ja irytowal. Ale sowy, kopalnie i oczy w le$nej ciemnosci... to robito na
niej wrazenie'".

Dziewczynka ogladata najprawdopodobniej Disnejowska Sniezke. Uwage
zwraca fakt, ze September nie byla zainteresowana filmowa heroing, urze-
kta ja natomiast atmosfera grozy, ewokowana przez ciemnos¢, las, sowy itd.
Horrorystyczny sztafaz, ktory pojawia si¢ w scenie ucieczki krolewny przez
nieprzyjazny bor, przyémiewa — w postrzeganiu bohaterki Valente — pozo-
state aspekty stynnej animacji. Pierre Péju, piszac o Grimmowskich fabu-
tach, dowodzi, ze ,,chwile grozy, strachu i drzenia ostatecznie zakotwiczaja

108 Zob. J. Zipes, Foreword..., s. XL.
19 C.M. Valente, O pewnej dziewczynce i jej podrozy wokol Krainy Czaréw na okre-

cie wlasnoregcznie wykonanym, przet. K. Socha-Dusko, Krakéw: Wydawnictwo M 2015,
s. 123-124.
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basnie w naszym wspomnieniu”''’; podobnie stato si¢ w przypadku Septem-
ber, ktdra zapamigtata ogladany film jako dramatyczny, straszny, ale z tej przy-
czyny ,,pickny”. Wykpiwajac stereotyp ksigzniczki, w zacytowanym fragmen-
cie autorka powiesci ironicznie naigrawa si¢ zarazem z postrzegania filmow
Disneya wytacznie jako ,.krainy tagodnosci”. Wskazuje rowniez, iz dziecigcy
odbiorca lub dziecigca odbiorczyni, tak jak September, nie musza skupiac si¢
na tych fragmentach animowanych opowiesci, ktore na pierwszy plan wysu-
waja badacze i badaczki.

By¢ moze zatem — cho¢ to niepotwierdzona empirycznie hipoteza — mto-
da publicznos¢ jest w stanie zerwaé z filmowej basni kaftan bezpieczenstwa,
o ktorym pisze Zipes, poprzez akt subwersywnego odbioru niecodpowiadajgce-
go dominujgcym, ,,dorostym” interpretacjom, a takze, jak mozna domniemy-
wag, zalozeniom tworcoéw lub tworczyn danej opowiesci. Wspotczesnie i oni,
dekonstruujac tradycyjny model, nie kazg juz na przyktad ztej krolowej ze
Sniezki tanczy¢ w rozzarzonych zelaznych butach az do $mierci (czy nawet
spada¢ z klifu), lecz pozwalaja jej doswiadczy¢ petni akceptacji, a wrecz mi-
tosci od jej dawnych wrogow oraz przeciwniczki''!.
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