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Abstract

The Reception of American Jazz in Japan: An Outline of the
Problem

The following article presents the history of Japanese jazz from the first
musical contacts to contemporary successes and problems of the jazz
music market. For the development and evolution of jazz in Japan, an
important role was played by the presence of American military forces in
the Philippines (even before the post-war occupation of Japan), which as
an American dependent territory had the opportunity to remain in cultural
contacts with the United States, where jazz was born at the beginning of

the 20th century and became one of the most popular forms of music.

Beside the contact with Filipino musicians, who were the first from whom
the Japanese learned jazz, the establishment and development of jazz cafes
(jazzu-kissa) were also important for the development of jazz in the Land
of the Cherry Blossom, which played a huge role in the strengthening the
interest in jazz and the shaping of musical tastes. The article also shows the
influence of jazz on the formation of a modern, American-based lifestyle of
middle-class representatives in Japan. In addition, the article discusses the
complex issue of the authenticity of Japanese jazz in relation to American
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jazz and the influence of world-famous Japanese musicians, such as Toshiko
Akiyoshi, on overcoming a given stereotype. The aim of the article is to
show the universality and at the same time the locality of contemporary
Japanese jazz as well as to show what the specificity of jazz in Japan is.
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Jazzi jego lokalne odmiany

Czym jest jazz? Pojecie to, tak bogate, zmienne, Zywe, trudne do jedno-
znacznego zdefiniowania, a zarazem dajace si¢ opisa¢ poprzez pryzmat
wielu dziedzin i dyscyplin naukowych, stanowi interesujacy temat,
szczegdlnie w przestrzeni kultury japonskiej. Badajac jazz, mozna
spojrze¢ na to zagadnienie szerzej jako na cze¢$¢ kultury muzyczne;j.
Muzyka sama w sobie jest jednym z nielicznych zjawisk kulturowych,
ktére maja charakter uniwersalny. Nieznane sg spolecznosci ludzkie,
ktére nie praktykowalyby muzyki; tego rodzaju uniwersalia kulturo-
we sprawiaja, ze czgsto zrodel muzyki poszukuje sie¢ w tzw. ,,naturze
ludzkiej”, rozumianej czy to przez pryzmat badan filozoficznych, czy
biologicznych!. Jednak réwniez z kulturoznawczego punktu widzenia
jest to temat godny uwagi, gdyz w kazdej znanej nam spotecznosci ludz-
kiej potrafimy wyodrebni¢ praktyki, ktore w badaniach sa odbierane
i rozumiane jako muzyka. Ze strony kulturoznawczej pytanie o sama
muzyke czy zjawiska wchodzace w jej obszar nabiera sensu dopiero,
gdy wezmiemy pod uwage réwniez kogo dotyczy przedmiot badan,
jakiej grupy ludzi, czyjej swiadomosci oraz o jaki okres historyczny
pytamy. Podobnie, przybierajac ten punkt widzenia, w wielu spotecz-
nosciach muzycznych zwigzanych z dang przestrzenia geograficzng czy
miastem mozemy wyodrebnic¢ charakterystyczny punkt wspdlny danej
spotecznosci muzykéw; dotyczy¢ on moze stylu, w jakim wykonywana
jest przez nich muzyka, moze kreowa¢ go wspolna historia i tradycja

1 The Origins of Music, red. N.L. Wallin, B. Merker, S. Brown, MIT Press, Cambridge
[USA, Massachusetss] 2000.
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miasta, duzg role odgrywa tez edukacja. Istnieje zapewne wiele czyn-
nikow, a zalozenia te otwieraja pole do licznych badan naukowych.

Po raz pierwszy jazz pojawil si¢ na potudniu Stanéw Zjednoczonych
w poczatkach XX wieku. Szczegdélnym miejscem na 6wczesnej mapie
nowej materii dZwigkowej byl Nowy Orlean, w ktérym ten gatunek
muzyczny krystalizowatl si¢ najszybciej i posiadal najwybitniejszych
przedstawicieli. Muzyka Poludnia najpierw zdobyla cale Stany, a jej
rozprzestrzenienie si¢ po $wiecie zbieglo si¢ z pierwszymi oznakami
rodzenia si¢ kultury globalnej. Miejscami, w ktérych to muzyczne
novum przyjmowalo i rozwijalo si¢ najbardziej, byty obszary kultu-
ry zachodniej oraz miejsca wzorujace swéj wizerunek na kulturze
amerykanskiej. Jazz zaszczepiony zostal w réznych regionach i kra-
jach w procesie akulturacji, ktérego mechanizmy byly jednak bardzo
zroznicowane w zaleznosci od miejsca i czasu, w ktérym sie pojawial.
Zostaly uwarunkowane wieloma czynnikami historyczno-spotecz-
nymi - od sprzyjajacych okolicznosci kontaktu miedzykulturowego,
przez polityczng czy ekonomiczng wyzszo$¢ Standéw Zjednoczonych,
az do roli wybitnych jednostek, propagatoréw tego nurtu?. Nie nalezy
zapominac takze o tej przyczynie rozwoju jazzu, ktéra w dzisiejszych
czasach moze wydawac si¢ prozaiczng, jednak w ubieglym stuleciu
byta przetomowa - rozwoju technologicznym. Znaczacg role w roz-
przestrzenianiu si¢ jazzu w XX wieku miat rozwoj fonografii, powsta-
nie radia oraz kina dzwiekowego. Ponadto stal si¢ alternatywa dla
muzyki powaznej. W Japonii za§ w pierwszych dekadach XX wieku
wczesna muzyka jazzowa zostala spopularyzowana réwniez dzigki
zagranicznym podrézom zaréwno amerykanskich, jak i filipinskich
zespolow jazzowych do kraju samurajow. Filipinskie zespoty jednak
stanowily tam zdecydowang wiekszos¢, a popularnos¢ ich koncertow
na oceanicznych liniowcach przyczynita si¢ do rozpowszechnienia
amerykanskiej muzyki popularnej i jazzowej w azjatyckich miastach
portowych takich jak Szanghaj, Manila czy Hong Kong?. Filipinczycy
zapoznali sie z amerykanska muzyka jazzowa w swoim rodzinnym
kraju poprzez obecno$¢ amerykanskich sit okupacyjnych. Réwniez
rozwoj Osaki jako centrum masowej rozrywki wzorowanej na masowej

2 R. Ciesielski, ,,Jazz w Polsce” czy ,polski jazz”?, w: Jazz w kulturze polskiej,
red. R. Ciesielski, t. 1, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogdrskiego,
Zielona Gora 2014, S. 39-54.

3 T. Atkins, Blue Nippon, Duke University Press, London 2001, s. 59.
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rozrywce Stanow Zjednoczonych przyczynit sie do popularyzacji jazzu
w tym regionie.

Jazz wiec, w zalezno$ci od tego, gdzie zostal zaadaptowany, przyj-
mowal poszczegolne, lokalnie ksztaltowane formy i brzmienia, rdz-
nigce si¢ od siebie, ale oparte i bazujace na pewnej statej matrycy.
Charakteryzuje si¢ ona m.in. uzyciem podczas grania utworu tzw. blue
notes, czyli dzwigkoéw spoza oryginalnej tonacji i skali utworu, ktore
podkreslaja ekspresyjnosc i nastrojowos¢ utworu, czy wprowadzeniem
call and response — serii dwoéch oddzielnych fraz muzycznych granych
przez réznych muzykoéw, w ktorych druga jest odpowiedzia, swoistym
muzycznym komentarzem do pierwszej. Podstawowa forma jazzowa
zaklada réwniez pojawienie si¢ polirytmii, czyli zastosowania zr6zni-
cowanych przebiegéw rytmicznych granych przez réznych muzykéw
na réznych instrumentach badz w réznych glosach, oraz improwizacji,
ktdra jest najbardziej charakterystycznym elementem standardowego
utworu jazzowego.

Zjawisko jazzu, cho¢ w swej istocie historycznie amerykanskie,
obecnie jest zjawiskiem uniwersalnym, lecz nie identycznym - odroéz-
ni¢ mozna style grania jazzu w zalezno$ci od miejsca, w ktérym sie go
praktykuje. Jego ksztaltowanie w czasie i w przestrzeni pozwolifo na
odréznienie nie tylko stylow amerykanskiego jazzu w procesie jego
ewolucjii przeniesienie ich na dalsze obszary geograficzne, ale réwniez
pozwalalo i wcigz pozwala na dostrzezenie silnego zréznicowania jazzu
w réznych kulturach i miejscach, ktére jednak charakteryzuje pewien
punkt wspdlny. Rafat Ciesielski, jeden z nielicznych wspdtczesnych
i najbardziej ptodnych polskich badaczy jazzu, nazywa to wspdlnym
»kulturowym idiomem”. Trafnie opisuje istote lokalnosci jazzu:

Jazz, funkcjonujac w okreslonych warunkach kulturowych (muzycznych i po-
zamuzycznych), moze na tyle przeja¢ czy nasycic si¢ ich cechami, ze ujawni
charakter odmienny od innych (takze amerykanskich) tradycji. Rdzniac si¢
od nich, pozwoli tym samym na okreslenie wlasciwych sobie jako$ci, ktére —
poszerzane i utrwalane - z czasem moga prowadzi¢ do bardzo wyrazistej for-
muly, odrebnej redakeji czy uksztattowania sie lokalnego jazzowego idiomu.
Proces taki uwarunkowany jest wieloma czynnikami, nie zachodzi w kazdym
przypadku, nie jest tez przesadzony w okreslonej perspektywie czasowe;.
Z pewnoscia, poza innymi sprzyjajacymi czynnikami, pierwszorzedne zna-

czenie ma tu artystyczna aktywnos¢ wybitnych, kreatywnych indywidualno-
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$ci, dodatkowo skupiajacych wokdt siebie grono wspierajacych twoércow. Po-
wstanie mniej lub bardziej wyrazistego lokalnego idiomu jazzowego jest wiec
pewna mozliwoscig wynikajaca z potencjalu lokalnego srodowiska, jest dla
niego swoista proba (moze tez: szansa?) ukazania i zaakcentowania w ramach

jazzowego uniwersum wlasnego oblicza*.

Celem niniejszego artykulu jest ukazanie uniwersalnosci, a zarazem
lokalno$ci wspolczesnego jazzu japonskiego oraz wskazanie, na czym
polega szczegdlnos¢ tego gatunku w Japonii. Tekst ukazuje réwniez
wplyw jazzu na ksztaltowanie si¢ nowoczesnego, bazujacego na ame-
rykanskim stylu zycia przedstawicieli klasy $redniej w Japonii. Oprdcz
tego omoéwiony zostal watek kompleksu autentycznosci japonskiego
jazzu wzgledem jazzu amerykanskiego oraz wpltyw swiatowej stawy
japonskich muzykéw, takich jak Toshiko Akiyoshi, na przetamanie
owego stereotypu.

Jazz w Japonii

Jazz nie jest powszechnie kojarzony z Japonig, a jednak historycznie,
szczegolnie okres miedzywojenny (a dokfadniej: lata 20. XX wieku)
uznany zostal za zlotg ere jazzu w Krainie Wschodzacego Stonca.
W warunkach postepujacej otwartosci na Zachod ten muzyczny ga-
tunek przeniknat do wielkich miast, a dzi$ Japonia moze pochwa-
li¢ si¢ najwicksza jazzowa spolecznoscig na $wiecie. Poczatki jazzu
w Japonii wigzg si¢ z druga dekada ubieglego stulecia, kiedy wzrosta
liczba przemieszczajacych sie przez Pacyfik luksusowych liniowcow,
na ktérych Amerykanie i Japonczycy poruszali si¢ pomiedzy zachod-
nim wybrzezem USA a Japonig, miastami takimi jak Szanghaj czy
Manila. Wraz z zalogg i pasazerami, liniowcami takimi podrézowali
muzycy nalezacy do orkiestr umilajacych pasazerom podréz. Japonscy
muzycy, podrézujac do San Francisco czy Seattle, schodzili ze stat-
kow i kupowali wspoélczesne amerykanskie zapisy nutowe utwordw
muzycznych, przez co zapoznali si¢ z amerykanskim repertuarem

4 R Ciesielski, dz. cyt,, s. 43.

5 Jazzin Japan: A History of Tradition and Modernity, http://www.unesco.org/new/
en/unesco/events/prizes-and-celebrations/celebrations/international-days/inter-
national-jazz-day-2014/jazz-in-japan-a-history-of-tradition-and-modernity/#.
XqcioikzbIX [dostep: 07.03.2019].
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muzyki popularnej, réwniez z jazzem. Role w spopularyzowaniu jazzu
w Japonii odegrali rowniez filipinscy muzycy, ktérzy grali w orkiestrach
hotelowych i oceanicznych w Osace, Szanghaju czy Kobe. Filipiny byly
kolonig amerykanska, a obecno$¢ oddzialéw armii amerykanskiej na
Filipinach miata by¢ powodem bieglosci filipinskich muzykéw w mu-
zyce jazzowej. Niektorzy z japonskich muzykéw twierdzili, ze po raz
pierwszy w zyciu uslyszeli improwizacje, tak charakterystyczna dla
jazzu, wlasnie podczas koncertéw muzykow filipinskich®. Okreslenie
doktadnego momentu pojawienia si¢ jazzu w Japonii jest trudne, ale
jednym z czynnikéw byly coraz czestsze podrdze obywateli Japonii
do Stanéw Zjednoczonych. Takie wyprawy zaznajamialy ich z nowym
stylem w muzyce, mieszanka afrykanskiej i amerykanskiej kultury.
Wracajac do ojczyzny, wiele osob przywozilo jazzowe nagrania, kto-
rymi zaczeto dzieli¢ si¢ na duzg skale w tzw. jazzu-kissa, muzycznych
kawiarniach. Niektore grupy muzyczne nagrywaty swoje covery amery-
kanskich utworéw jazzowych, ale nie byta to jedynie praca odtworcza.
Japoniscy muzycy dostosowywali utwory do wlasnego jezyka i kultury,
wlaczajac w jazz elementy kultury narodowej. W Japonii — w przeci-
wienstwie do ubogich dzielnic Nowego Orleanu, w ktérych narodzit
sie jazz — przecigtnym odbiorca jazzu byt mlody reprezentant miejskiej
klasy $redniej badz wyzszej klasy $redniej. Osoby stuchajace jazzu
posiadaly dostep do najnowszych trendéw, nowosci technologicznych,
takich jak fonograf, chodzily do kawiarni, kupowaly plyty, stuchaty
radia, bywaly w salach tanecznych czy w kinie. Jazz byl jedna z nowo-
czesnych rozrywek, a ludzie z niej korzystajacy mieli wysoka swiado-
mos¢ uczestnictwa w tym, co w spoleczenstwie postrzegane byto jako
globalny ruch kulturowy’. Wciaz jednak jazz w tamtym okresie nie
byt tylko narzedziem ekspresji i dostarczycielem rozrywki, ale réwniez
zwiastunem rosngcego wplywu Stanéw Zjednoczonych w Japonii.
Kultura bowiem jest gtéwnym skladnikiem zdolnosci panstwa do
wywierania wpltywu na innych, czyli sktadnikiem soft power® danego

6 T. Atkins, dz. cyt,, s. 59.

7 P Jarenwattananon, How Japan Came to Love Jazz, https://www.npr.org/sec-
tions/ablogsupreme/2014/04/30/308275726/how-japan-came-to-love-jazz-
2t=1551953493572 [dostep: 07.03.2019].

8 ].S. Nye, Soft Power. Jak osiggngc¢ sukces w polityce swiatowej, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne Warszawa 2007, s. 5-7. Tworca pojecia soft power
okresla je jako ,,subtelne sprawianie, by inni chcieli tego samego wskutek niewy-
muszonego wyboru”.
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kraju. Powojenna okupacja Japonii przez Amerykanéw zapewnita
Japonczykom wprawdzie brutalne, ale bezposrednie doswiadczanie
muzyki jazzowej. Japonczycy mogli wczesniej postucha¢ amerykan-
skich nagran jazzowych, jednak w pelni nauczyli si¢ jazzu podczas wy-
stepow w amerykanskich klubach wojskowych czy bazach wojskowych.
Duch wymiany kulturowej pomiedzy dzielacymi scene i dzielacymi
sie swoimi muzycznymi pomystami muzykami japonskimi a czton-
kami amerykanskich sil zbrojnych nie zakonczyl sie wraz z okupacja,
pozostawal zrédlem dumy obywatelskiej Japonczykow, a sam jazz
stal sie dominujaca metaforg internacjonalizacji i kosmopolitycznej
aury dwczesnego spoleczenstwa. Sposrdd stynnych japonskich mu-
zykow jazzowych, ktdrzy swoja kariere zaczynali grajac w amerykan-
skich bazach wojskowych, wymieni¢ mozna saksofoniste Hidehiko
‘Sleepyego’ Matsumoto, kompozytorke i pianistke jazzowa Toshiko
Akiyoshi czy saksofoniste Sadao Watanabego®. Amerykanska obec-
no$¢ militarna pozwolita na rozwoj i popularyzowanie jazzu w takich
miastach jak Tokio, Nagoja, Kobe czy Osaka. Dzielnica rozrywkowa
Osaki, Dotonbori, stala sie centrum rozrywki jazzowej; znana ze swych
licznych salonéw tanecznych, nazwana zostala ,,japoniska mekka jaz-
zowyq 1°. Taka sytuacja byla okazja dla japonskich artystéw, takich
jak wspomniana juz pianistka Toshiko Akiyoshi, aby rozwija¢ swoje
zainteresowanie tym gatunkiem muzycznym i zdoby¢ uznanie za-
wodowe, rowniez miedzynarodowe. Japonczycy wykluczali wowczas
z jazzu wszystko co typowo amerykanskie; Japonscy muzycy stopniowo
adaptowali go na potrzeby wlasnej kultury, wykorzystujac miedzy
innymi tradycyjne instrumenty, takie jak tsuzumi (japonski beben
reczny), wkomponowujac w kompozycje japonskie dworskie melodie
czy estetyke inspirowang buddyzmem zen. Niemniej jednak nie doszto
do polaczenia tradycyjnej muzyki japonskiej z jazzem, jak to miato
miejsce m.in. w przypadku muzyki afro-kubanskiej, karaibskiej, latyno-
-amerykanskiej czy brazylijskiej. Wszystkie te miejsca faczyla - nawet
jesli zréznicowana - historia niewolnictwa afrykanskiego. Zjawisko
japonskiego jazzu mialo zaréwno charakter muzyczny jak i kulturowy,
charakteryzowato go uzycie muzycznej skali pochodzacej z tradycyjnej
muzyki ludowej, wprowadzenie tradycyjnych japonskich instrumentdw,

9 W. Minor, Jazz Journeys to Japan. The Heart Within, University of Michigan Press,
Michigan 2004, s. 11.
10 T. Atkins, dz. cyt., s. 58.
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ale tez specyficzne relacje spoteczenstwa z muzyka, ktére sprawity, ze
japonski jazz ugruntowal swoja §wiatowa pozycje jako styl wyjatkowy
i oryginalny.

Rewolucja free-jazzowa lat 60. nie trwala dfugo w Japonii, a kolej-
nym waznym stylem jazzowym, ktory pojawil si¢ w Japonii na poczatku
lat 70. XX wieku, byl fusion jazz, w ktérym muzycy faczyli harmonie
jazzowa i improwizacje z muzyka rockowa, funkiem oraz rhythm and
bluesem. Jedne z najlepszych albumoéw fusion Milesa Davisa nagrywa-
ne byly na Zywo w Japonii, a wiele czolowych §wiatowych gwiazd jazzu
fusion koncertowato tam dla lokalnej, ogromnej publicznosci. Ta moda
wplyneta na narodziny setek lokalnych zespotow grajacych fusion; do-
minowaly one na krajowych scenach az do konca stulecia, a niektére
nadal sg aktywne i popularne. W tym samym czasie — poczawszy od
lat 70. XX wieku - Japonia stala si¢ nagle glownym rynkiem zbytu
dla wysokiej jakosci jazzu gléwnego nurtu (z ang. mainstream jazz).
Wielu zachodnich artystéw grajacych hard-bop czy post-bop, ktorzy
stracili popularno$¢ w Stanach Zjednoczonych czy Europie, zostali
docenieni na rynku japonskim. W latach 0., 80. i 9o. ubieglego stu-
lecia w Japonii nagrano i wydano wiele znanych albumoéw jazzowych,
ktoérych przykladem moze by¢ album ,\V.S.O.P” Herbiego Hancocka
z 1977 roku. Obecnie japonski jazz uwolnit si¢ od amerykanskich
wplywow i stanowi odrebny gatunek muzyczny, a stalo sie tak dzieki
wielu réznym szkolom, ktére powstawaly od konca lat 60. XX wieku.
Pierwsza z nich, Yamaha Institute of Popular Music, zostala otwarta
w 1965 roku przez saksofoniste Sadao Watanabego po powrocie ze stu-
diéw na Berklee School of Music w Bostonie. Poczawszy od p6znych
lat 90., az do dzis japonska scena jazzowa oferowata i oferuje calg game
oryginalnych, mtodych artystow grajacych wspdlczesny jazz, faczacy
elementy elektroniki, muzyki rockowej czy hip-hopu.

Fenomen japonskiej jazzu-kissa

W czasie popularyzacji muzyki jazzowej na §wiecie ani w Europie, ani
w innych miejscach globu, gdzie docieral jazz, nie powstata przestrzen
tak specyficzna jak w Japonii. Mowa tutaj o tzw. jazzu-kissa (z japon-
skiego ,,kawiarnia jazzowa”) — przestrzeni, kawiarni, klubie, w ktérym
za filizanke kawy stuchalo si¢ jazzu, a dokladniej jazzu puszczanego
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z plyt winylowych!! w celach edukacyjnych. Jazzu-kissa zastapity sale
taneczne, ktére poprzez promocje muzyki jazzowej i swoj amerykan-
ski charakter dawaly powody do niepokoju konserwatywnej czesci
japonskiej elity. W 1927 roku wiadze miejskie w Osace wydaly zarza-
dzenie, ktdre zmusito sale taneczne do zamkniecia. Odkad otwarto
pierwsza kawiarnie jazzowa (réwniez w Osace), jazzu-kissa staly sie
popularng alternatywa dla tanca, oferujac stuchaczom najnowsze plyty
jazzowe, a niekiedy réwniez wystepy na zywo!2. Popularno$¢ jazzu-
-kissa przypada na okres powojenny, szczegodlnie lata 50. XX wieku.
Chodzenie do tzw. ,jazzowych kafejek” bylo symbolem modernizacji,
ale rowniez amerykanizacji poprzez gwaltowny naptyw nowej techno-
logii'3, a razem z nig muzyki amerykanskiej. Pomimo tego, ze miejsca
serwujace kawe byly dostepne w Japonii juz od czaséw Restauracji
Meiji, w latach 20. XX wieku lokale, ktére serwowaty kawe i herbate
w zachodnim stylu, cieszyly si¢ duza popularnoscig. W rezultacie wiele
miejsc zaczelo serwowac rowniez alkohol, a ich charakter przypominat
bardziej klub nocny niz kawiarnig, dlatego w ramach zaznaczenia, ze
dane miejsce serwuje wylacznie napoje bezalkoholowe, nazywano
je kissaten. Ongaku kissaten (z japonskiego ,,muzyczne kawiarnie”)
powstaly w latach 20. XX wieku, a klienci stuchali w nich zachodniej
muzyki klasycznej w towarzystwie hostess!4. Pojawienie si¢ w Japonii
kelnerek-hostess w tego typu kawiarniach bylo poczatkiem rodzacej
sie relacji miedzy japonskim spoleczenstwem, a zachodnimi modelami
zycia metropolitalnego’>. Pomimo zwiekszajacej sie roli kobiet, czy to
jako stuchaczek czy jako hostess w tego typu muzycznych kawiarniach,
szczego6lnie w poczatkowym okresie ich powstania, byly to przede
wszystkim miejsca tworzone przez mezczyzn i dla mezczyzn. Pierwsza
jazzu-kissa Chigusa powstala w 1933 roku w Okinawie's, a w potowie

11 The Culture of Japan as Seen through Its Leisure, red. S. Linhart, S. Frithstiick, SUNY
Press, New York 1998, s. 303.

12 D. Novak, 2.5x6 metres of space: Japanese music coffeehouses and experimental
practices of listening, w: ,Popular Music” 2008, nr 1, 8. 15-34.

13 Sound, Space and Sociality in Modern Japan, red. ].D. Hankins, C.S. Stevens,
Routledge, New York 2014, s. 111.

14 Y. Takahashi, Why You Can’t Have Green Tea in a Japanese Coffee Shop, w: A. Ueda,
The Electric Geisha. Exploring Japan’s Popular Culture, Kodansha International,
Tokyo 1994.

15 M. Silverberg, Constructing a New Cultural History of Prewar Japan, w: Japan in
the World, red. M. Miyoshi, H.D. Harootunian, Durham 1993, s. 114-115.

16 T. Atkins, dz. cyt., s. 5-74.
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lat 30., wraz z rozprzestrzenieniem si¢ po Japonii amerykanskiego
jazzu, na terenie kraju bylo czterdziesci tysiecy muzycznych kafejek,
w ktérych mlodzi ludzie spotykali sie i prezentowali nowy, kontrower-
syjny typ spoleczny inspirowany amerykanska epoka jazzu - moga
(z japonskiego: nowoczesna dziewczyna) i mobo (nowoczesny chiopak).
Kissaten (pdzniej skrécone do kissa) od zawsze byly miejscem, gdzie
japonscy przedstawiciele wyzszych sfer doswiadczali nowego trybu
modernizacji, ale to dzigki pojawieniu sie jazzu-kissa pojawily sie po-
wigzania migedzy muzyka zachodnig a reformami spolecznymi, szcze-
golnie z rodzaca si¢ demokracja japonska!”. Naplyw zagranicznych
mediéw, technologii i muzyki potegowal napiecie wokot japonskich
reform socjalnych tamtego okresu. Jednak to, co prawdopodobnie
najwazniejsze w jazzowych kawiarniach Japonii, to rola, jaka pelnity
one w edukacji muzycznej kilku pokolen mito$nikéw jazzu. Nawet
w latach powojennych, kiedy jazz byt juz bardziej dostepny za sprawa
radia, to wlasnie jazzu-kissa pozostawala najwazniejszym miejscem
do przyswajania jazzowego stownictwa. Muzycy spedzali tam cale
dnie i nierzadko noce, stuchajac najnowszych nagran swoich ame-
rykanskich idoli, ktérych albumy byly zbyt drogie i niedostgpne, aby
posiadac je na wlasno$¢. Czesto wiec w jazzu-kissa muzycy uczyli sie
jazzowych improwizacji ze stuchu. Jednymi z najbardziej znanych
i obleganych w tym czasie byty Chigusa w Yokohamie, Combo w Tokyo
oraz Combo w Nagoja. Tokijskie Combo byto rajem dla mitosnikow
jazzu nowoczesnego, zawsze zatloczone, mieszczace zaledwie okolo
dziesieciu muzykow studiujacych jazzowe nagrania. Podobnie Chigusa
byta miejscem, gdzie uczono si¢ bebopu, a Combo w Nagoi byta miej-
scem spotkan muzykdw oraz japonsko-amerykanskich jam sessions!s.
W praktyce w latach 50. kazde wieksze miasto posiadalo przynajmnie;j
jedna jazzu-kissa, a kazda kawiarnia starala si¢ wyksztalci¢ swoja od-
rebng i charakterystyczng muzyczng tozsamo$¢: niektdre z nich spe-
cjalizowaly si¢ w jazzie nowoorleanskim, inne w swingu czy réznych
szkolach jazzu nowoczesnego!®. Wedltug profesora Mike'a Molaskyego,
autora ksiazki Post War Jazz Culture in Japan, kawiarnie te rozwijaly
sie miedzy latami 50. a 70. ubieglego wieku rdwniez poprzez naptyw
francuskiej muzyki filmowej okresu nowej fali oraz dzieki serii wyste-

17 Tamze, s. 165-219.
18 Tamze, s. 200.
19 Tamze, s. 210.
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pow na zywo amerykanskiego zespotu jazzowego Art Blakey and the
Jazz Messengers w 1961 roku?°. Wydarzenie to przez wielu japonskich
historykow jazzowych okrzykniete zostalo wydarzeniem ,,epokowym”2!
oraz rozpowszechniajgcym muzyke funkowa w calej Japonii.

U szczytu slawy Japonia miata ponad szes¢set takich jazzowych
kawiarni, gtéwnie w Tokio i Kioto. Dzisiaj, z powodu powszechnej
dostepnosci do muzyki cyfrowej oraz przez fakt, ze Japonia jest spo-
teczenstwem starzejacym sig, nastapil stopniowy spadek liczby japon-
skich jazzu-kissa, a muzyka przeniosta si¢ do baréw ilokali z muzyka na
zywo, ktore przyciagaja mlodsza klientele. Dzisiejsze kawiarnie jazzowe
przypominaja bardziej muzea z kolekcja ptyt winylowych niz miej-
sca, gdzie mozna napic¢ si¢ kawy. Niewielka liczba wcigz dzialajacych
kawiarni zaspokaja potrzeby gtéwnie starszych klientéw, z nostalgia
odwiedzajacych miejsca, ktore w czasach ich mlodosci przechodzity
okres swej $wietnosci. Jazzu-kissa nie przypominajg juz tetnigcych
zyciem miejsc, w ktorych przesiadywali japoniscy muzycy, jednak przez
zbior tysiecy klasycznych jazzowych longplayow stuzg jako repozytoria
rzadkich nagran oraz skarbnice dla mito$nikéw winyli. Istnieje jednak
jeszcze kilka oryginalnych jazzowych kawiarni, w ktérych ttum star-
szych milos$nikow jazzu miesza sie z mtodymi fanami tego gatunku.
Tokijskie The Pit Inn gosci najlepszych japonskich i miedzynarodowych
muzykdéw jazzowych i w przeciwienstwie do innych miejsc, w ktérych
muzyka stanowi tylko tlo do prowadzenia rozmoéw i udzielania si¢
towarzyskiego, tutaj spotykaja si¢ tylko powazni stuchacze, a kazde
krzesto kawiarni ustawione jest przodem do sceny?2.

Kompleks autentycznosci i Toshiko Akiyoshi

Lata 50. i 60. ubieglego wieku to moment, w ktérym japonscy muzy-
cy zaczeli wyrdzniac sie na arenie migedzynarodowej. Najwiekszym
wyzwaniem bylo jednak zaistnienie na amerykanskiej scenie
jazzowej i zyskanie uznania wéréd amerykanskiej publicznosci.
Niektérzy muzycy Kraju Kwitnacej Wisni, aby przetama¢ kompleks

20 B. Cohen, Tokyos jazz kissa survive, http://www.bbc.com/travel/story/20121203-
-tokyos-jazz-kissa-survive [dostep: 07.03.2019].

21 T. Atkins, dz. cyt., s. 209.

22 B. Cohen, dz. cyt.
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autentycznosci??, ktory stawial jazz amerykanski w uprzywilejowa-
nej pozycji, zaczeli szukac japonskich motywéw i implementowac je
do swojej tworczosci. Utrzymujaca sie iluzja, Ze Japonia jest ,,naro-
dem nasladowcéw”, psychologicznie niezdolnym do oryginalnosci
i uspotecznionym do dewaluacji kreatywnosci, to stereotyp, w ktory
wierzy zbyt wielu Japonczykow?4, a ktéry nie oddaje sprawiedliwosci
spu$ciznie artystycznej tworcow takich jak Toshiko Akiyoshi. Jest
to w rzeczywistosci stereotyp uksztaltowany i zakorzeniony dopiero
w XIX-wiecznym przekonaniu o koniecznos$ci podazania za zachodnim
przykltadem w celu uzyskania rownoprawnego traktowania. Stereotyp
»hasladowcy” jest wcigz obecny, nie tylko w dziedzinie muzyki jazzo-
wej; widac go szczegolnie w starciach Japonii i Stanéw Zjednoczonych
o wyzszo$¢ technologiczna.

Japonia to kraj, w ktérym urodzilo si¢ i tworzylto wielu wspanialych
muzykow jazzowych, jednak ze wzgledu na skale odniesionego sukcesu,
pionierstwo i pte¢ nalezy wspomnie¢ o pierwszej damie japonskiego
jazzu — Toshiko Akiyoshi. Artystka ta jest pianistka, kompozytor-
ka, aranzerka i liderka jazzowych zespolow, ktore tworzyla. Chociaz
w tamtych czasach mozliwosci instrumentalistek byly ograniczone,
artystka w 1952 roku zalozyla The Cosy Quartet. Byla profesjonal-
ng i bezkompromisows liderka zespotu, a pozycja i uznanie, jakie
zdobyla wsrdéd kolegéw, byly dotad niespotykane w zdominowanym
przez mezczyzn $wiecie jazzu. Odkryta w 1953 roku w tokijskiej ka-
wiarni jazzowej przez stynnego amerykanskiego pianiste jazzowego
Oscara Petersona, rozpoczela migedzynarodowg kariere; byta rowniez
pierwsza Japonka uczaca si¢ w prestizowym Berklee College of Music
w Bostonie?®. Jednym z protegowanych Akiyoshi byt Sadao Watanabe,
stynny japonski saksofonista. Muzyka Akiyoshi wyréznia sie¢ m.in.
widocznym wplywem elementow kultury japonskiej. Pianistka zaczeta
komponowa¢ muzyke inspirowang japonskimi tematami w 1974 roku,
po $mierci Duke’a Ellingtona, ktérego muzyke opisywano jako od-
zwierciedlajacg jego afrykanskie korzenie. Akiyoshi chciata, by rowniez
jej muzyka odzwierciedlala jej japonskie dziedzictwo. Zaczeta wiec
uzywac japonskich historycznych strojow, skal muzycznych i harmonii,
wykorzystywata tradycyjne japonskie instrumenty, takie jak tsuzumi

23 T. Atkins, dz. cyt,, s. 19.
24 Tamze, s. 32-33.
25 Tamze, s. 207.
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(japonski beben reczny) czy kakko (japonski beben dwuglowy), inspi-
rowala si¢ tez elementami tradycyjnego dramatu japonskiego nogaku
czy tsugaru-shamisen, gatunku muzycznego wywodzacego sie z ja-
ponskiego potwyspu Tsugaru. Jej muzyka pozostala mocno osadzona
w jazzie, odzwierciedlajac wplywy miedzy innymi Duke’a Ellingtona,
Charlesa Mingusa czy Buda Powella.

Przelomowym momentem w karierze Toshiko Akiyoshi, ale réwnie
waznym momentem dla japonskiego jazzu byt rok 1980, w ktérym
artystka zajela pierwsze miejsce w ankiecie prestizowego magazynu
»~Down Beat” w kategorii wyrdzniajacej najlepszy big band, kompo-
zytora oraz aranzera. W tym czasie Japonia zyskala juz uznanie jako
rozwiniety gospodarczo kraj i technologiczny kolos, produkujac domo-
w3 elektronike i samochody poréwnywalne do tych produkowanych
w Stanach Zjednoczonych czy nawet od nich lepsze. Jednak zdobycie
potréjnego tytulu przez Akiyoshi wydawalo si¢ wystarczajacym uza-
sadnieniem faktu, ze Japonia moze by¢ lepsza od Ameryki réwniez
w dziedzinie jazzu. Wydarzenie to bylo tak znaczace dla Japonii, ze
swietowano je nawet w narodowych mediach, a wszyscy Japonczycy,
bez wzgledu na to, czy byli fanami jazzu czy tez nie, mogli poszczyci¢
sie osiggnigciami swojej rodaczki. Uznanie w kategorii najlepszego
kompozytora byto w réownym stopniu zwyciestwem narodowym, jak
i osobistym, sygnalizujacym koniec dziesigcioleci zmagan o ,,dogonie-
nie” standardow amerykanskiego jazzu i jego autentyczno$ci?®.

Podsumowanie

Jazz czgsto postrzegany jest jako typowo amerykanski fenomen; o ile
warto pamietac o jego afro-amerykanskich korzeniach, nalezy pod-
kresli¢, ze w dzisiejszych czasach jest juz zjawiskiem uniwersalnym,
tworzonym przez doskonatych muzykow z calego swiata. Historia
i ewolucja jazzu w Japonii pokazuje wielki potencjal japonskich mu-
zykow, tworzacych oryginalne utwory jazzowe, koncertujacych i zna-
nych na arenie migdzynarodowej. Ukazuje réwniez spoleczenstwo
japonskie, szczegolnie to z wezesnych lat rozwoju jazzu, jako otwarte
na nowosci muzyczne i idacy za nimi zachodni model zycia. Dzisiejsza
Japonia, oprocz spuscizny wielkich jazzowych postaci, takich jak Fumio

26 Tamze, s. 222.
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Nanri, Toshiko Akiyoshi czy Yosuke Yamashita, prezentuje pokolenie
mlodych muzykéw jazzowych, ktérzy ozywiaja japonski jazz i jego
instytucje. Migdzynarodowe kariery takich japonskich muzykow jaz-
zowych jak Takuya Kuroda czy Hiromi Uehara s3 dowodem, ze Japonia
juz dawno przelamatla kompleks autentycznosci wzgledem Standéw
Zjednoczonych, natomiast wspotczesni twdrcy znani sg z prezentowa-
nia swojego autorskiego repertuaru, a nie kopiowania czy inspirowa-
nia si¢ ich amerykanskimi odpowiednikami. Oprdcz tego, ze Japonia
pochwali¢ sie moze jedng z najwigkszych jazzowych spolecznosci, jest
réwniez drugim po USA rynkiem muzycznym na §wiecie?”.
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