Pedagogika Przedszkolna i Wczesnoszkolna
Vol. 9 2(18)/2021
pp. 43-50

Adam KORZENIOWSKI
ORCID 0000-0002-5259-0220
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN
w Krakowie

Dzieciecy repertuar muzyczny w procesie
elementarnej edukacji muzycznej

Abstract: Children’s musical repertoire in the process of elementary music education

The aim of the article is the initial/preliminary systematization of the types of children’s musical
repertoire. The definition of the repertoire and its forms were analyzed and interpreted. Based on
the analysis of the literature on the subject, the categories of children’s repertoire were described
in correlation with musical activities. An attempt was also made to describe the structure of the
children’s musical repertoire.
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Wprowadzenie

Zapowiedz, ze Czytelnik znajdzie w artykule jeden z podstawowych probleméw
elementarnej edukacji muzycznej, jakim jest dzieciecy repertuar muzyczny, po-
dyktowana jest kilkoma wzgledami.

Primo, obszar muzycznej aktywnoSci obejmuje wiele funkcji spotykanych
w codziennym zyciu (dziecka), cho¢ nie zawsze sg to funkcje o podtozu muzycz-
nym. To zrozumiale. Rodzi to potrzebe przeanalizowania, ktére z owych funk-
cji beda kierowaly te specyficzng aktywnos$¢é ku réznorodnym aktywnoS$ciom
i czynnos$ciom edukacji muzycznej.

Secundo, poczatkowe ustrukturyzowanie rodzajéw aktywnosci, z jakimi mo-
zemy si¢ zetknaé w obrebie dzieciecego repertuaru muzycznego, wyznacza sto-
sunkowo szerokie ramy treSciowe. Stad zamiar autora kontynuowania szczego-
lowej analizy dziecigecego repertuaru muzycznego w kolejnych publikacjach.
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Tertio, mozliwosci realizowania utworéw i wytworow muzycznego repertu-
aru dziecka — zaréwno w procesie ksztalcenia, jak 1 wychowania — sg Scisle
powigzane z rozwojem dziecka. Zasadne wydaje si¢ wyodrebnienie etapow jego
rozwoju i edukacji oraz potaczenie tychze pod wzgledem mozliwosci i zakresow
wielorakich dzialan muzycznych dziecka.

Repertuar — wstepna systematyzacja

Podejmujac probe wstepnego opisania dziecigcego repertuaru, odwolajmy si¢ na
poczatek do definicji samego stowa repertuar.

Wiadystaw Kopalinski (1989, s. 438) w Stowniku wyrazéw obcych 1 swrotow
obcojezycznych podaje, ze ,repertuar to komplet, zestaw utworéw (sztuk, rol) al-
bo umiejetnosci, ktére moze zaprezentowac (wykonac) jakis zespdt, wykonaw-
ca (wirtuoz, Spiewak, aktor) ... itd.”

Znaczgca dla podjetych rozwazan jest zacytowana definicja, jako ze dziecko
jest niezwyklym wykonawca. Specyficzna jest rowniez dziecieca kreatywnosd,
zwlaszcza w kontekscie improwizacji ruchem, glosem badZ na instrumencie.
Odkrywamy wtedy np. matego Spiewaka i aktora.

Czy dzieciecy repertuar to zestaw utwordw, a moze komplet?

Zapewne nie, gdyz wspomniana improwizacja komplet ten za kazdym razem
moze dopelnic.

Zamiarem tej wypowiedzi jest raczej wskazanie, z czego m.in. sklada si¢ re-
pertuar muzyczny dziecka. Beda to na pewno utwory, do ktérych pojawi si¢
ruch, albo te zaspiewane, albo te zagrane. W dalszej kolejnosci uwaga zostanie
zwrdcona na ten obszar, ktory odpowiada¢ bedzie repertuarowi do stuchania,
1 wreszcie ten, ktory powstaje dzieki specyficznej aktywnosci muzycznej, jaka
jest tworzenie.

Powyzsza zapowiedZ rodzajéw repertuaru prowadzi nas wprost do podstawo-
wych rodzajow aktywnos$ci muzycznych, jeszcze kilkanascie lat temu nazywanych
formami wychowania muzycznego. Zwrécita na ten aspekt uwage m.in. wybitna
polska pedagog prof. Zofia Burowska!, ktérej dokonania wspominal w krakowskiej
Akademii Muzycznej podczas konferencji ,In memoriam” prof. Jerzy Kurcz?

1 Prof. dr Zofia Burowska — muzykolog, pedagog muzyki; w latach 1972-1978 prodziekan,
a w latach 1978-1981 dziekan Wydzialu Wychowania Muzycznego w Akademii Muzycznej
w Krakowie; kierownik Katedry Wychowania Muzycznego w latach 1980-1987. Tworczyni zespo-
tu naukowego, w ktorego sklad przez caly okres aktywnos$ci naukowej wchodzili prof. dr Jerzy
Kurcz oraz dr Andrzej Wilk. Zespot stworzyt koncepcje programowo-metodyczng nauczania mu-
zyki w szkolnictwie ogélnoksztalcacym, zwang Krakowska Koncepcja Wychowania Muzycznego.

2 Prof. dr Jerzy Kurcz — wspéttworca Krakowskiej Koncepcji Wychowania Muzycznego; w la-
tach 1978-1981 prodziekan, a od 1996 do 1999 r. dziekan Wydzialu Edukacji Muzycznej
w Akademii Muzycznej w Krakowie, pedagog muzyki, dydaktyk, chormistrz, dtugoletni kierownik
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(»Wychowanie Muzyczne”, 2014): ,,Zofia Burowska jako doswiadczony pedagog
i wnikliwy badacz rzeczywisto$ci edukacyjnej wielkie znaczenie przypisywala dzia-
laniom o charakterze integracyjnym w procesie nauczania muzyki — dotyczylo to
treSci miedzyprzedmiotowych, ale przede wszystkim form aktywnos$ci mu-
Zycznej w nauczaniu-uczeniu si¢ muzyki”.

Podobnie Andrzej Wilk? (2004, s. 26), wybitny polski pedagog muzyki, pod-
kreslal: ,,Istnieja tez rzeczywiste mozliwosci intensyfikacji (akceleracji) rozwoju
shuchu muzycznego, poczucia rytmu, stuchu harmonicznego, pamigci muzycz-
nej poprzez zastosowanie odpowiednich metod ksztalcenia stuchu, uwzglednia-
jac wiele rodzajéow aktywnos§ci muzycznej oraz czynnosci wychowania
muzycznego”.

Potrzebne wydaje sie wstepne systematyzowanie dzieciecego repertuaru mu-
zycznego oparte wlasnie na podstawowych aktywnosciach muzycznych (Przy-
chodzinska, 1969; Burowska, 1976).

Umotywowany powyzej kierunek postepowania decyduje o tym, iz repertuar
(zestaw utworéw) moze pojawic si¢ z réznych powodow i w réznych okoliczno-
Sciach. Niejednokrotnie bywa on zainspirowany. W muzyce to bardzo wazne
zagadnienie, inspiracja w tej dziedzinie sztuki stala si¢ bowiem stylem, kiedy
to w jezyku kompozytorskim pojawilo si¢ nawigzywanie do poezji symbolistow,
a czegSciowo réwniez do malarstwa impresjonistycznego, z wyjagtkowym wyczu-
leniem na brzmienie jako samoistny §rodek wyrazu. (Encyklopedia muzyki, 2001;
hasto impresjonizm).

Inspirowanie dzieci do dzialan muzycznych

Postawmy zatem pytanie, kto moze zainspirowaé dziecko do czynnos$ci muzycz-
nej?

Na poczatku Zrédlem inspiracji jest Srodowisko rodzinne, pdzniej przedszkol-
ne, szkolne, réwiesnicze, kulturowe etc. To tam pojawiaja si¢ osoby, sytuacje, zda-
rzenia, ktore w sposob szczegélny sklaniajg dziecko do bycia aktywnym rowniez
muzycznie. By¢ moze jest to zalozenie idealistyczne, ale na pewno ze wszech miar
pozadane. Inspiruja rodzice, rodzenstwo, nauczyciel, rowiesnicy, nie sposob wy-
mieni¢ wszystkich. Inspiruje wreszcie sama muzyka, ktérej obecnosé w zyciu czto-
wieka — takze dziecka — jest faktem egzystencjalnie niezaprzeczalnym.

Katedry Badann Muzyczno-Edukacyjnych w AM. Prowadzi m.in. badania w zakresie pedagogiki
muzyki, pedeutologii oraz nauk o sztuce.

3 Dr Andrzej Wilk — pedagog muzyki, doktor nauk humanistycznych, wspéttwérca Krakow-
skiej Koncepcji Wychowania Muzycznego. Interesuje si¢ problemami z pogranicza pedagogiki,
estetyki, psychologii muzycznej oraz pedeutologii. Od wielu lat prowadzi badania dotyczace ksztal-
tu 1 skutecznos$ci Krakowskiej Koncepcji Wychowania Muzycznego dzieci i mlodziezy.
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Dzieciecy repertuar moze by¢ zadany, zasugerowany albo zaimpro-
wizowany. Niemal za kazdym razem towarzyszy mu wspomniana inspiracja.

Warto w tym miejscu zapytaé, kto moze zadac lub zasugerowac dziecku 6w
repertuar.

Romualda Y.awrowska w ksigzce Rytm, muzyka, taniec w edukacji (2005) pod-
kresla znaczaca role muzyki, a tym samym informacji, symboli i kodéw w niej
zawartych. To elementy muzyki i swoiste uniwersum, jakie tworzg, s3 bodZcem
do zaistnienia twordw muzycznych, skladajacych sie pézZniej na repertuar. Jak
juz wspomniano, wsrod inspiratorOw — ,zadajgcych” — sa, a nade wszystko
powinni by¢, najblizsi. To Spiewajaca mama, nucacy ojciec, chwalace si¢ nowy-
mi przygodami muzycznymi rodzenstwo czy wreszcie babcia z sentymentem
odtwarzajaca melodie mlodosci. Oni wszyscy stajg si¢ pierwsza spolecznoscig
zapraszajacg dziecko do §wiata muzyki. Sugestia, ze tak mozna, a przy tym roz-
norodno$¢ form przekazu, sprawiajg, ze maly czlowiek sam podejmuje préby
»akustycznego zaistnienia” we wspomnianej spotecznosci. Jest to kolejne obli-
cze przytoczonego wczesniej ,niezaprzeczalnego egzystencjalnie faktu”. Akcep-
tacja wszelkich podejmowanych przez dziecko préb muzycznych w tym obsza-
rze dopelnia w sposéb zasadniczy proces pojawiania si¢ dziecigcego repertuaru
muzycznego.

Kolejny etap tworzenia dziecigcego repertuaru muzycznego wiaze si¢ z for-
mami opieki, wychowania i edukacji. Etapy pojawiania si¢ w zyciu dziecka
umiejetno$ci muzycznych beda zwiazane z osobami, ktére sprawujg opieke nad
nim w domu, w ztobku, potem przedszkolu i wreszcie podczas pobytu w szko-
le. W tym miejscu pojawia si¢ wizja, trudna do wyobrazenia i réwnie trudna do
zaakceptowania, ze dziecku podczas pobytu w zlobku, przedszkolu czy szkole
moglaby nie towarzyszy¢ muzyka. Oby ten fakt nigdy nie zaistnial.

Warto pamietaé, ze bogactwo melodii, ekspresji, kolorystyki, rozmaitosci
rytmicznych i agogicznych, bedacych elementami muzyki, jest gwarantem i de-
terminantem ogdlnego rozwoju czlowieka, a zwlaszcza dziecka.

Przytoczmy fragment teorii Eliasa Edwina Gordona:

Ci, ktorzy duzo wiedza o rozwoju dziecka, zartujg czasami, ze chcieliby umrzeé jako mate dzie-
ci, ale najp6zniej jak tylko byloby to mozliwe. Zdaja sobie bowiem sprawe, ze mozliwosci ucze-
nia si¢ nigdy nie sa wieksze niz w chwili narodzin. Wobec tego, przyjmujac, ze najwazniejszym
okresem dla uczenia si¢ jest czas od pierwszych chwil po urodzeniu (a moze jeszcze przed tym
faktem) do ukoniczenia trzeciego roku zycia, nalezy kierowac dzieckiem tak, aby odbierato nie-
ustrukturowane, nieformalne oddzialywania. Kolejny pod wzgledem waznosci okres to lata
miedzy trzecim a pigtym rokiem — okres oddzialywan juz ustrukturowanych, ale wcigz nie-
formalnych, realizowanych przez dom rodzinny lub przedszkole. To, czego dziecko uczy si¢
podczas pierwszych pieciu lat zycia, tworzy podstawe dla catej pdzniejszej edukacji, ktora tra-
dycyjnie rozpoczyna si¢ wraz z przekroczeniem progu przedszkolnej czy szkolnej ,zerdwki”.
Im wczesniej dziecko uzyska te podstawe, tym wiecej skorzysta z p6zniejszej edukacji i odwrot-
nie — im poézniej tego dokona, tym gorsze beda dalsze efekty. Po raz drugi nie powtorzy si¢
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okazja do nadrobienia tych zaniedban, a nauczanie w takiej sytuacji bedzie miato charakter je-
dynie wyréwnawczy, a nie wzbogacajacy (Gordon, 1997, s. 5).

Warto zaznaczy¢é, ze podobne twierdzenia stawia prof. Maria Manturzewska,
wybitna i zastluzona postac¢ oraz niekwestionowany autorytet w dziedzinie psy-
chologii muzyki (Manturzewska, Kaminska, 1990)

Z kolei Wiestawa Aleksandra Sacher w ksiazce Pedagogika muzyki pisze:

Z badan psychologéw wynika, ze wszystkie dzieci posiadaja uzdolnienia muzyczne, choé
o zréznicowanym poziomie. Umozliwiajg one nabywanie umiejetnosci muzycznych i twoérczych
w stopniu pozwalajacym na do§wiadczenie estetyczne w kontakcie z réznymi rodzajami muzy-
ki. Ze wzgledu na opisany przez psychologéw muzyki rozwéj zdolnosci muzycznych stabilizu-
jacych si¢ w wieku 10-11 lat ksztalcenie muzyczne powinno by¢ najintensywniejsze szczegol-
nie w przedszkolu i w pierwszym etapie edukacji szkolnej (Sacher, (2012, s. 168).

Typy repertuarow

Problem podstawowy to odpowiedZ na pytanie, w jakim stopniu dzieciecy re-
pertuar odpowiada podstawowym aktywnoSciom muzycznym?

Owe aktywnoSci to:

— ruch przy muzyce lub do niej;

— Spiew;

— gra na instrumentach;

— tworzenie;

— sluchanie.

Typy repertuaréw — usystematyzowane wedlug aktywnosci muzycznych —
beda zatem nastepujace:

— ruchowy — jest efektem percepcji, a w dalszej kolejnosci reakcji kine-
stetycznych naszego organizmu, ktére pojawig sie wtedy, gdy styszymy muzyke
(ruch przy muzyce), ale rowniez wtedy, kiedy nasze reakcje sa wynikiem $wia-
domej realizacji elementéw muzycznych (ruch do muzyki).

Niezwykle trafnie, ale zarazem pigknie i uniwersalnie, opisat ruch i taniec
Wiodzimierz Tomaszewski:

Kontakt czlowieka ze swiatem odbywa si¢ poprzez ciato ludzkie. Cialo w potaczeniu z podsta-
wowymi atrybutami czlowieczej ,,materii”; ruchem i rytmem — zrodzito taniec. Narodzinom
tanca towarzyszyl §piew i okrzyki badz inne Zrédla akustyczne uruchamiane przez ciato. Tak
powstala ,tréjjedyna choreia” — specyficznie ludzki sposob ekspresji, zwany kilka tysiecy lat
p6zniej sztukg (Tomaszewski, 1991, s. 7).

Te wstepne rozwazania na temat repertuaru ruchowego, jego znaczenia
i funkcji w zyciu dziecka mozna podsumowac nastepujaco: ,Bez wzgledu na ro-
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dzaj stosowanej metody [w edukacji], jesli zawiera ona elementy ruchu stymu-
lowanego muzyks, bedzie przynosi¢ dziecku wielostronne korzysci” (Sacher,
2012, s. 208);

— wokalny — najogélniej rzecz ujmujac, powstaje on podczas wydoby-
wania glosu*. Wstepnie mozemy zalozy¢, ze efektem wydobywania glosu jest
wokalizowanie, mowienie, Spiewanie itp.. Wigzg si¢ z tym procesem gatunki
wokalne, ktore sg efektem glosowej aktywnosci. Sa to nucanki (okreslenie auto-
ra), $piewanki i piosenki, ale rowniez rézne umiejetnosci fonacyjne i artykula-
cyjne z obszaru mowy. Pewng podpowiedzia w systematyzowaniu takiego reper-
tuaru beda niemal wszystkie zagadnienia zwigzane z rozwojem mowy dziecka;

— instrumentalny — powstaje na ogoét wowczas, gdy korzystamy z ja-
kiego$ przedmiotu/instrumentu, na ktérym lub z ktérego mozemy wydoby¢
dZzwiek. Nie mozna w tym miejscu pomina¢ tak zwanego body drums, gdyz to
wiladnie nasze cialo i jego wlasciwosci dajg nam niezwykla mozliwos¢ wykorzy-
stania go jako instrumentu. Z kolei przedmioty, te z najblizszego otoczenia, kt6-
re niejednokrotnie stajg si¢ rOwniez instrumentami, pomagaja dziecku w tak
zwanej organizacji przestrzeni akustycznej wokoét niego. Przykladow zaobserwo-
wanych w codziennym zyciu z dzieémi mozna tutaj przytoczy¢ wiele. Warto
rowniez podkreslic, ze na poczatku niemal wszystkie formy poznane i wykona-
ne ruchem oraz glosem przez dziecko, sg jednymi z pierwszych, ktore dziecko
pragnie odtworzy¢ na tak zwanych instrumentach. Kolejnos¢ etapéw rozwoju
dzieciecej gry oméwiona zostanie w kolejnych publikacjach.

Swoistym credo mogg by¢ w tym miejscu stowa Doroty Szwarcman (2008),
ktora w artykule Bardziej gluche ucho pisze: ,[...] zywe muzykowanie, prowadzo-
ne przez osobe kompetentng moze by¢ dla dzieci i mlodziezy wielka atrakcja,
nie mowigc o tym, Ze to Swietna szkota zachowan spotecznych i kooperacji”;

— do stuchania

Niejednokrotnie mozna spotkaé sie z opinig, ze dziecko moze stuchaé tylko
przez krotki czas, wybidrczo, itd. Jest w tym duzo prawdy, albowiem taki stan
dyktuje natura dziecka, poziom jego rozwoju fizycznego, spotecznego, emocjo-
nalnego. Fakt ten staje sie przez swoja specyfike i ztozonos¢ swoistym wyzwa-
niem dla wszystkich, ktorzy proponuja dziecku stuchanie — czego$ i kogos.

Zanim dane zjawisko dZwiekowe stanie sie¢ dla dziecka czescia repertuaru
do stuchania, niejednokrotnie jest pojedynczym impulsem dZzwiekowym albo
przypadkowym zbiorem dZwiek6w z otoczenia. Analiza stuchowa — zaréw-
no przypadkowa, jak i przeprowadzona wedlug merytorycznych zasad, naj-
czesciej realizowanych przez rodzicéw, opiekunéw czy nauczycieli i wycho-
wawcOw — pobudza wyobrazni¢. Ta z kolei pomaga w tworzeniu wyobrazei
stuchowych, ktorym niemal zawsze towarzysza okreslone emocje. Caty ten

4 0 sposobach operowania gltosem i wielu zagadnieniach z tym zwigzanych w kolejnej publikacji.
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proces buduje w nas pewien obraz, twor dZzwigkowy, otoczony aurg ekspresji,
z kt6rag dane zjawisko akustyczne przezywamy. Tak oto powstaje co$, do cze-
go chcemy wracad, co$, co chcemy zapamigtac, co$, co chcemy jeszcze nieraz
przezy¢ nie zawsze tak samo. W stluchaczu rodzi sie pragnienie, aby ow
twor mie¢ w swoim (dostgpnym) repertuarze;

— wytworzony

Definicja tworzenia moéwi, ze jest to ,powodowanie powstawania czegos$”,
oraz ze tworzy¢ to ,byC sprawcg rzeczy, ktorej przedtem nie bylo, ustanawiac,
organizowac, konstytuowac”. W tego typu repertuarze spodziewac si¢ powinni-
$my nowych utworéw, na nowo ustanowionych i zorganizowanych, ktérych
sprawcg jest dziecko. Trudno negowac taki proces. Powstaje jednak pytanie, na
ile rzadzi nim przypadek, a na ile racjonalne postepowanie dziecka. Wigkszo$¢
odpowiedzi wskaze zapewne zalezno$¢ od stopnia i poziomu rozwoju umy-
stowego oraz fizycznego i1 bedzie to prawda. W definicji zacytowanej czytamy
rowniez, ze ,tworzy¢ to rowniez komponowaé, pisa¢ utwor muzyczny” (Stow-
nik jezyka polskiego, 1995, t. II1, s. 518) W komponowaniu czy pisaniu utworu
muzycznego wazne sg pewne reguly, ktorych znajomo$¢é w tym procesie jest nie-
odzowna. Dziecko — zwazywszy na fakt jego ,,wchodzenia w otaczajacy go
Swiat” — nie mialo jeszcze okazji, aby wspomniane reguly poznac, a tym bar-
dziej zastosowacl. Jest jednak w dziecku pewna naturalna zdolno$¢, przez ktorg
staje si¢ ono wybitnym wrecz tworca. To dziecieca improwizacja. Wymienia sie
najczesciej improwizacje swobodng i inspirowang/kierowang. Gdy Zrédlem
bodzcéw do improwizacji jest muzyka, niejednokrotnie gore bierze spontanicz-
no$¢ 1 specyficzny, ale jakze piekny, dzieciecy entuzjazm. W tej drugiej — Kkie-
rowanej — to najczesciej czlowiek, rodzic, nauczyciel, réwie$nik, muzyka... etc.
pobudza do improwizacji.

Dopelnieniem tego niech bedzie cytat z Encyklopedis muzyki (2001; hasto im-
prowizacja): ,Improwizacja to dziatalnos¢ artystyczna, w ktérej akt tworczy po-
krywa si¢ z wykonaniem jednocze$nie powstajgcego utworu”.

Dzieciecy repertuar muzyczny jest zatem zbiorem aktéw tworczych dziec-
ka. Jest rowniez pewnym zestawem utwordw, w ktoérych dominowaé bedzie
odtworczosC. Jest wreszcie niezwykle obszerna propozycja edukacyjng i wy-
chowawecza, ktérg my, dorosli — wychowawcy, pedagodzy, tworcy — propo-
nujemy dziecku do wykonania lub, jak kto woli, do zrealizowania. Warto za-
tem bedzie skupi¢ si¢ w przyszlosci nad wyborem tych propozycji, a takze
ich warto$ciami i celami.




50 Adam KORZENIOWSKI

Bibliografia

Burowska, Z. (1976). Wspétczesne systemy i koncepcje edukacji muzycznej, Warszawa: WSiP.

Burowska, Z. (1980). Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole, Warszawa: WSiP.

Burowska, Z. (1991). Wprowadzenie w kulture muzyczng. Warszawa: WSiP.

Encyklopedia muzyki (2001). Red. A. Chodkowski. Warszawa: PWN. [Hasta: impresjonizm, improwi-
zacjal.

Gordon, E. E. (1997). Umuzykalnienie niemowlat © matych dzieci. Krakéw: Zamiast Korepetycji;
https://www.fundacjakreatywnejedukacji.org/teoria-profesora-edwina-e-gordona/

Kalarus, A. (2018). Muzyczne dziatania percepcyjno-zabawowo-twircze jako formy aktywnosci prewen-
cyjnej wobec szkolnego stresu uczniow szkot podstawowych. Krakow: Wyd. AM.

Kopaliniski, W. (1989). Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych. Wyd. 19. Warszawa: Wie-
dza Powszechna.

Fawrowska, R. (2005). Rytm, muzyka, taniec w edukacji. Podrecznik dla studentéow 1 nauczycieli peda-
gogiki przedszkolnej 1 wezesnoszkolnej. Krakow: ZamKor.

Manturzewska, M., Kamifiska, B. (1990). Rozwdj muzyczny cztowieka. W: M. Manturzewska, H. Ko-
tarska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki. Warszawa: WSiP.

Przychodzinska, M. (1969). Muzyka 1 wychowanie. Warszawa: Nasza Ksiegarnia.

Sacher, W. A. (2012). Pedagogika muzyki. Krakéw: Impuls.

Stownik jezyka polskiego (1995). Red. M. Szymczak. Wyd. 1 scalone. T. ITII. Warszawa: PWN.

Szwarcman, D. (2008). Bardziej gtuche ucho. ,,Polityka”, nr 6 (2640) (9 II).

Tomaszewski, W. (1991). Czlowiek tariczqcy. Warszawa: WSiP.

Wilk, A. (2004). Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentow pedagogiki wesesnoszkolnej
1 nauczycieli klas poczqtkowych szkoly podstawowej w Swietle przeprowadzonych badari w latach
1992-1999. Krakéw: Wyd. Naukowe AP.

,»Wychowanie Muzyczne”, 5 (2014). Dwumiesigcznik, listopad—grudzien, http://www.wychmuz.pl/user-
files/2014/2014%20inne/WM_2014 5-.pdf



