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Signed narratives: Deaf art forms

Abstract: The article is devoted to the signed narratives created by the deaf communities and presents
the attempt of genology of sign narratives they are divided into: deaf-lore (storytelling), cinematographic
stories, signed songs and stories with constraints (e.g. ABC or number stories). The main corpus of artwork
described and analyzed in the article is signed in American Sign Language, but author tried to take into
consideration Polish Sign Language works as well. Apart from the genres and types of the signed narratives
author tries to place them in a broader context. Most important is the doubt whether deaf narratives may
be considered literature at all, as they do not use words and letters in traditional way. The influence of the
moving picture technology is also considered as a powerful boost to the signed narratives.
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Jezyk migowy jest fenomenem paradoksalnym — jak twierdzi W.J.T. Mitchell, to najstar-
szy, a jednoczes$nie najmtodszy jezyk $wiata®. Uruchamia ciato opowiadajacego w seriach
gestow 1 min, ktére nie odwotuja si¢ do dzwigkow, ale obrazuja obiekty, osoby i aktyw-
nosci. Przywoluje pierwotne formy komunikacji, zarowno w perspektywie indywidualnej,
ekspresji poprzez gest i mimike, jak 1 kolektywnej, najstarszych form porozumiewania
opartych na gescie’. Jednoczesnie do niedawna jezyk migowy i jezyki werbalne nie byly
uznawane za rownoprawne. Postrzegano go raczej jako niepeina i niedoskonata, zastepcza
forme komunikacji, ktéra pojawia si¢ wtedy, gdy jezyk foniczny nie moze by¢ zastosowany.
Uwazano, ze byt swoiscie uposledzony wobec jezykoéw werbalnych, podobnie jak ghuchych

I Zapis, ktorym sig postuguje, odnosi si¢ do gluchych jako grupy osob pozbawionych stuchu, gdy pisani mata
litera, gdy za$ uzywam wielkiej litery, to mam na mysli Gtuchych: spoteczno$¢, ktora w ghuchocie postrzega
podstawe kulturowej odrgbnosci wyznaczanej odregbnoscia jezykowa. Za konsultacje i pomoc w zbieraniu
materiatow dzigkuje Edycie Kozub.

2 W.I.T. Mitchell, Preface: Utopian Gestures, [w:] H.-D.L. Bauman, J.L. Nelson, H.M. Rose (red.), Signing the
Body Poetics. Essays on American Sign Language Literature, University of California Press, Berkeley—Los
Angeles—London 2006, s. XIX.

3 Zob. J.E. Davis, Hand Talk. Sign Language among American Indian Nations, Cambridge University Press,
Cambridge 2010.
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widziano jako posledniejszych od styszacych. Rozpoznanie jgzyka migowego — w pelni
uksztalttowanego i rownoprawnego — miato miejsce dopiero w drugiej potowie XX wieku.
W 1960 roku William Stokoe wydat Sign Language Structure. W opublikowanym przez
niego pi¢¢ lat pozniej 4 Dictionary of American Sign Language on Linguistic Principles po
raz pierwszy pojawita si¢ w oficjalnym uzyciu nazwa Amerykanski Jezyk Migowy (Ameri-
can Sign Language — ASL)*. Od tego czasu jezyki migowe zaczynaja by¢ traktowane jako
niezalezne systemy z wiasnym stownictwem, idiomami, gramatyka (przestrzenna), a nie jak
prosta translacja jezykow werbalnych. Amerykanski Jgzyk Migowy nie jest tozsamy z jg-
zykiem angielskim (nie jest tez zbiezny z Brytyjskim Jezykiem Migowym, gdyz wywodzi
si¢ z Francuskiego Jezyka Migowego), za$ Polski Jezyk Migowy nie jest zakodowanym
w gestach jezykiem polskim.

Co istotne, 0 jezykowym charakterze ASL $§wiadczy¢ miat (i $wiadczy do tej pory) jego
pozautylitarny charakter. Uzywa si¢ go bowiem nie tylko w codziennej komunikacji, doty-
czacej biezacych, zwiazanych z codziennoscia, a wige konkretem, spraw. Migowe narracje,
formy artystyczne sg argumentem na rzecz prawdziwie jezykowej natury migania.

Takze w Polsce rozpoznanie jezyka migowego (Polskiego Jezyka Migowego — PIM)
odbyto si¢ ledwie kilka lat temu. Polska edukacja — podobnie jak to miato miejsce w wielu
innych krajach — funkcjonowata w duzej mierze zgodnie z zaleceniami kongresu w Mila-
nie: ignorujac jezyk migowy, wprowadzano fonetyczny jezyk narodowy®. Uznania PJM nie
utatwiala takze obciazajaca obecnos¢ SJM — Systemu Jgzykowo-Migowego. Ten ostatni
nie jest samodzielnym je¢zykiem, lecz proba translacji jezyka polskiego (z jego gramatyka,
sktadnig) na zestaw znakow migowych. Ten sztuczny, wymys$lony przez styszacych lin-

Jakkolwiek to od Williama Stokoe’a wyznacza si¢ poczatek rownouprawnienia jezykow migowych, juz
w XIX stuleciu pojawialy si¢ glosy o jezykowym charakterze migania. Olivier Sacks (Seeing Voices. A Journey
into the World of the Deaf, s. 76) przywotuje dwie postaci. Pierwszy, Francuz Roch-Ambroise Bébian, byt
jednym z pierwszych styszacych nauczycieli gtuchych, ktory biegle wladal Francuskim Jezykiem Migowym.
W 1825 roku wydat on w Paryzu pracg Mimographie: ou, Essai d’écriture mimique, propre a régulariser le
langage des sourds-muets. Udowadnia w niej, ze Francuski Jgzyk Migowy posiada swoja wtasna, niezalezna
strukture gramatyczna, dlatego tez nie ma potrzeby, by sztucznie i przemoca wmusza¢ w niego gramatyke fran-
cuskiego jezyka werbalnego. Druga postacia, ktora przywotuje Sacks, jest tuz wezesnej antropologii, Anglik
Edward B. Tylor, ktorego zainteresowanie jgzykami nie ograniczato si¢ wytacznie do jezykoéw werbalnych.
Zna¢ miat biegle jezyk migowy, odwotywat si¢ do niego takze w swym drugim znaczacym i wielokrotnie
wznawianym Research into the Early History of Mankind, ktoérego Sacks nie waha si¢ okresli¢ poczatkiem
prawdziwych lingwistycznych badan nad miganiem.

> Utomnoscig ghuchych nie byto to, ze nie stysza, ale raczej to, Ze nie mowia, dlatego tez dziewigtnastowieczna
edukacja odeszta od nauczania gluchych w jezykach migowych, by po kongresie w Milanie w 1880 roku
catkowicie zakaza¢ uzywania ich w edukacji gtuchych. Zwalniano gluchych nauczycieli, karano dzieci za
miganie w czasie lekcji, a szkoly staly sig instytucjami nauczajacymi przede wszystkim wymowy. Dzieci
pozbawiane byly pozytywnych wzorcéw osobowych — gluchych, ktorzy (stajac sig¢ nauczycielami) osiagngli
zawodowy sukces. Stawiano przed nimi niezwykle wysokie oczekiwania i zadania: doskonatego czytania
z ruchu warg oraz wyrehabilitowanej wymowy. W sukurs tym oczekiwaniom szty popularne narracje filmowe,
w ktorych fetyszyzowano czytanie z ruchow warg przy jednoczesnym podtrzymywaniu stereotypu migajacego
gluchego jako dummy — osoby ograniczonej i ghupiej (wigcej na ten temat w: J.S. Schuchman, Hollywood
Speaks. Deafness and the Film Entertainment Industry, University of Illinois Press, Urbana—Chicago 1999).
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gwistéw system dtugo byl utozsamiany z jgzykiem migowym. Emancypacja jezyka migo-
wego, zarowno w Polsce, jak i w Stanach Zjednoczonych, sprzg¢zona jest z zyskiwaniem
spolecznej, grupowej samoswiadomosci niestyszacych, dla ktorych wlasny jezyk jest gwa-
rantem i znacznikiem odrebnej kultury oraz postrzegany jest w kategoriach kulturowego
dziedzictwa. Instytucjonalnymi znacznikami rozpoznania odr¢bnosci PJM sa prowadzone
przez native speakerow lektoraty jezyka migowego na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Wroctawskiego czy powotana w 2010 roku Pracownia Lingwistyki Migowej na Uniwer-
sytecie Warszawskim.

Walka o uznanie jezyka migowego stata si¢ jednym z silniejszych bodZzcoéw napedza-
jacych starania niestyszacych o rozpoznanie ich jako niezaleznej, odrgbnej kulturowo
spotecznosci. Do$¢ wspomniec, ze jeden z pierwszych nakrgconych przez amerykanskich
Ghuchych film nosit tytut Zachowanie jezyka migowego (1910). Przewodniczacy Amery-
kanskiego Towarzystwa Gluchych George Veditz miga w nim ptomienne wystapienie o wa-
dze jezyka migowego i jego znaczeniu dla niestyszacych®.

Wstep w niniejszym artykule to nie proba rozpoczegcia od prehistorii czy nawet zary-
sowania kontekstu. Chciatabym podkresli¢ dwie istotne dla dalszego wywodu kwestie: po
pierwsze, uznanie jezykowego charakteru jezykow migowych nie byto czym$ naturalnym
1 oczywistym, wiazato si¢ z przekraczaniem dominujacych wyobrazen dotyczacych tego, co
za jezyk mozna uznac; po drugie, jezyk migowy, jako cecha dystynktywna spotecznosci nie-
styszacych, miat i nadal ma ogromne znaczenie dla (inspirowanych ruchami obywatelskimi
lat 60.) tozsamos$ciowych, spotecznych oraz politycznych dziatan i aspiracji niestyszacych.
Chce przedstawi¢ charakterystyke tworczosci w jezykach migowych (przede wszystkim
w Amerykanskim Jezyku Migowym), $rodki, z jakich korzysta, zarys genologii oraz wptyw
technologii na jej rozwdj. Pamigta¢ jednak nalezy, ze tak jak jezyk migowy musiat wy-
emancypowac si¢ z fonocentryzmu, ktéry nie pozwalal dostrzec w nim j¢zyka, tak i migowe
narracje rozsadzaja granice tradycyjnie pojetej, uksztattowanej na pisSmie i stowie literatury.

Warto zastanowi¢ sig, czy wobec tworczo$ci w jezykach migowych stosowalna jest
w ogole kategoria literatury i literackosci. Jest to w zasadzie powtorzenie pytania, ktore
stawiat (cho¢ w odniesieniu do innych narracji) Walter Ong. W Oralnosci i pismiennosci
stwierdza on, ze brak jest terminu oddajacego specyfike tradycji oralnej — na pewno poje-
ciem tym nie jest ugruntowana w pismie literatura’. Sprzeciwem reaguje na oksymoronicz-
na formule literatury oralnej, ktéra powszechnie byta stosowana w naukowej refleksji nad
dziedzictwem oralnym, a ktora Ong nazywa ,,tworem monstrualnym” i ,,terminem niedo-
rzecznym”, wskazujacym na bezradno$¢ postugujacych sie nig badaczy®.

Cynthis L. Peters w Deaf American Literature, podejmujac si¢ opisu i analizy tworczos$ci
w Amerykanskim Jgzyku Migowym, uzywa wprawdzie terminu literatura juz w tytule, jednak
zauwaza, ze mianem ghuchej literatury (deaf literature, deaf lit) okresla si¢ najczesciej napisa-

Wystapienie to do dzi$ jest przedmiotem studiow jezykoznawcow, pordownawczych analiz, badacze rozpisuja
si¢ o pigknym i eleganckim miganiu Veditza.

W.J. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 41.

8 Ibidem, s. 42.
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ne po angielsku narracje gluchych autorow®. Ben Bahan'® wskazuje wrgcz na opresyjny i ko-

lonizujacy charakter tego okreslenia!!, podobnie bowiem jak ,,opowie$¢” czy ,.tekst” wpisuje

si¢ ono w uniwersum j¢zyka fonetycznego, opartego na dzwigku i alfabecie jako jego repre-
zentacji oraz na akcie fonetycznego opowiadania: méwienia — shuchania, pisania — czytania.

Probujac sobie poradzi¢ z owa niekompatybilnoscia kategorii opisu, Peters proponuje
termin oratura'?. Kategoria ta powotana zostata na poczatku lat 70. XX wieku przez ugan-
dyjskiego lingwiste Pio Zirimu w odpowiedzi na oksymoroniczna ,,literature ustng”'®. Miata
by¢ ona kontrpropozycja dla ewolucyjnie i linearnie rozpatrywanej wizji rozwoju form nar-
racyjnych od prostszych, mniej ztozonych, oralnych, po skomplikowane, oparte na pismie,
oraz dla mechanizmu analizowania i oceniania formut oralnych z perspektywy literatury.
W definicji Zirimu oratura to zastosowanie wypowiedzi (dania glosu, ustnego wyrazenia)
jako estetycznego $rodka ekspresji. Rozwijajac t¢ koncepcje, Pitika Ntuli zwraca uwagg na
cato$ciowy wymiar oratury: ,,Oratura to co$ wigcej niz potaczenie réznych form sztuki. To
wizja i realnos¢ totalnego postrzegania zycia, w ktorych zawiera sig¢ czucie, myslenie, sma-
kowanie, styszenie i wyobraznia. To swoboda kreatywnego ducha”'“.

Kontekst, w jakim o oraturze pisat Zirimu, umiejscawia ja na gruncie tradycyjnych kul-
tur oralnych i czyni jedna z czgéciej stosowanych koncepcji w ramach African Studies w la-
tach 80. 1 90. XX wieku.

Peters Swiadomie opisuje tworczo$s¢ w jezykach migowych, postugujac si¢ terminem
oratura po to, by podkresli¢ przynalezno$¢ g/Gluchych do spotecznosci oralnych (czego
gwarantem miato by¢ postugiwanie si¢ jgzykiem, ktdry nie ma reprezentacji w postaci pis-
ma) ze wszystkimi tego konsekwencjami, o ktérych pisze Walter Ong. Peters entuzjastycz-
nie oglasza, ze Gtusi sg najprawdopodobniej ostatnig oralng spotecznoscia Zachodu'. Warto
jednak nadmieni¢, ze sam Walter Ong, ktérego badacze poruszajacy si¢ w ramach studiow
nad ghuchota przywotuja bardzo ch¢tnie, migania nie postrzegat w kategoriach jezykowych.
Pisal: ,,Wymyslone jezyki migowe, mimo bogactwa gestow, sa substytutem mowy, uzalez-
nionym od systemu mowy oralnej, nawet jesli korzystaja z nich glusi od urodzenia™'®.
> C.L.Peters, Deaf American Literature. From Carnival to the Canon, Gallaudet University Press, Washington
2000, s. 2.

10" Ben Bahan to narrator w jezyku migowym, wyktadowca studiow nad gtuchota (Deaf Studies) na Gallaudet

University — jedynej wyzszej uczelni dla niestyszacych. Byt takze jednym z pierwszych gluchych artystow

rejestrujacych tworczos$¢ na wideo (m.in. ,,ASL Literature Series” wraz z Samem Supallg).

B. Bahan, Face to Face Tradition in American Deaf Community, [w:] H.-D.L. Bauman, J.L. Nelson,

H.M. Rose (red.), Signing the Body Poetics..., op. cit.

12 C.L. Peters, op. cit., s. 17-31.

Ngiigi Wa Thiong’o, Notes towards a Performance Theory of Orature, ,,Performance Research” 2007,

vol. 12, iss. 3; tekst dostgpny na stronie: http://www.ohio.edu/people/hartleyg/ref/Ngugi Orature.html (dostep:

26.03.2014).

4 P.Ntuli, Orature: A Self-Portrait. Storms of the Heart, Camden Press, London 1988, s. 215, podajg za: Ngugi
Wa Thiong’o, op. cit.

5 Przytaczajac internetowa dyskusjg, ktora odbyta si¢ w 1993 roku: Deafness and Orality: An Electronic
Conversation, zorganizowana przez Center for Studies in Oral Tradition; tekst dostgpny na stronie: http://
journal.oraltradition.org/files/articles/8ii/8 deafness_orality.pdf (dostgp: 26.03.2014).

16 'W.J. Ong, op. cit., s. 36. Ong pisat te stowa blisko 20 lat po pracy Storoke’a.
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Termin oratura nie oddaje jednak charakteru tworczosci migowej. W fundamentalny
Sposob rozmija si¢ bowiem z trybem migowej narracji, ktéry nie jest oralny. W odniesieniu
do g/Gluchych kategori¢ oralnosci stosowa¢ mozna co najwyzej analitycznie, by korzysta-
jac z Ongowskiej dychotomii, odréznic i przeciwstawic ich zywiotowi opartemu na spisy-
walnym stowie. Decydujacym elementem jest brak reprezentacji jezyka migowego w po-
staci sformalizowanego zapisu, a nie oralny charakter ich ekspresji. Co wigcej, wyrazne
rozroznienie oralnos$ci 1 piSmiennosci w konteks$cie g/Gluchych nie jest jednoznaczne. Gtusi
sa poddawani dziataniom edukacyjnym, ktore uwzgledniaja (a nierzadko nastawione sa na)
kompetencje w zakresie narodowego jezyka werbalnego — nawet gdy ten nauczany jest jako
jezyk obcey. Szkota ksztattuje w g/Gluchych wyobrazenie tego, czym jest literatura, twor-
czo$¢ oparta na narracji. Poza tym jezyki migowe poshuguja si¢ alfabetem palcowym, w kto-
rym kazda litera ma swoja migowa reprezentacj¢. Glucha tworczos¢ od tych doswiadczen
odcia¢ si¢ nie moze — i nie odcina si¢ — autorzy i odbiorcy zanurzeni sa bowiem w slysza-
cym, fonetycznym i werbalnym zywiole, ktory wptywa na ich praktyki tworcze: pismo jest
wykorzystywane w poezji migowej (czego przyktadem moze by¢ projekt ,,Flying Words™),
za$ jedna z najpowszechniejszych form artystycznej wypowiedzi sa ABC story.

Kategoria oratury i1 wiaczanie g/Gluchych w orbite oralnosci niosa z soba takze pew-
ne zagrozenie: kojarzy¢ si¢ moze ono z oralizmem, ten za$ jest czarng karta, trauma oraz
grupowym negatywnym do$wiadczeniem mobilizujacym g/Gluchych. To forma opres;ji,
stosowana i utozsamiana w duzej mierze z edukacja, w toku ktorej ghuche dzieci sa przy-
muszane poprzez niekonczace si¢ ¢wiczenia logopedyczne do ksztatcenia sprawnej, fadnej,
komunikatywnej, a przede wszystkim dobrze brzmiacej mowy. Oralizm jest takze forma
pozaedukacyjnej dyskryminacji polegajacej na postrzeganiu i ocenianiu g/Gtuchych przez
pryzmat styszacej normatywnosci.

Tak jak trudno byto w jezykach migowych dostrzec jezyki, tak nietatwe moze by¢
pomyslenie literatury jako formy pozbawionej stowa i dzwigku. Dlatego tez Ben Bahan
w opisie miganych narracji proponuje rezygnacj¢ z jakichkolwiek odniesien zarowno do
literatury, jak i oralno$ci. W ich miejsce proponuje skupienie si¢ na sytuacji powstawania
1 odbioru migowej tworczosci, ktora jest sytuacja bezposredniego kontaktu. Postuluje,
by uzywac kategorii ,tradycji bezposredniego kontaktu” (face-to-face tradition), ktora
w jego przekonaniu lepiej oddaje typ doswiadczenia, jakie niesie z soba tworczosé w je-
zyku migowym, podkre$lajac jej performatywny, spoteczny i wydarzeniowy charakter'’.
Twoérczo$¢é migowa realizuje si¢ w bezposrednim spotkaniu, w sytuacji kolektywnej par-
tycypacji. Ogromne znaczenie maja w tym konteks$cie spotkania niestyszacych — podczas
festiwali, w szkotach czy klubach dla niestyszacych. Dystrybucja owych narracji ma wy-
datnie folklorystyczna dynamikg, rozprzestrzeniaja si¢ one wirusowo: przez zobaczenie
1 powtdrzenie narracje zyskuja nowych ,,nosicieli” i poprzez nich sa reaktualizowane wo-
bec nowych, innych widzow. Podobnie jak w przypadku ustnego folkloru, powoduje to
powstawanie wielu ,,oboczno$ci”, drobnych zmian i reinterpretacji — narracje te funkcjo-

17 B. Bahan, op. cit., s. 22.
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nuja w wielu wariantach'®. O folklorystycznym, popularnym charakterze tego typu twor-
czosci $wiadczy takze jej tematyka. Cynthia Peters zauwaza, ze cz¢sto ma ona frywolny
charakter, poprzez poruszanie tematow takich jak seks, nielegalne aktywnosci lub duchy
1 postaci fantastyczne. Owa lekko$¢ czy wreez btaho$é podejmowanych watkoéw jest cie-
kawa, gdyz — podobnie jak ustna tworczos¢ folklorystyczna — bywa poddawana jesli nie
cenzurze, to swoistemu czyszczeniu. W zbiorach narracji migowych wydawanych na ka-
setach wideo czy w sieci trudno odnalez¢ owe banalne migane opowiastki. W przygoto-
wywanych wyborach znajduja si¢ wysoko samoswiadome i rozbudowane, cz¢sto autote-
matyczne narracje o kondycji osoby g/Gluchej w §wiecie i jej do§wiadczeniu. Podobnie
ludoznawcze, folklorystyczne zbiory poprzez mechanizmy selekcji materialu promowaty
ideg tagodnej i sielskiej, a nie sprosnej ludowosci.

Historia

Historia tworczosci migowe;j jest tak samo trudna w badaniu i opisaniu jak historia folk-
loru, ze wzgledu na jej efemerycznos¢ i brak mozliwosci rejestracji — w przypadku narracji
migowych ta ostatnia pojawita si¢ w latach 70., kiedy upowszechnito si¢ wideo. Zasadni-
czo jednak tworczo$¢ migowa miata wszelkie znamiona zywego folkloru — realizowata si¢
w spotkaniu twarza w twarz tworcy i publicznosci, funkcjonowala tylko w bezposrednich
interakcjach, ktorych naturalnym $rodowiskiem byty instytucjonalne skupiska g/Gluchych.
Badacze zwracaja jednak uwagg na dwie okolicznosci, ktore w znaczacy sposob zdynami-
zowaly tworczos¢ g/Ghuchych, prowadzac do prawdziwego boomu tworczosci migowe.

Pierwsza byto uznanie w latach 60. jezykow migowych i fonetycznych za rownoprawne.
Cynthia Peters dostrzega w tym potencjat emancypacyjny, ktory z czasem doprowadzi do
samorozpoznania spotecznosci ghluchych w kategoriach mniejszosci (jezykowej, kulturowej,
a takze etnicznej'®). Staraniom tym towarzyszyta takze wzmozona tworczo$é migowa, ktora
podkresli¢ i przypieczgtowac miata w petni jgzykowy charakter ASL. Jak pisze Peters, ,,roz-
poczgto starania, by literatura w ASL stata si¢ pordwnywalna z literatura gltownego nurtu”?
— ta ostatnia za$ byta werbalna i foniczna literatura angielska, z ktora g/Glusi mieli kontakt
w szkole. To ona stawata si¢ wzorcem dziatan twoérczych dla g/Gluchych, byla bowiem
jedynym sposobem literackiego dziatania, jaki znali. Jednak — jak zwraca uwagge autorka —
porownanie do dziet werbalnych bylo takze Swiadomie wykorzystywang strategia nadawa-
nia dzielom w ASL literackiego charakteru — bo tylko poprzez zastosowanie ,.klasycznych”
poje¢ 1 cech dystynktywnych jezyka werbalnego literatura ghuchych rozpoznawana byta
w ogole jako literatura. ,,Wiedzac, ze pisana poezj¢ cechuje rym, rytm, zwigzto$¢, symbo-
lizm, glusi arty$ci usitowali osiagna¢ podobny rezultat, ale poprzez wizualno-kinetyczna

18 C.L. Peters, op. cit., s. 42.

9" H. Lane, Ethnicity, Ethics and the Deaf-World, ,,Journal of Deaf Studies and Deaf Education” 2005, vol. 10,
iss. 3,s.291-310.

2 C.L. Peteres, op. cit., s. 7-8.
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formg™!, co przejawiato sig takze pisaniem dziet w jezyku angielskim i przektadaniem ich
na ASL oraz wspomaganiem sig¢ notatkami w czasie wystepow przed publiczno$cia.

Uznanie jezykow migowych za jezyki spowodowalo pewne akademickie poruszenie,
ktére zaowocowato pojawieniem si¢ migowej lingwistyki. Jak wskazuja Bauman, Nelson
i Rose, wptyw naukowego zainteresowania jezykami migowymi jest powtarzajacym si¢
w narracjach autobiograficznych migajacych artystow watkiem. Ella Mea Lentz oraz Clay-
ton Valli wspominaja, ze w mtodosci pisali poezj¢ wylacznie w jezyku angielskim i nie brali
nawet pod uwage mozliwosci tworzenia w jezyku migowym, zachgcito ich do tego dopiero
rozpoznanie jezyka migowego jako jezyka — wtedy dostrzegli w nim tworcze narzedzie®.

Drugim stymulujacym rozrost gluchej literatury elementem bylo pojawienie si¢ i upo-
wszechnienie technologii wideo. Nie byla to pierwsza technologia umozliwiajaca rejestra-
cje jezyka migowego — ta byto kino, ktére od swych poczatkéw dokumentowato miganie.
Jak glosi legenda, w jednym z pierwszych filméw Thomasa Edisona — ktory sam byt gluchy
—uwieczniona zostata kobieta migajaca amerykanski hymn. Amerykanskie Stowarzyszenie
Gtluchych po narodowej zbiorce w latach 1910-1922 nagrywato filmy dokumentujace prze-
mowy, wyklady i inne narracje, codzienno$¢ g/Gluchych rejestrowat takze Charles Krauel®.
Kino pozostawato jednak bardzo dtugo kosztowna, a przez to zinstytucjonalizowana tech-
nologia. Wideo niosto natomiast z soba potencjat demokratyzujacy i1 stosunkowo szybko
sta¢ byto na nie przeci¢tnych ludzi. Migane wystapienia zaczely by¢ nagrywane na kasety
VHS i rozpowszechniane. Spowodowato to prawdziwa ekspansj¢ tworczosci, a jednoczes-
nie znaczaco ja przeformutowato w sposob, ktory przypomina rewolucje, jakiej dokonato
pismo i druk w kulturach oralnych.

Paralelnos$¢ uktadu mowa—pismo oraz jezyk migowy—film/wideo wydaja si¢ narzucaé
same, 1 to od razu w Ongowskich kategoriach. Ch.B. Krentz wskazuje na kilka elementow,
ktére kamera (bo taka figura si¢ postuguje, taczac doswiadczenie kinematograficzne oraz
wideo) zmienia w migowych jezykach i tworczo$ci?*:

1. Poprzez mechaniczna reprodukcje do tej pory ulotnego przestrzennie i czasowo wy-
darzenia znaczaco zmieniaja si¢ kulturowe praktyki zwiazane z recepcja g/Ghuchej
kultury 1 form kontaktu z jej dorobkiem. Jesli potraktowac tworczos¢ w ASL jako
tradycj¢ face-to-face (jak proponuje Bahan), to pozbawienie jej pierwiastka bezpo-
sredniego kontaktu oznacza niemata rewolucje¢. To, co do tej pory realizowane byto
kolektywnie, w sytuacjach publicznych, we wspdlnych przestrzeniach, przechodzi
powoli do sfery prywatnej recepcji: zindywidualizowanego, zaposredniczonego me-
dialnie odbioru w domu przed ekranem telewizora lub — wspoétczesnie — komputera.
Nieprzypadkowo rozkwit i upowszechnienie dostgpu do technologii rejestracji ruchu

2t Ibidem, s. 8.

2 H.-D.L. Bauman, J.L. Nelson, H.M. Rose, Introduction, [w:] iidem (red.), Signing the Body Poetics...,
op. cit., s. 10.

% S. Supalla, Charles Krauel: A Profile of a Deaf Filmmaker, DawnPictures, San Diego 1994 (wydawnictwo

VHS).
2 Ch.B.Krentz, The Camera as Printing Press. How Film Has Influenced ASL Literature, [w:] H.-D.L. Bauman,
J.L. Nelson, H.M. Rose (red.), Signing the Body Poetics..., op. cit., s. 51-70.
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zbiega si¢ z powaznym zachwianiem g/Gtuchej ,.kultury klubowej”?, ktdra w Sta-
nach Zjednoczonych byta (obok szkolnictwa) jednym z filarow g/Gluchej wspdlnoty.
By¢ moze bardziej niz wideo wplynat na to Internet oraz webcamy umozliwiajace
kontakt bez koniecznos$ci spotkania. Migowe narracje uwalniaja si¢ od swego do tej
pory wylacznie interakcyjnego charakteru.

2. Poprzez rejestracje wideo dynamiczne i zmienne utwory migowe przyjmuja jedna,
ostateczna formg. Nastepuje ich ustatycznienie, zastygnigcie w postaci, ktora opor-
na jest zarowno na interwencj¢ autora, jak i publicznosci. Tworczos¢ migowa po-
przez wydarzeniowy charakter realizuje si¢ w sytuacjach spotecznych i podobnie jak
w przypadku innych tradycji oralnych przypomina raczej wydarzenie teatralne niz
zapisany tekst: nie ma dwoch takich samych realizacji wiasnie ze wzgledu na zywa
relacj¢ migdzy performerem a ogladajacymi. Tego elementu spontaniczno$ci, reakcji
na oczekiwania odbiorcow 1 modyfikacji wystapienia pod ich wptywem zapis wideo
pozbawia. Stowem: wideo uszczelnia dzieto tak, jak mowg stabilizuje pismo.

3. Jezyk migowy dekontekstualizuje sig, uwalnia od tu i teraz, przez co zmienia si¢
jego status. Staje si¢ on narzedziem autonomicznego dyskursu, na ktéry nie mozna
bezposrednio odpowiedzie¢, zareagowac na tresci, jakie z soba niesie. W ten sposob
kamera zamienia poszczegolne wypowiedzi w ,,teksty” normatywne, wzorcowe i be-
dace punktem odniesienia. Staja si¢ one elementem bezosobowego dyskursu, wy-
emancypowanego z autora i publicznosci.

4. Podobnie jak pismo i druk uwalniaja autora od publicznos$ci, tak kamera pozwala na
uniezaleznienie si¢ migajacego tworcy od widowni, ktora w sytuacji interakcyjnej
miata na niego wptyw. W bezposrednim kontakcie narrator zareagowa¢ moze na emo-
cje, ktore dostrzega wsrdd audytorium — podbijac je, gdy stabna, wyjasniac i dopowia-
da¢, gdy obserwuje brak zrozumienia. Taka, wynikajaca z bezposrednio$ci i sytuacji
spotkania, reakcja nie jest mozliwa w momencie, gdy tekst zostaje zarejestrowany
na ta§mie. Widz juz nie tyle partycypuje w opowiesci — wspottworzac ja — ile oglada
gotowy, kompletny przekaz. Owo uwolnienie od publicznosci zdaje si¢ dla czgsci mi-
gajacych artystow doswiadczeniem nietatwym. Krentz zauwaza, ze w nagrywanych
narracjach, ktore nie sa zapisem wystgpow na zywo, zachowuja oni typowe dla bez-
posredniego kontaktu zwroty do publicznoéci, np. ,,Czy pamigtacie?”, ,,Czy potraficie
sobie to wyobrazi¢?”, jak czynit to Sam Supalla w For a Desent Living.

5. Podobnie jak w przypadku pisma, nagranie jest fenomenem ambiwalentnym z punk-
tu widzenia autorstwa. Z jednej bowiem strony utwory i narracje kraza w oderwa-
niu od autordw, ale z drugiej znaczaco wspomagaja rozpoznawalno$¢ poszczegol-
nych artystow, ktorzy do tej pory najczesciej dziatali na ograniczonych, lokalnych
scenach. Wraz z pojawieniem si¢ wideo pojawiaja si¢ powszechnie rozpoznawalne
gwiazdy. Kontakt z nimi moze mie¢ kazdy, kto nabedzie kasete, a nie wylacznie ci,
ktéry znajda si¢ w odpowiednim czasie i miejscu, by si¢ z nimi spotkac. Autor staje

»  C.A. Padden, T.L. Humpbhries, Deaf in America: Voices from a Culture, Harvard University Press, Harvard
1990.
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si¢ wazny: nie tylko reaktualizuje narracjg, ale zaczyna by¢ utozsamiany ze swo-
im dzielem i rozpoznawalny. Pojawia si¢ takze autorstwo rozumiane w kategoriach
wiasno$ci intelektualnej, co owocuje zwigkszona samoswiadomoscia tworcow.

6. Zachowawczos$¢ 1 nastawienie na kontakt z publiczno$cia w nagraniach traci na zna-
czeniu — pojawia si¢ za to sktonno$¢ do eksperymentu, innowacji i zaskakiwania.
Autorzy nie ryzykuja tak bardzo brakiem zrozumienia tekstu ze strony widowni (co
w sytuacji bezposredniego kontaktu jest doswiadczeniem trudnym i wymagajacym na-
tychmiastowej reakcji). Nagrany materiat moze by¢ bowiem wielokrotnie odtwarzany
i zglebiany, co sprawia, ze utwor moze by¢ mniej oczywisty. Czgste powtorzenia w nar-
racjach prezentowanych bezposrednio maja da¢ pewnos¢, ze wszyscy zrozumieja ich
sens, utwor nie musi by¢ skomplikowany, wrecz przeciwnie — ma bawi¢ i uwspolniac.
Przed kamera mozna zrezygnowac z powtorek na rzecz dodawania kolejnych warstw
znaczeniowych. W nagrywanych narracjach nie chodzi juz tylko o przekaz zrozumiatej
fabuty, ale i o postawienie widza przed zadaniem interpretacji, wychwycenia dodatko-
wych sensow, smakowania ich wielowarstwowos$ci. Publiczno$¢ przyzwyczajona jest
do coraz bardziej skomplikowanych, wysublimowanych narracji i takie tez zadania
stawia autorom — oczekuje lepiej dopracowanych wystepow.

7. Jezyki migowe w swych narodowych odmianach (jak amerykanski czy polski) ce-
chuja si¢ duzym stopniem regionalnego zroznicowania. Rozwijaja si¢ w niewielkich,
lokalnych skupiskach i do czasu pojawienia si¢ technologii umozliwiajacych reje-
stracjg trudno bylo o ich standaryzacj¢. Rozpowszechnianie nagran na kasetach wi-
deo (nie wspominajac o wspolczesnej komunikacji poprzez wideokomunikatory czy
filmy na YouTube) stato si¢ platforma unifikacji i krzepnigcia jezyka.

8. Wideo wptyngto na promocje, ale i komercjalizacj¢ tworczosci w ASL. Jak pisze
Krentz: ,,[ Wideo — przyp. M.Z.] spopularyzowato tworczo$¢ w ASL i, na dobre i na zte,
pchngto ja w mainstreamowa, kapitalistyczng Ameryke™®. Jak zauwaza, w momencie,
gdy do glosu dochodzi producent, jego prymarmnym zadaniem bedzie zwrot kosztow
oraz ich zwielokrotnienie. Decydujaca staje si¢ motywacja finansowa, nie artystyczna.
Produkowane sa takie nagrania, ktore maja gwarancj¢ zbytu, a wigc sa adresowane do
mozliwie najszerszego grona odbiorcoOw — tym gronem nie sa juz niestyszacy (z natury
rzeczy spotecznos¢ mniejszosciowa), ale uczacy sie ASL styszacy®.

Podsumowujac: kamera i techniki rejestracji ruchomego obrazu przeformuluja rolg

1 znaczenie, jakie w spolecznosci niestyszacych odgrywaja narracje migowe. Z wydarzen
o charakterze fatycznym, spajajacym i integrujacym zamieniaja je w dziela samotnicze,
oparte na interpretacyjnym wysitku kontemplacji. Mozliwo$¢ wykonywania wielokrotnych
prob, by nagraé¢ najdoskonalsze wykonanie, oraz mozliwo$¢ montazu juz nagranego mate-
riatu sprawiaja, ze — w przeciwienstwie do wyst¢gpow nagrywanych na zywo — sa idealnymi
wykonaniami poszczego6lnych utwordw. Autorzy, poprawiajac swoje wykonania, zastepujac
fragmenty, z ktérych nie sa zadowoleni, moga osiagna¢ rezultat, ktéry bedzie doskonatym

% Ch.B. Krentz, op. cit., s. 52.
27 Ibidem, s. 58.
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odwzorowaniem ich zamystu, a o ktéry trudno w wystegpach na zywo, otwartych na btad czy
pomyike, ale 1 improwizacjg. Nagrywane utwory staja si¢ jednocze$nie narzedziem norma-
lizujacym jezyk migowy, podnoszacym jego range i popularyzujacym spotecznosc¢ i kulturg
g/Gluchych.

Cialo / performance / zdarzenie

,,Gtusi (...) musieli si¢ poruszac, by si¢ porozumie¢”? — Cynthia Peters ma na mysli
konieczno$¢ podrézowania w celu bezposredniego spotkania, mozna jednak to stwierdzenie
rozciagna¢ na migowa komunikacj¢ jako taka: jest oparta na ruchu, ktory angazuje ciato.
Gdy ruch ustaje, niknie takze komunikat, performatywno$¢ jest wigc immanentna cecha
g/Ghuchej kultury oraz jezykowej tworczosci. Migowe narracje sa nierozerwalnie zwiazane
z migajacym ciatem — to w nim sa zakorzenione i bez niego by nie zaistniaty. Nawet jesli
sa utrwalone na tasmie (a wspotczesnie na dysku), to nadal konieczne jest performujace je
cialo. Nie pojawiaja si¢ zadne poza nim sposoby przekazania migowych narracji — choc¢
bez trudu wyobrazi¢ sobie mozna animowane awatary, na ksztatt tych, ktore znamy z gier
komputerowych, mogace zamiga¢ narracje. Zwazywszy jednak na to, jak bardzo znaczenie
w jezyku migowym zalezy od wyrazu twarzy, utozenia ciala, a nie wylacznie zamigania
dlonmi odpowiedniego znaku, wydaje sig, ze wykorzystanie komputerowej animacji, jak-
kolwiek jest elektryzujaca mozliwos$cia, to kwestia odleglej przysztosci®.

Narracje migowe z natury samego jezyka maja kinetyczny charakter. Oparte sa na prze-
strzennos$ci (space), umiejscowieniu (placement), kierunku (direction) i ruchu (motion)®,
dzigki ktérym nie tylko osiagane sa estetyczne, artystyczne czy dramaturgiczne rezultaty.
Umiejscowienie znaku, kierunek, w jakim jest migany, dynamika, szybko$¢ migania oraz
towarzyszacy mu wyraz twarzy stanowia o jego znaczeniu. Dlatego tez jezyki migowe w sa-
mej swej istocie maja wielowymiarowy, synkretyczny charakter, taczac narracje, sztuki wi-
zualne i dramatyczne. Stawia to przed narratorem zadanie, ktorym nie jest obciazony pisarz
czy poeta tworzacy swoje utwory w domowym zaciszu i konfrontujacy je z publicznoscia
poprzez zapisany tekst. Migajacy narrator musi by¢ co najmniej sprawnym performerem:
jego ciato jest medium, poprzez ktére widzowie wchodza w kontakt z dzietem — takze
w przypadku rejestracji wideo.

Ben Bahan pisze: ,,Migajacy w Amerykanskim Jezyku Migowym nie miga narracji. On
jest narracja’™!. W podobnym duchu wypowiada si¢ Heidi M. Rose, stwierdzajac, ze ,,ciato

2 C.L. Peters, op. cit., s. 35.

2 Microsoft uruchomit prace nad wykorzystaniem platformy Kinect w charakterze translatora jgzyka migowego
(wigceej: http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/10/how-to-hear-sign-language/281062/ [dostep:
30.03.2014]). Trwaja takze prace nad re¢kawicami odczytujacymi gesty w jezyku migowym i transponujacymi
je na tekst na smartfonie, co miatloby wspomagac bezposrednia komunikacjg (wigcej: http://enabledbydesign.
org/community/gloves-that-convert-sign-language-to-spoken-word/ [dostep: 30.03.2014]), w Polsce nad
podobnym projektem pracuje niestyszacy Mariusz Sak.

30 C.L. Peters, op. cit., s. 61.

31 Podajg za: ibidem, s. 84.
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staje si¢ tekstem” oraz nowa przestrzenia dla literatury®. Jesli jednak performer jest narra-
cja, to nie istnieje ona poza nim, poza jego cialem lub osobno od niego®. Jak zwraca uwage
badaczka, zwiazek autora z narracja ma o wiele silniejszy i bardziej znaczacy charakter niz
w przypadku tekstow pisanych, ktore odklejaja si¢ od autora i funkcjonuja niezaleznie od
niego. Migowe narracje sg tak mocno wbudowane w ciato autora, jego tozsamos$¢, indy-
widualny styl, ze ,,trudne do wyobrazenia staje sig, by narracje¢ mogt zamiga¢ kto$ inny’**.
Podejmowane sa wprawdzie proby odtwarzania cudzych utwordw, jednak Rose, opisujac je,
postuguje si¢ takimi kategoriami jak ,,odrodzenie si¢ narracji [oryg. tekstu] w nowym ciele”
czy ,.reinterpretacja polegajaca na ozywieniu narracji [oryg. tekstu] w nowym ciele”, jed-
noznacznie wskazujac na nowa jakos¢, nowa tozsamos¢, niemal nowa istot¢ miganej przez
kogos$ innego niz autor narracji.

Istotnym wymiarem cielesno$ci migowych narracji jest takze przywotywana juz face-
-to-face tradition. Silnie performatywny jest nie tylko sam utwor, ale i1 jego kontekst: ko-
lektywne, zorganizowane przedsigwzigcia, takie jak festiwale, pokazy, spotkania. Oparta na
bezposrednim kontakcie tworczo$¢ w jezykach migowych ma podobny charakter i zadania
jak tradycyjny folklor: pozwala na zbiorowe interpretacje rzeczywistosci, kolektywne ne-
gocjowanie kanonu, tozsamego zakresu odniesien. Dzigki nim performowana jest Glucha
kultura, konstruowana i podtrzymywana tozsamo$¢ — stowem: budowana jest wspdlnota.

Proba genologii
Deaf-lore

Opowiadanie (storytelling) jest jedna z najbardziej powszechnych form migowych
narracji*®. Narodzito si¢ i rozkwitalo w szkotach dla gluchych, ktore zaczety powstawac
jako narzedzie spotecznego urzadzania®’, mechanizm ,,czyszczenia” przestrzeni spotecznej
z 0s0b nienormatywnych (sierot, obtakanych, gluchych, niewidomych). W tej specyficz-
nej przestrzeni nadzoru i spolecznego formowania, uzdatniania gluchych do spotecznych
funkcji, narodzity sig¢ zaczatki Kultury Gtuchych®, Jednym z elementéw budujacych nowa
tozsamosciowa polityke grupy (ktoéra narodzi¢ mogta si¢ tylko w kolektywie, w skupisku,
jakie stanowita szkota z internatem) byly opowiesci.

Storytelling mozna poréwnaé do tradycyjnych oralnych narracji folklorystycznych. Au-
torzy Linguistics of American Sign Language®® wskazuja na takie formy jak legendy, bajki,

32 H.M. Rose, The Poet in the Poem in Performance: The Relation of Body, Self, and Text in ASL Literature,
[w:] H.-D.L. Bauman, J.L. Nelson, H.M. Rose (red.), Signing the Body Poetics..., op. cit., s. 130.

3 Ibidem, s. 143.

3 Ibidem, s. 135.

3 Ibidem, s. 136.

% P.Ladd, Understanding Deaf Culture. In Search of Deafhood, Multilingual Matters Press, Bristol 2003, s. 49.

37 M. Foucault, Bezpieczernstwo, terytorium, populacja, przet. M. Herer, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2010.

3 Ang. Deaf Way, Deaf World, Deaf Culture.

¥ C. Valli, C. Lucas (red.), Linguistics of American Sign Language, Gallaudet University Press, Washington
1995, s. 190.
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anegdoty oraz narracje autobiograficzne. Te ostatnie dotyczy¢ moga codziennych sytuacji,
jakich ghusi uczniowie doswiadczali w domach, szkole czy internacie, relacji ze styszacymi
(np. powtarzajace si¢ narracje o styszacych pytajacych, czy ghichy zna alfabet Braille’a).
Wisrdd nich pojawiaty si¢ opowiesci wzorcowe, w ktorych ghuchy bohater napotyka nowe,
trudne (z punktu widzenia widowni) problemy i udaje mu si¢ je z powodzeniem rozwiazac.
Mogty to by¢ opowiesci o humorystycznym charakterze (Bahan wskazuje na narracje doty-
czace odwiedzin w domu ghuchego, ktorego dzwonek $wietlny przestat dziata¢, gospodarz
nie wiedzial wigc, ze goScie juz przybyli) oraz tragiczne historie (jak opowie$¢ o ghuchym,
ktory zginat na torach, nie styszac nadjezdzajacego pociagu). We wszystkich tych przypad-
kach finatem opowie$ci jest scenariusz postgpowania, zestaw instrukcji dotyczacych zacho-
wania w trudnych sytuacjach czy tez pouczen zwigzanych z bezpieczenstwem.

Wsrod narracji o bajkowym charakterze Bahan wskazuje na opowie$¢ o gluchym na-
ukowecu, ktory przypadkiem trafia na odlegta planete Eyeth, na ktorej norma jest postugiwa-
nie si¢ jezykiem migowym®*.

Narracje kinematograficzne

Interesujacym gatunkiem miganych narracji sa opowiesci kinematograficzne (cinema-
tographic stories). To utwory, w ktorych autorzy wykorzystuja techniki zaczerpnigte z me-
dium filmowego. William Stokoe zwracal uwagg, ze miganie samo w sobie ma niezwykle
kinematograficzny charakter:

W jezyku migowym narracja zrywa z linearnoscia i prozaicznoscia, w ich miejsce proponujac kadrowa-
nie poprzez zblizenia, odjazdy, by zndw wroci¢ do zblizen. Co wigcej, stosuje takze futuro i retrospek-
cje doktadnie w taki sposob, w jaki wprowadza je w filmie montazysta. Miganie w wigkszym zatem
stopniu niz pisana opowies¢ organizowane jest na ksztatt filmowego montazu, z migajacym w roli
kamery: dostarczajacej zmiennego pola widzenia i perspektywy?*!.

Poprzez swoja kinetycznos$¢, performatywny charakter oraz wizualnos$¢ dla Stokoe’a punk-
tem odniesienia i rezerwuarem metaforycznego opisania jgzyka migowego jest nie tyle
statyczna 1 linearna literatura oparta na jgzyku fonetycznym, ile raczej operujace obrazem
1 przestrzenia kino.

40 Marzenie o srodowisku, w ktorym jezyk migowy jest norma, wyraza sig nie tylko w kulturowych narracjach.

Znane sa przyktady prob stworzenia spotecznosci, odrgbnej i do pewnego stopnia niezaleznej, zamieszkiwanej
wylacznie lub przede wszystkim przez osoby niestyszace. W 1831 roku pojawia si¢ idea gluchej wspolnoty
(deaf commonwealth). Laurent Clerc otrzymat od Kongresu ziemig, by na niej mogli osiedla¢ si¢ gtusi, zas
J.J. Flournay naby¢ chciat ziemig ,,na Zachodzie”, by utworzy¢ nan osobny, ghuchy stan (zob. K. Jankowski,
Deaf Empowerment: Emergence, Struggle, and Rhetoric, Gallaudet University Press, Washington 1997,
s. 22-24). Realnym i spetnionym przyktadem takiej gluchej enklawy byta stawna Martha’s Vineyard (zob.
N.E. Groce, Everyone Here Spoke Sign Language: Hereditary Deafness on Martha'’s Vineyard, Harvard
University Press, Harvard 1988).

4 Podaje za: O. Sacks, Seeing Voices. A Journey into the World of the Deaf, Harper Perennial, New York 1990,
s. 90.
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Zastanawia¢ moze, co bylo pierwsze. Czy techniki o kinematograficznym charakterze
rozwingly sig, zanim pojawito si¢ filmowe medium, niezaleznie od niego, co stanowitoby
o uniwersalnos$ci kinematograficznego sposobu obrazowania, czy tez to raczej pojawienie
si¢ kina oraz rozwoj jego srodkow wyrazu — jak montaz czy panorama lub zblizenie — od-
cisngly swoje pigtno na ghuchych technikach narracyjnych? Odpowiedzi na to pytanie nie
udzielimy, poniewaz przed pojawieniem si¢ kina niemozliwe bylo zarejestrowanie migo-
wych narracji. Niemniej wspotczesnie migowe techniki kinematograficzne wykorzystuja
takie $rodki stylistyczne jak zblizenia, panoramy, przyblizenia i oddalenia, réznorodne ro-
dzaje kadrowania czy metamorfozy obiektow w czasie opowiadania.

Kategoria opowiesci kinematograficznej moze by¢ jednak rozumiana dwojako: moze
opiera¢ si¢ na specyficznym instrumentarium przekazu i wizualizacji tresci, ale takze na
zawarto$ci samych narracji. W tych drugim przypadku opowiesci kinematograficzne na-
lezaloby nazwac raczej opowie$ciami filmowymi. Jak zwraca uwagg Ch.B. Krentz, opo-
wiadanie filméw byto powszechna praktyka narracyjng g/Gluchych do potowy XX wie-
ku**. Dzieciom zdarzato si¢ bra¢ udzial w seansach filmowych pozbawionych napisow
w weekendy, kiedy wyjezdzaty ze szkét do rodzinnych doméw. Po powrocie opowiadaty
zobaczone filmy, niejednokrotnie uzupetiajac fabularne luki spowodowane niepelnym
zrozumieniem mowionych filmow. Takie formy narracyjne byly powszechne, byly tak-
ze bezcennym ¢éwiczeniem dla przysztych artystow jezyka migowego, takich jak Gilbert
Eastman czy Sam Supalla.

Piosenki (piosenki ttumaczone)

Bodaj najbardziej popularnymi migowymi piosenkami sg utwory ttumaczone. Piosen-
ki wykonywane w narodowych jezykach werbalnych przekltadane sa na jezyki migowe.
Jak wskazuje Ben Bahan, jednym z pierwszych zapisow tej formy wypowiedzi jest filmo-
we nagranie Charlesa Krauela (kronikarza zycia codziennego amerykanskich ghuchych)
z 1940 roku, na ktérym uchwycono kobiete migajaca amerykanski hymn*.

Praktyka migania tekstu piosenek pojawia si¢ takze poza kontekstem g/Gtuchej spotecz-
nosci. Przyktadem moze by¢ teledysk do piosenki Paula McCartneya My Valentine (2012).
Zrealizowany w monochromatycznej tonacji ukazuje dwojke bohaterow: kobietg 1 megz-
czyzng, ktorzy wprost do kamery, spogladajac w obiektyw, migaja stowa $piewane przez
piosenkarza. Osoby te nie sa ghuche i najprawdopodobniej nie migaja swobodnie: to Natalie
Portman i Johnny Depp. Jgzyk migowy zostaje wykorzystany instrumentalnie i jest pewna
estetycznie frapujaca, dziatajaca nieco przez zaskoczenie atrakcja, co podkresla fakt, ze nie
zaproszono do wspotpracy 0sob postugujacych si¢ ASL natywnie.

Takze w polskim kontek$cie pojawiaja si¢ podobne proby. Przyktadem moze by¢ te-
ledysk do piosenki Jednym ruchem serca Varius Manx. Migany jest w nim tylko refren,
jednak migaja go zarowno wokalistka, jak 1 zaproszeni do wspotpracy g/Gtlusi. I w tym jed-

4 Ch.B. Krentz, op. cit., s. 63.
4 B. Bahan, op. cit., s. 34.
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nak przypadku trudno nie odnie$¢ wrazenia czysto instrumentalnego wykorzystania jgzyka
migowego, ktory pojawia si¢ w zaledwie kilku fragmentach i jakkolwiek sfilmowany jest
w bardzo atrakcyjny sposob — w niskim kluczu, z punktowym $wiattem skierowanym na
rece migajacych — to jednak forma ta catkowicie nie koresponduje ze specyfika migowej ko-
munikacji, w ktdrej polozenie rak, kierunek migania czy ekspresja twarzy sa rownie wazne
jak gesty. Wbrew pozorom samymi dlonmi miga¢ si¢ nie da.

Ciekawsze jednak wydaja mi si¢ oddolne inicjatywy, w ktorych to g/Gtusi ,,przejmuja”
muzyke. Przyktadem takiego dziatania jest kolektyw Mtodzi Migaja Muzyke, skupiony
wokot Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla Gtuchych w Warszawie. To grupa uczniow
oraz opiekunow realizujaca interpretacje w Polskim Jezyku Migowym oraz teledyski do
polskich piosenek. Kanal grupy na YouTube, obok dokumentacji warsztatow i przygoto-
wan, zawiera przede wszystkim stworzone przez grupe teledyski, wérod nich interpretacje
Tanga Warszawo, Dni, ktorych jeszcze nie znamy, Snu o Warszawie czy Batkanicy. Mtodzi
Migaja Muzyke zdobyli spora popularno$¢ oraz zainteresowanie mediéw — pisze o nich
ogolnopolska prasa, zapraszani sa do telewizji. Dzigki swej obecnosci w sieci do wspot-
pracy przy teledysku promujacym singiel Ej grupe zaprosil zespét Video. To ciekawy
przyktad bardzo dynamicznego uzycia mediow spotecznosciowych przez grupg mniej-
szo$ciowa, ktora przedostata si¢ do mediow gtownego nurtu dzigki sprawnemu uzyciu
platform takich jak YouTube i Facebook, a obecnie prowadzi dziatania de facto popula-
ryzatorskie, podnoszace powszechna §wiadomos$¢ dotyczaca kultury oséb niestyszacych.
Na YouTube, gdzie udostgpniono teledysk do Dobrze, ze jestes, pojawiaja si¢ bowiem
nie tylko komentarze dotyczace piosenki i zespotu Video, ale i pytania dotyczace jezyka
migowego czy spotecznosci niestyszacych w Polsce.

Piosenki (percussion signing)

Percussion signing to specyficzna forma laczaca niskie, basowe dzwigki, ktore nawet
jesli nie sa przez ghucha publicznos$¢ styszane, to moga by¢ przez nig wyczuwane poprzez
rejestracje drgan. Z owymi basowymi dzwigkami jest zsynchronizowane miganie, tak ze
wibracje wchodza w relacje z ruchem osoby migajacej. Dzwigk narzucajacy migajacemu
rytm zastapiony moze zostac¢ na przyktad przez klaskanie.

Jest to dziatanie o stosunkowo dhugiej proweniencji i jasnych do wskazania korzeniach*.
Jego poczatki siggaja lat 40. XX wieku, kiedy na Uniwersytecie Gallaudet percussion sign-
ing towarzyszyto wystgpom uniwersyteckiej maskotki w trakcie sportowych rozgrywek.
Byla to migana wersja tzw. fight song, szkolnego hymnu, ktéry zagrzewa¢ miat do boju
reprezentujacych szkolne barwy sportowcow.

Percussion signing polega na powtarzaniu kilku znakéw migowych w pewnych ustalo-
nych uktadach odpowiadajacych dzwigkom nadajacym rytm. Najczesciej sa to dwa powol-
ne oraz trzy szybkie powtdrzenia tego samego znaku:

4 C. Valli, C. Lucas (red.), op. cit., s. 192.
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Lodz —t6dz

Lodz — t6dz — t6dz

Pij - pil

Pij - pij - pij

Zabawa — zabawa

Zabawa — zabawa — zabawa
Baw si¢ — baw si¢

Baw sie — baw sie — baw sie*.

Zwiazek tej formuty z Uniwersytetem Gallaudet jest szczegdlny. Percussion signing wy-
korzystano bowiem w 1988 roku w czasie protestow i okupacji uczelni, ktére do historii
przeszty pod nazwa Deaf President Now*. Ta forma aktywnosci wywodzaca si¢ z duzych
zgromadzen i majaca mobilizowac sportowcow do wysitku, a widzow do dobrej zabawy,
w czasie protestow byta forma thumnego ,,robienia hatasu”, manifestacja niezadowolenia,
ale i pewnym jednoczacym dziataniem — podobnie jak wspdlnie wykonywana piosenka czy
skandowane hasto w przypadku styszacych zbiorowosci.

Narracje z kluczem

Narracje z kluczem czy tez narracje pod przymusem (stories with constraints) wydaja mi
si¢ jedna z cickawszych, bo hybrydyczna forma twdrczosci miganej. To formy narracyjne,
ktére podlegajq organizujacej mocy uporzadkowanych struktur — takich jak kolejnos¢ liter
w alfabecie lub w poszczegolnych wyrazach badz (rosnaca lub malejaca) kolejno$é liczb.
Z gbry narzucony porzadek decyduje o kluczu interpretacyjnym opowiesci oraz stanowi
zrédlo czerpanej z niej przyjemnosci.

Narracje wykorzystujace litery alfabetu oraz cyfry bazuja na pewnej specyfice jezyka
migowego: tym samym ksztaltem dloni zamiga¢ mozna poszczegolna literg, ale 1 znaki
oznaczajace rzeczy, osoby lub dziatania. I tak na przyktad w Polskim Jezyku Migowym
litera ,,a” (zaci$nigta pi¢§¢ skierowana do przodu) miga si¢ takie znaki jak ,,bardzo” (potar-
cie zaci$nigta rekq policzka od kosci policzkowej do przodu), ,,owoce” (potarcie zaci$nigta
piescia policzka z gory na dot) czy ,.Cwiczy¢” (dwie zaci$nigte pigsci poruszajace si¢ w ko-
listych ruchach na wysokosci klatki piersiowej). Znaczenia poszczeg6lnych migow miga-
nych tym samym utozeniem dtoni zmieniaja si¢ w zaleznosci od mimiki, miejsca i kierunku
migania, tego, czy uzywa si¢ jednej, czy dwoch dloni. Podobnie ksztattami dtoni ozna-
czajacymi cyfry miga¢ mozna inne, nieodnoszace si¢ do liczb znaki. Narracje z kluczem
wykorzystuja t¢ wlasciwosc jezyka migowego, bawigc si¢ nig — dlatego tez formy te Bahan

4 B. Bahan, op. cit., s. 37.

46 W 1988 roku po raz kolejny rektorem uczelni wybrano styszaca osobg. Spotkato sig to z falg protestow za-
réwno studentow, jak i czgsci wyktadowcow. Zajeto budynki kampusu, odbyly si¢ demonstracje, a sprawa
zainteresowaly si¢ ogdlnokrajowe media. Wystosowano listg zadan, wsrdd ktorych najwazniejszym byto
odwotanie styszacego rektora i powotanie osoby ghuchej. Wydarzenie to stato si¢ kamieniem milowym
w historii amerykanskiej emancypacji Gluchych, porownywanym do wydarzen 1968 roku. Wigcej na ten
temat: K. Jankowski, op. cit.
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nazywa takze zabawami ksztattu dloni (stories with handshape sequencing constraints).
Wskazuje on na cztery prawa, ktorym podporzadkowane sa takie narracje:

1. Ksztalty dtoni wykorzystujace litery czy cyfry musza pojawiaé si¢ w odpowiedniej
kolejnosci.

2. Jesli pojawiaja si¢ zmiany w ksztalcie dtoni, ktérym migany jest znak, musi on po-
zosta¢ w granicach umozliwiajacych odniesienie do odpowiedniego zrodta (znaku
litery czy cyfry).

3. Wyrazne i rozpoznawalne uzywanie formut paralingwistycznych i dyskursywnych
(jak pauzy, wyraznie odroznienie bohateréw — jesli jest ich kilku).

4. Narracja musi by¢ sensowna*’.

Narracje z kluczem — narracje ABC

Narracje ABC (4BC stories) to wyliczanki, ktoére swymi korzeniami siggaja XIX wie-
ku*®. Opieraja si¢ na alfabecie manualnym (migowym), w ktorym kazda litera posiada swo-
ja migowa reprezentacj¢. Literowanie (czy raczej palcowanie) stosowane jest najczesciej
w przypadku nazw wlasnych, geograficznych itp. W opowiesciach ABC utozenia dtoni od-
powiadajace poszczegolnym literom alfabetu wykorzystuje si¢ do zamigania znakow przy-
wotujacych postaci, figury, obiekty.

Opowiadanie ABC polega na literowaniu na przyktad alfabetu, ale i poszczegdlnych
slow (np. swojego imienia), w ktorym nastepujace po sobie litery zostaja zamigane jako
znaki reprezentujace rzeczy, zdarzenia itp. Narracja rozwijana jest poprzez ptynne prze-
chodzenie przez kolejne ulozenia dioni. I tak literowanie imienia moze sta¢ si¢ opowiescia
o konnych wyscigach, a stowo ,,mi§” (w Polskim Jezyku Migowym) moze zamieni¢ sig
w opowies¢ o niedzwiadku wspinajacym si¢ na drzewo (zamiganym dwiema dtonmi wy-
korzystujacymi literg ,,m”), ktéry wyjada miod (dton utozona w ,,i”) i krazacej w poblizu
pszczole (zamiganej litera ,,$”).

W wypadku opowiesci ABC mamy zatem do czynienia ze szczegdlnym przypadkiem
hybrydy, ktéra z jednej strony postuguje si¢ dynamika opowiesci migowej z jej kinetycz-
nym, performatywnym charakterem, bazuje na przestrzennej lokalizacji poszczegolnych
znakow migowych. Z drugiej strony jednak jest to narracja bardzo rygorystycznie podpo-
rzadkowana klasycznie pojetej piSmiennosci — w konstytutywny sposob zalezy od alfabetu
oraz liter. Alfabet traktowany jest jednak bardzo instrumentalnie, jego funkcja zostaje spro-
wadzona do instancji porzadkujacej. Poszczegolne znaki reprezentujace litery nie odnosza
si¢ do dzwigkdw, nie sg fonetyczne i nie reprezentuja mowy — podstawowa funkcja alfabetu
zostaje zawieszona i zastapiona nowa®.

Peters, opisujac opowiadania ABC, zwraca uwage, ze jest to forma unikatowa, gdyz
»rdzennie” ghucha. Nie ma swojego odpowiednika w narracyjnych formach jezykow wer-

47 B. Bahan, op. cit., s. 37.
4 C.Valli, C. Lucas (red.), op. cit., s. 190.
4 L.C. Peters, op. cit., s. 28.

Narracje migane. O formach twérczosci jezykowej g/Gtuchych 193



w kregu Magdalena Zdrodowska

idei

balnych — nie jest opowiescia, wierszem, bajka czy narracja autobiograficzna. Nie stosuja
si¢ don wypracowane przez klasyczna literaturg podziaty gatunkowe.

Narracje z kluczem — Number stories

W podobny sposob generowane sa narracje oparte na wyliczeniach liczbowych — number
stories®®. Rzadza sie podobnymi prawami jak opisane wyliczenia oparte na alfabecie, jednak
tym razem autorzy postuguja si¢ znakami reprezentujacymi cyfry. To one nadaja migajacym
dloniom ksztalt, ktory poza nimi samymi (liczba jeden, pig¢ czy dziesi¢¢) w zaleznosci od
utozenia, ruchu, miejsca i kierunku migania oznacza¢ moze obiekty i dziatania, co pozwala
budowa¢ cate narracje. Przyktadem moze by¢ opowiadanie Narodziny®' w Polskim Jezyku
Migowym, w ktérym wyliczenie od jeden do dziesigciu zostato przekute w opowies¢ o spot-
kaniu dwojga ludzi, rodzeniu si¢ uczucia i pojawieniu si¢ dziecka, ktore dziwi si¢ §wiatu,
a w koncu moze go zrozumie¢ dzigki miganiu.

Narracje klasyfikatorami

Autorzy Linguistics of American Sign Language wskazuja na jeszcze jeden gatunek mi-
ganych narracji: opowiesci oparte na klasyfikatorach’2. Maja one bardzo ikoniczny charak-
ter i sa okresleniami pewnych typoéw obiektow (np. zwierze) lub dziatan (np. poruszanie si¢
pojazdem). Autorzy wskazuja na narracje, ktore utkane moga by¢ z klasyfikatorow — ich
ogdblny i odnoszacy si¢ do wielu przedmiotéw, czynnosci charakter bywa wykorzystywany
jako Zrédlo zabawnych nieporozumien czy wieloznacznych interpretacji.

»Oralno”-piSmienna hybrydycznos¢

Hybrydyczny, ,,oralno”-pi$mienny charakter migowej tworczosci przejawia si¢ nie tylko
w narracjach ABC, ale i w bardziej wyszukanych i najczesciej krytycznych projektach, ktore
wykorzystuja litery, stowa 1 szerzej jezyk werbalny. Robia to jednak w taki sposob, by sko-
mentowac gluche do§wiadczenie zanurzenia w fonetycznym zywiole oraz spoleczny przy-
mus i oczekiwanie wyrehabilitowanej mowy. Przyktadem takiego projektu jest ,,Deafology:
A Crash Course in Deaf Culture™? gluchego aktora Kena Glickmana, ktory wciela si¢ w po-
sta¢ profesora Glicka. Korzystajac z powszechnie rozpoznawalnego repertuaru zachowan
1 rekwizytow okre$lajacych roztargnionego i zapamigtanego w swoim temacie naukowca
(rogowe oprawki, mucha, fajka, rozwichrzone wlosy), aktor prowadzi narracje, korzystajac

%0 Na stronie Fundacji Kokon przy filmie ukazujacym number story pojawia sig polskie thumaczenie ,,poezja

liczbowa”, ktorym sig nie postuguj¢ ze wzgledu na bardzo mocno obciazajaca kategorig poezji: http://www.
fundacjakokon.pl/tworczosc-gluchych/poezja-i-piosenki/ (dostep: 30.03.2014).
31 Narodziny”, Fundacja Kokon; http://www.youtube.com/watch?v=XXL4dG-MgDQ (dostep: 25.03.2014).
32 C. Valli, C. Lucas (red.), op. cit., s. 191.
3 Zob. http://www.deafology.com/flash/index-home.html (dostep: 30.03.2014).
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ze strategii uniwersyteckiego wyktadu. Podczas pierwszego wyktadu-pokazu (wedtug mojej
wiedzy do tej pory powstaty cztery) Glickman bawi si¢ werbalnym podobienstwem angiel-
skich stéw science i1 sign oraz definition i deaf. Przedstawia si¢ jako ghucholog (deafologist),
ktory nie jest naukowcem (scientist), ale znakowcem (signtist) stosujacym znakowe metody
(signtific methods). Ghucha kultura zostata przez niego zdefiniowana (deafine) jako niesty-
chanie pickny styl zycia*. Caly wystep prowadzony jest w lekkiej formie i ma wyraznie
rozrywkowy charakter, wydatnie korzysta z fonetycznego jezyka angielskiego, figury stow-
nika (w ktorym glucholog nie znajduje istotnych definicji), praktyk edukacyjnych opartych
na stowie méwionym czy typologii bazujacych na sprawnosci zmystu stuchu — do pewnego
stopnia je wysSmiewajac.

Artysta nie tylko odnosi si¢ do pi$miennej/werbalnej tradycji — miesza takze obydwa
tryby komunikacji, migajac swojq narracj¢ oraz zapisujac poszczegdlne stowa na tablicy
(zgodnie z konwencja akademickiego wyktadu). Nie jest to przypadek odosobniony — mi-
gajacy artys$ci niejednokrotnie wykorzystuja stowo — zapisane, a nawet mowione, co nie
zawsze spotyka si¢ z pelna akceptacja ghuchej widowni.

Mocnym, zdecydowanie krytycznym przyktadem uzycia jezyka werbalnego, spisanego,
jest projekt Josepha Grigely’ego ,,Deaf and Dumb: A Tale” z 1994 roku, w ktorym artysta
odwoluje si¢ do funkcjonujacej w jezyku angielskim obrazliwej w wymowie relacji migdzy
stowem ghluchy deaf oraz dumb — niemy, oznaczajacym jednoczes$nie ghupca, osobg tepa.
Projekt ten oparty jest gtownie na medycznych tekstach traktujacych o niestyszacych, po-
czawszy od renesansu, az po czasy autorowi wspotczesne. Poprzez praktyke dekontekstua-
lizacji i kolazu wizualizuje co$, co nazywa ,.tekstualng eugenika™. Poetyke nagromadzenia
wzmacnia patologizujacy, medykalizujacy 1 opresyjny wizerunek ghuchego. Jednocze$nie
jest odtwarzana historia praktyk i pogladéw zwiazanych z gluchota.

Artysta ma w dorobku takze projekty o zgota odmiennym przekazie. Grigely jest najbar-
dziej znany z wieloletniego cyklu Conversations with the Hearing, ktorego najstynniejszym
punktem byta wystawa ,,White Noise” zaprezentowana w 2000 roku w Whitney. Oghuchty
w wieku dziesigciu lat artysta — jak wielu niestyszacych — w bezposrednich kontaktach ze
styszacymi postuguje si¢ kartkami papieru, serwetkami, biletami, na ktorych pisze stowa,
cate wypowiedzi, rysuje wspomagajace rozmowe historyjki czy diagramy. Od 1994 roku
Grigely zaczat kolekcjonowac te ulotne $wistki i skrawki. Artysta kumuluje je i umieszcza
obok siebie, by zaczely wchodzi¢ w relacje, tworzy¢ nowe historie 1 opowiesci. Skumulo-
wane urywki konwersacji tworza pozytywny przekaz o ogromnej potrzebie mi¢dzyludzkie-
go kontaktu i porozumienia, totalno$ci komunikacji, a jednocze$nie oddawac majq ghuche
do$wiadczenie®. Instalacja ,, White Noise” zostala umieszczona w owalnym pomieszczeniu,
do ktérego $cian od podtogi az po sufit artysta przytwierdzit dwa i pot tysiaca karteczek — pi-
sanych i rysowanych fragmentow wspierajacych odbyte konwersacje. Byta to pierwsza wy-
stawa w specjalnie do tego przeznaczonej przestrzeni wystawienniczej — poprzednie miaty

W opisie projektu bazuje na relacji: C.L. Peters, op. cit., s. 45.

3 Podaje za: M. Davidson, Hearing Things. The Scandal of Speech in Deaf Performance, [w:] H.-D.L. Bauman,
J.L. Nelson, H.M. Rose (red.), Signing the Body Poetics..., op. cit., s. 231.

6 Zob. http://artforum.com/index.php?pn=interview&id=1532 (dostep: 30.03.2014).
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zdecydowanie mniej formalny charakter. Artysta eksponowat swoje kolekcje w miejscach
niegdysiejszych spotkan, w naturalnym $rodowisku komunikacyjnym, przydajac mu swoi-
stej archeologii kontaktu.

Inna, juz sceniczna, forma wilaczania werbalnego do$wiadczenia w migana narracje
jest wspotpraca tandemu: ghuchego Petera Cooka oraz styszacego, cho¢ migajacego biegle
Kenny’ego Lernera w ramach projektu ,,Flying Words”. Arty$ci juz w samej nazwie odwotu-
ja si¢ do fonetycznosci i stowa. Angazuja jezyk werbalny nie w formie zapisu (percypowal-
nego dla ghuchej publicznos$ci), ale w postaci dzwigkowej, co dla purystycznej czy, jak pisze
Michael Davidson w eseju Hearing Things. The Scandal of Speech in Deaf Performance®’,
nacjonalistycznie zorientowanej czgsci ghuchej publicznosci bywa trudne do zaakceptowa-
nia. Zdarza sig, ze styszacy Lerner towarzyszy dzwigkowa wypowiedzia miganej narracji
Cooka — 1 nie chodzi w niej o ttumaczenie czy interpretacj¢. Co wigeej, takze Cookowi
zdarza si¢ wydawa¢ dzwigki w czasie migania — i tym razem nie sg one powtorzeniem tego,
co zostato zamigane. To niejednokrotnie pojedyncze stowa, ich urywki czy proste dzwigki.

Szczegoblnie ciekawym przyktadem, na ktory powotuje si¢ Davidson, opisujac potencjat
owej migowo-mowionej taczliwoscei, jest spektakl 7 Am Ordered Now to Talk, odnoszacy sig
do opozycji migdzy manualnym (opartym na jezyku migowym) a oralnym (stawiajacym na
rehabilitacj¢ mowy) systemem edukacji. ArtySci jednoczesnie prezentuja wiersz: styszacy
Lerner miga go, podczas gdy ghuchy Cook recytuje. Jak zdaje relacje Davidson, gtos oraz
mowa Cooka sa monotonne, nazbyt glto§ne, nienaturalne i przez to nieczytelne. Takze migi
Lernera sa przesadzone i ,,sztywne”. Zmuszeni do prezentacji w nienaturalnym dla siebie
trybie ekspresji nie sa w stanie przekazac jej w sposob atrakcyjny czy nawet komunikatyw-
ny. W pewnym momencie recytacja wiersza przeistacza si¢ w zabieg przypominajacy lobo-
tomi¢. Reprezentujacy oralng metode edukacji Cook powtarza zapamigtale tytutowe ,,you
must talk now”, by przejs¢ w (klasyczna dla niekonczacych si¢ rehabilitacyjnych ¢wiczen
wymowy) mantr¢: ,,B to nie P, D to nie T, S to nie Z”. Spoélgtoski te niezwykle sa trudne
do rozréznienia dla osoby niestyszacej, czytajacej z warg, trudne sa takze do prawidlowe;j
artykulacji. Powtarzana przez Cooka fraza zostaje zestawiona z thumaczeniem w jezyku mi-
gowym, w ktorym réznica miedzy B i P jest znaczaca — reprezentuje ja inaczej utozona dton.

Opisane przyktady wykorzystania stowa i pisma w gluchych dziataniach artystycznych
maja niejednokrotnie krytyczny charakter, jednak wskazuja takze na odmiennos¢ ghuchego
doswiadczenia — zderzania si¢ z zywiolem mowy i pisma o niejednokrotnie opresyjnym
charakterze.

Wplyw technologii wideo
Technologia wideo znaczaco wptyneta na rozwoj i upowszechnienie migowej tworczo-
$ci, niewielu jest jednak artystow, ktorzy sa Swiadomi nie tylko jej popularyzatorskich, ale

1 artystycznych mozliwosci. Wideo twérczo potraktowane moze wspomaga¢ migowe $rodki
wyrazu i stuzy¢ fabule. W nagraniu Live at SMI! Mary Beth Miller stosuje znane z pierw-

57 M. Davidson, op. cit., s. 220.
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szych filmowych eksperymentow tricki —na przyktad zmienia kostium poprzez pstryknigcie
palcami. Jednak najczesdciej przywolywanym przyktadem §wiadomego korzystania z me-
dium rejestrujacego obraz w ruchu jest Ella Mea Lentz.

Na ptycie The Treasure: Poems by Ella Mea Lentz (1995) autorka, jedna z najbardziej
rozpoznawanych i1 cenionych performerek w ASL, zaprosita do wspolpracy rezyserke
Lynette Taylor. Rezultatem ich wspotpracy jest nieszablonowa prezentacja utworéw Lentz.
Artystki rezygnuja ze ,,stylu zerowego”, w jakim rejestrowane byly (i w duzej mierze do
tej pory sa) migane narracje, opierajacego si¢ na ujeciach en face, ze stabilng, nieruchoma
kamera rejestrujaca w jednym ujeciu calo$¢ narracji. Lentz w kazdym z utwordw wystepuje
inaczej ubrana, zmieniaja si¢ takze scenografia i rekwizyty. Raz ukazana jest w czarnym
stroju na czarnym tle, a w kadrze towarzyszy jej jedynie zaswiecona lampa, innym razem
wylania si¢ zza bialej, prze§witujacej zastony i zbliza do kamery. Autorki bawia si¢ jednak
nie tylko elementami scenografii czy kolorami, ale eksperymentuja tez z nietypowymi kata-
mi widzenia kamery. W wigkszo$ci filmow Lentz nie miga swoich narracji zwrécona wprost
do kamery. W tytutowym The Treasure artystka filmowana z boku, z lewej strony, i nie
spogladajac w kamerg, miga opowies¢ o odkrywaniu zakopanej w ziemi skrzynki kryjacej
skarb: jezyk migowy>®. Podmiot liryczny odkopuje skarb, ktorym pogardza jego rodzina.
Autorka po raz pierwszy zwraca si¢ do kamery w zakonczeniu narracji, przekazujac wi-
dzom otwarta skrzynke ze skarbem®.

W To a Hearing Mother podmiot liryczny prowadzi monolog do swojej styszacej mat-
ki, punktujac réznice rozgrywajace si¢ na linii gluchota—styszenie. Matka urodzita kolejne
dziecko — gtuchego chtopca, o ktorego teraz rywalizowa¢ bedzie z ghucha corka. W konklu-
zji podmiot liryczny proponuje matce wspotpracg i stworzenie sSrodowiska, w ktorym chto-
piec bgdzie mogt si¢ swobodnie rozwijaé. Utwor konezy wyciagnigta do matki rgka. W ka-
drze widzimy nie tylko samg Lentz, ale i jej odbicie w lustrze — do niego, a nie do kamery,
miga autorka. Dzigki temu udaje si¢ wprowadzi¢ do przestrzeni narracji adresatk¢ wypo-
wiedzi — tytutowa matke®. W Travel with Malz: The Next Generation, bgdacej wspomnie-
niem o nauczycielu artystki, jest ona filmowana z egzotycznej, cho¢ dobrze umotywowanej
z punktu widzenia narracji perspektywy ptasiej, a wiec z Lantz migajaca w gore®'. Heidi
M. Rose zwraca uwagg, jak bardzo takie ujecie stuzy uzytej w utworze metaforze podrozy
kosmicznej, oddajacej uczniowskie doswiadczenie poszerzenia horyzontéw poprzez jezyk
migowy, w jakim $wiat thumaczy uczniom tytutowy Malz®. Jak zwraca uwage badaczka,
zabieg zmuszajacy autorke do nienaturalnego migania w gorg oddaje takze relacje migdzy
nauczycielem a uczniem, gdy migajaca w dole Lentz wydaje si¢ dzieckiem patrzacym na
twarz dorostego.

8 Autotematyzm jest bardzo czgsto pojawiajacym sig watkiem w tworczosci migane;.

% Materiat dostepny: http://vimeo.com/59446557 (dostep: 30.03.2014).

0 Materiat dostepny: http://www.youtube.com/watch?v=vqOhj9JL4B4 (dostep: 30.03.2014).

1 Materiat dostepny: http://www.youtube.com/watch?v=VLILsAg33F0 (dostep: 30.03.2014).

¢ H.M. Rose, The Poet in the Poem in the Performance: The Relation of Body, Self, and Text in ASL Literature,
[w:] Signing the Body Poetics..., op. cit., s. 132.
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Ogladanie migajacych autorow w taki sposob nie bytoby mozliwe w trakcie wystapien
na zywo. Migajacy artysci staraja si¢ takze podczas wystepow scenicznych czyni¢ uzytek
z nowych technologii, takich jak technologiczne interfejsy, oprogramowanie rozpoznajace
mowge sprz¢zone z mikrofonami na widowni, umozliwiajace udziat styszacej (i mowiacej)
cze$ci widowni poprzez rzucanie komentarzy w postaci tekstow na sceng®. Jednak wydaje
si¢, ze rejestracja wideo, pomimo opisanych przyktadéw, nie jest technologia o do konca
rozpoznanym przez niestyszacych artystow potencjale kreacyjnym.

Zakonczenie

Fenomen migowych narracji jest przyktadem artystycznej aktywnosci marginalizowanej
1 patologizowanej grupy, bywa tozsamosciowa deklaracja, ale takze znaczaco przeformuto-
wuje (a by¢ moze nawet kwestionuje) tradycyjnie rozumiana literature i literacko$¢®, wska-
zujac na opresyjny i wszechwladny charakter fonocentryzmu. Niemozno$¢ pomyslenia o jg-
zykowej aktywnoSci artystycznej poza stowem, ktdre zostaje wypowiedziane lub zapisane,
sprawia, ze nawet badacze migowych narracji poszukujq usilnie kategorii, ktore wiaza sig
z tradycyjnie pojeta literatura. I tak trwaja poszukiwania ,tekstu”, ,,pisania” i ,,czytania”®
czy ,,wersu”®, jako podstawowych wyznacznikow i figur literackosci/poetyckosci. Wideo
postrzegane jest natomiast jako drukowanie wystepu na kasecie wideo® i tekstualizacja
miganych narracji®®.

Wydaje si¢ jednak, ze kinetyczna, oparta na dziataniu i ideo-obrazie narracja migowa jest
najbardziej transliterackq forma, o jakiej mozna pomysle¢. Jest nawet wigcej niz transliteracka
— sama bowiem literacko$¢ podaje w watpliwos¢. Jak pisze Cynthia L. Peters, ,,musimy albo
przesta¢ nazywaé tworczo$¢ w ASL »literatura«, albo gruntownie przemysle¢ jej definicje”®.
A moze warto pomysle¢ nad inna, bardziej odpowiednia dla tej tworczosci i uwzgledniajaca
jej specyfike kategoria, jak zaproponowana przez badaczke¢ wizualitura (visature)?

% Mozliwosci takie wykorzystuje Aaron Williamson w projekcie ,,Hearing Things” z 1999 roku.

¢ J. Nelson, Textual Bodies, Bodily Texts, [w:] H.-D.L. Bauman, J.L. Nelson, H.M. Rose (red.), Signing the
Body Poetics..., op. cit., s. 119.

¢ Naprzyktad: J.L. Nelson, Textual Bodies, Bodily Texts; HM. Rose, The Poet in the Poem in the Performance.
The Relation of the Body, Self, and text in ASL Literature, oba [w:] H.-D.L. Bauman, J.L. Nelson, H.M. Rose
(red.), Signing the Body Poetics..., op. cit., s. 118-146.

% H.-D.L. Bauman, Getting out of Line. Toward a Visual and Cinematic Poetics of ASL, [w:] H.-D.L. Bauman,
J.L. Nelson, H.M. Rose (red.), Signing the Body Poetics..., op. cit., s. 95-117.

7 B. Bahan, op. cit., s. 43.

% C.L. Peters, op. cit., s. 179.

9 Ibidem,s. 17.
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