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DZWIEK, KTORY NIE BRZMI

Rafal Mazur, Wielki Diwi¢k nie brzmi. Daoistyczna praktyka diwigko-
wa w kontekscie wybranych nurtow wspolczesnej sztuki i filozofii, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018, ss. 338.

Gdy w latach 90. ubieglego wieku Mar-
tin Jay glosit kryzys tradycyjnej wtadzy
wzroku, a Wolfgang Welsch pytat, dokad
zmierza ,kultura styszenia”, wydawato
si¢, ze problematyka okulocentryzmu
nie niesie ze sobg tak wazkich tematow,
by mogly one sta¢ si¢ punktem wyjscia
do bardziej pogtebionych analiz w prze-
strzeni wspotczesnej humanistyki. Zda-
walo si¢, ze to rozwazania marginalne,
a opozycje pomigdzy wzrokiem/obrazem
1 stuchem/dzwigkiem sg sztuczne i nie
nalezy poswigca¢ im wickszej uwagi.
Okazato si¢ jednak, ze juz na poczatku
XXI stulecia, a zatem niespelna dekade
po publikacjach Jaya i Welscha, prokla-
mowane mi¢dzy innymi przez Jonathana
Sterne’a sound studies staly si¢ waznym
punktem na mapie badan interdyscypli-
narnych i przyczynily si¢ do wzmozone-
go zainteresowania sposobami oddzialy-
wania dzwigku w kulturze wspotczesnej
czy wrecz, jak cheg niektorzy, do ,,zwro-
tu audialnego”. Mowienie o zwrocie
jest o tyle uzasadnione, ze problema-
tyka zwigzana z obecno$cig dzwigku
znalazta swoje zakorzenienie nie tylko

w konteks$cie analiz estetycznych czy
artystycznych, ale takze filozoficznych
1 kulturowych. To wtasnie Jay jako je-
den z pierwszych zauwazyl, ze krytyka
hegemonii widzenia doprowadzita do
trzech istotnych zmian na polu filozofii:
»detranscendentalizacji  perspektywy”,
»rekorpolizacji  podmiotu myslacego”
i ,rewaloryzacji czasu w stosunku do
przestrzeni”'. Zmiany te przyczynily sie
do poszukiwan alternatywnych modeli
kulturowego uczestnictwa, indywidual-
nego do$wiadczenia i naukowego two-
rzenia teorii, a takze, na planie bardziej
szczegotowym, pozwolity zwréci¢ uwa-
ge na pomijane wczeéniej watki zwigza-
ne z audiosferg zamieszkiwanych przez
nas obszarow wspotczesnej kultury.
Ksigzka Rafata Mazura z pewno$-
cig zainteresuje wszystkich entuzja-
stow zwrotu audialnego w kulturze
wspolczesnej. Wpisuje si¢ ona bowiem

1

M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzro-
ku. Od impresjonistow do Bergsona, przet.
J. Przezminski, w: R. Nycz (red.), Odkrywa-
nie modernizmu, Universitas, Krakow 2004,
s. 318.
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w paradygmat wyznaczony przez Jaya
i kontynuowany przez Sterne’a, cho¢
jednoczesnie  eksploruje problematy-
ke bardziej szczegdtowa, zwigzang, jak
glosi podtytul, z daoistyczng praktyka
dzwigkowa. Punkt wyjscia jest jednak
charakterystyczny dla wigkszo$ci wspot-
czesnych myslicieli tropigcych rozmaite
sposoby obecno$ci dzwieku i sprzezone-
g0 z nim stuchania:

Stuchanie jest tu metoda poznawcza, sposo-
bem wchodzenia w interakcje ze $wiatem,
punktem wyjscia i punktem dojscia, kulmi-
nujac si¢ w figurze artysty dzwigkowego —
filozofa, dla ktérego stanowi najistotniejsze
narzedzie artystyczno-filozoficznej dziatal-
nosci (s. 11).

Rozwazana w tym kontekscie per-
spektywa wigze ze stuchem caty szereg
warto$ci, ktore nie majg szans na ujaw-
nienie bez wyraznego akcentowania
uwaznego wstuchiwania si¢ w §wiat i do-
strzegania wielu rozmaitych sposobow
oddziatywania dzwigku. Opisywanie do-
znan zwigzanych ze shuchem nie jest ta-
twe. Mamy wszak do czynienia z dzwig-
kiem — fenomenem niezwykle ulotnym,
niestatym, bezwzglednie uzaleznionym
od czasu, a przez to wymagajacym sto-
sowania odpowiednich S$rodkow jezy-
kowych 1, nierzadko, metaforyzacji.
Trudno$ci w analizowaniu do§wiadczen
zwigzanych z dzwigkiem pogtebiajg sie
jeszcze, gdy zrezygnujemy z jednorod-
nej teoretycznej perspektywy, za pomo-
cq ktorej, z dobrodziejstwem uporzadko-
wanego zasobu pojec i termindw dla niej
charakterystycznych, podejmiemy si¢
pracy opisowej. Rafalt Mazur swiadomy
jest tych trudnos$ci 1 swobodnie korzysta
z wielu réznych zrodet teoretycznych,
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ktore pozwalaja na aktywizowanie wie-
lu dyscyplin $cierajgcych si¢ tworczo ze
soba w polu dociekan interdyscyplinar-
nych. Przy czym — co nalezy podkresli¢
— interdyscyplinarno$¢ nie oznacza tu
jedynie swobodnego korzystania z wielu
roznych postaw teoretycznych, ale jest
wynikiem krytycznego odslaniania ko-
lejnych zasobow znaczeniowych za spra-
wa poje¢ wywodzacych si¢ pierwotnie
z r6znych dyscyplinarnych przynalezno-
$ci. Warto docenic te prace, zwlaszcza ze
ksigzek z dzwigkiem jako glownym te-
matem dociekan wcigz jest mato na pol-
skim gruncie.

Ksigzka podzielona zostata na czte-
ry rozdzialy, cho¢ w zasadzie sktada si¢
z dwoch czeséci problemowych. Pierw-
sza czg$¢ dotyczy starozytnej kultury
i filozofii chinskiej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem, krytycznej wobec kon-
fucjanskiej, postawy daoistycznej; dru-
ga cze$¢ poswiecona zostata analizom
awangardowych 1 neoawangardowych
dziatan artystycznych z kregu zachod-
niej sztuki dzwigku wykraczajacej poza
tradycyjnie rozumiang muzyke. Podziat
taki potrzebny jest do wyrazenia glow-
nej idei, ktora streszcza si¢ w przekona-
niu o glebokim podobienstwie pomigdzy
podejsciem do roli styszenia i dzwigku
w filozofii daoistycznej i u takich przed-
stawicieli dwudziestowiecznej awan-
gardy muzycznej jak John Cage, Pierre
Schaeffer czy Pauline Oliveros. Podo-
bienstwo to znajduje swoje przedtuze-
nie takze we wspotczesnych praktykach
zwigzanych z ekologig akustyczna, field
recordings czy spontaniczng improwiza-
cjg oraz w filozoficznych rozwazaniach
Christopha Coxa czy Samuela Voegeli-
na, ktore mozna okresli¢c mianem sonic
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philosophy czy tez philosophy of sound
art. To idea niezwykle bogata i inspiruja-
ca, nie tylko dlatego, ze umozliwia gleb-
sze zrozumienie na przyklad postawy
Cage’a i jego ,,niegrania” na fortepianie
w stynnym utworze 4’33 ", ale takze ze
wzgledu na to, ze umozliwia zapoznanie
si¢ z wcigz rzadko podejmowang w pol-
skiej przestrzeni jezykowej problematy-
ka audiocentrycznych korzeni kultury
chinskiej. Krytyczna analiza tych wat-
kéw jest niezwykle cenna i, jak sadze,
heurystycznie bogata, stanowi inspiracje
dla wszystkich teoretykdéw poszukuja-
cych nowych sposobéw na wyrazenie
sieci zaleznosci pomiedzy widzeniem
1 styszeniem, obrazem i1 dzwigkiem.
Oto mamy bowiem $wiadectwo trady-
cji, ktora jako zafiksowana na dzwigku
1 odpowiednich sposobach stuchania nie
miata szansy si¢ uaktywni¢ w bliskich
nam doswiadczeniach kulturowych.
Z perspektywy badaczy zachodnich, ta-
kich jak chociazby wspomniany Welsch,
moglismy tylko szczegdtowo rekon-
struowaé hegemoni¢ widzenia w kultu-
rze zdominowanej przez obraz. Kulture
slyszenia, rozumiang jako metafizyczny
projekt tworzenia hierarchii wartosci
przez pryzmat stuchu uznanego za zmyst
najwazniejszy, mogli§my jedynie sobie
wyobraza¢ lub konstruowac na zasadzie
prostych przeciwienstw w stosunku do
okcydentalnego okulocentryzmu. Ksigz-
ka Rafata Mazura i w tym wzgledzie
zashuguje zatem na wyrdznienie. Umoz-
liwia bowiem nieobecng dotagd w takim
wymiarze konfrontacj¢ z autentyczng
kultura audiocentryczna, przy okazji
niejako poglebiajac wiedz¢ na temat
chinskiej filozofii po Konfucjuszu.

Filozofia chinskich myslicieli nie zo-
stala w Polsce dostatecznie omowiona
i spopularyzowana. Powraca ona jed-
nak wspoélcze$nie, miedzy innymi na
fali zainteresowania dokonujgcym si¢
w ostatnich latach znacznym postgpem
w rozwoju gospodarczym Panstwa Srod-
ka. Wzmocnienie gospodarcze Chin i ich
znaczenie w kontekscie globalnych prze-
mian na arenie polityki mig¢dzynarodo-
wej ma takze jednak, jak wiadomo, swa
druga strong: tamanie praw cztowieka,
nieludzkie warunki pracy czy konflikty
z panstwami o$ciennymi, w tym niegas-
ngce starcia z Tybetem. Chiny jawig si¢
wspolczesnym Europejczykom jako pan-
stwo pelne sprzecznosci. Z jednej strony
jest bliskie — za sprawg wszedobylskich,
czgsto stabej jakosci, tanich produktow,
ktore zalaty juz rynek §wiatowy; z drugiej
strony za$ kultura, sztuka i filozofia chin-
ska wydajg nam si¢ egzotyczne i wcigz
stanowig antypody dla zachodniej trady-
c¢ji myslenia, z ktorg si¢ identyfikujemy.
Ponowne przyjrzenie si¢ starozytnej fi-
lozofii chifiskiej moze, jak sadzg, stano-
wi¢ wazny przyczynek do poglebionego
zainteresowania korzeniami chinskiej
kultury i filozofii, a recenzowana ksigzka
jest do tego niewymuszong okazja, po-
mimo ze dotyczy waskiej problematyki
zwigzanej z rola dzwigku i stuchania.

Autor przekonuje, ze opisywana
w ksigzce tradycja daoistyczna jest Swia-
dectwem kultury audiocentrycznej, co
skutkuje tym, iz stuch, znajdujacy si¢ na
szczycie zmystowej hierarchii i zwigza-
nych z nig preferencji, jest traktowany
jako najwazniejsze narzedzie poznania
$wiata, a sprz¢zony z nim dzwigk stano-
wi punkt wyj$cia do budowania wielo-
wymiarowych metafor egzystencjalnych,
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a takze — co wazniejsze w perspektywie
budowania tozsamosci i interakcji z po-
znawang rzeczywistoscig — ,,obcowanie
z dzwickiem stanowi gleboka metode
poznawczg pozwalajaca na zjednocze-
nie z Dao” (s. 9). Wiaze si¢ to zarowno
z charakterystyczng dla kultury chinskiej
tamtego okresu ikonografia, w ktorej wi-
zerunki medrcéw przedstawiane sg cze-
sto jako postaci z dlugimi uszami, jak
1 z przekonaniem, ze uwazne, $wiadome
stuchanie umozliwia dostrojenie si¢ do
kosmicznej harmonii i nieustannego pro-
cesu przeptywu energii ,,rozprowadza-
nej” przez $cierajace si¢ ze sobg przeci-
wienstwa. Stad tez ideatem medrca jest
muzyk-filozof, ktory potrafi stucha¢
$wiata tak, jakby ten byt jednym wielkim
instrumentem, odzwierciedlajacym kos-
miczny porzadek stworzenia. Podobnie
jak w tradycji pitagorejskiej i zwigzanej
z nig idei harmonii sfer, w perspektywie
filozofii chinskiej dzwigku $wiata jako
catosci nie da si¢ ustysze¢ — ,,Wielki
Dzwigk nie brzmi”. Konsekwencje jed-
nak, jakie wyprowadza si¢ z tego meta-
fizycznego zatozenia, s3 juz zasadniczo
odmienne w obu tradycjach. O ile bo-
wiem pitagoreizm wytworzyt ide¢ muzy-
ki intelektualnej, ktorej nie mozna i nie
trzeba styszeé, by wiedzie¢ o jej istnie-
niu, o tyle tradycja chinska zaowocowata
w tym konteksScie postawa stuchajacego
$wiat filozofa, ktdry potrafi zrezygnowac
ze zdystansowanego ogladu i ¢wiczy¢ sie
w do$wiadczaniu materialno$ci dzwigku
bedacego ulotnym $wiadectwem nie-
ustannie wydarzajgcej si¢ zmiennosci.
Pomocna w glgbokim do$wiadcza-
niu $wiata-dzwicku w jego materialnej
ulotnosci i czasowosci okazuje si¢ prak-
tyka muzyczna zlgczona z instrumen-
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tem guqin — praktyka, ktéra z zachod-
niocentrycznego punktu widzenia moze
wydawaé si¢ paradoksalna, albowiem
wigze si¢ z umiejetnoscig niegrania na
instrumencie. Ideat muzyka-filozofa
w przywolywanej tu chinskiej tradycji
filozoficznej to osoba, ktéra rezygnuje
z grania, by uslysze¢ §wiat. Niegranie
to jednak nie oznacza, ze instrument
nie jest potrzebny. Opanowywanie gry
na instrumencie jest jednocze$nie pro-
cesem poznania zmierzajacym do od-
rzucenia intencjonalnie wydobywanych
dzwickéw na rzecz stuchania catosci
$wiata, z ktérym filozof pragnie si¢ zla-
czy¢ w geScie-ruchu symbiotycznego
wspotuczestnictwa. Jak zaznacza autor,
»instrument, mimo udokumentowanego
od wiekow istnienia w kulturze muzycz-
nej Panstwa Srodka, przez Chinczykow
gtéwnie jest kojarzony i traktowany
jako narzedzie do praktyki filozoficz-
nej”, a ,,dzigki cechom dzwigku tego in-
strumentu powstata w Chinach zwiaza-
na z nim praktyka, ktéra stanowita cz¢sé
wysokiej kultury ludzi wyksztatconych
—wénrén” (s. 58). Znalazto to swoje od-
niesienie mi¢dzy innymi na przywoty-
wanym w ksigzce rysunku widniejagcym
na dziewiegtnastowiecznym wachlarzu,
ktory przedstawia uczonego — medrca
siedzgcego pod drzewem i glgboko za-
stluchanego, z lezacym za nim w futera-
le instrumentem. Do grafiki dotgczony
zostal opis: ,,Wiatr w galeziach sosny
1 szmer strumienia to dzwigki natury.
Qin zostalo przyniesione, lecz nie ma
powodu, by gra¢ na nim” (s. 147). Ten
archetypiczny obraz medrca wstrzymu-
jacego si¢ od dziatania, by lepiej styszec
(poznawac), niesie ze sobg wiele cieka-
wych skojarzen 1 sprzyja ponownemu
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przyjrzeniu si¢ wspotczesnosci, choc
w dalszych czgsciach ksiazki postuzy
autorowi raczej do ukazania rozmaitych
paraleli na polu awangardowych ekspe-
rymentow z dzwiekiem, ktore przybraty
na sile w drugiej potowie XX wieku.
Wyprzedzajac nieco tok rozumowania,
po przeczytaniu ksigzki Rafata Mazu-
ra mozna odnie$¢ wrazenie, ze to, co
w kontek$cie europejskich i amery-
kanskich awangardowych praktyk mu-
zycznych najciekawsze, wcielane bylo
w zycie wiele wiekow temu przez mu-
zykow-myslicieli chinskich.

Cata czeg$¢ ksigzki poswigcona re-
konstrukcji wybranych watkéw chin-
skiej filozofii, zardwno tej opartej na my-
$li Konfucjusza, jak i pozniejszej tradycji
daoistycznej, jest fascynujaca opowies-
cig o kulturze, w ktoérej najwazniejsze
postawy konstruowane sg na podstawie
dos$wiadczen zwigzanych ze styszeniem.
W zwiazku z tym mamy do czynienia
z rzadkim przykladem kultury audio-
centrycznej, a za posrednictwem doko-
nanych analiz i rekonstrukcji lepiej mo-
zemy zrozumie¢ dychotomie pomigdzy
kulturg zdominowang wizualnie a kultu-
ra styszenia — dychotomie, ktore od Jaya
przez Welscha po Sterne’a opisywane
byty wytacznie w perspektywie filozo-
fii zachodniej. Dokonane przez Rafata
Mazura analizy sg inspirujace, oryginal-
ne, a zarazem drobiazgowe i rozpisane
z duzym zaangazowaniem badawczym.
Sam autor, do czego nawigzuje w ksigz-
ce i co stanowi wazny punkt odniesienia
do okreslonej przynaleznos$ci badawczej,
jest zaréwno filozofem, jak i praktykuja-
cym muzykiem improwizatorem, co po-
zwala, jak sadze, w przekonujacy sposob
wypowiada¢ si¢ na tematy, ktore staly

si¢ osig calej publikacji. Ponadto w opi-
sie tym znajdziemy wiele inspirujacych
odwotan do innych obszaréow kultury —
jezyka, architektury czy literatury, w kto-
rych odnalez¢ mozna $lady chinskiego
mys$lenia i odczuwania dzwiekiem.

W dalszej czesci ksiazki watki zwig-
zane z filozofig i muzyka chinskg skon-
frontowane zostaja z zachodnia awan-
gardg muzyczng. Na tym tle takie idee
1 zwigzane z nimi praktyki jak niezde-
terminowanie, nagrywanie dzwigkoéw
otoczenia, deep listening czy swobodna
improwizacja potwierdzaja swoje gle-
bokie skorelowanie z wybranymi posta-
wami wywodzacymi si¢ ze starozytnej
kultury 1 filozofii chinskiej. Co prawda
powszechnie znane i wielokrotnie juz
interpretowane byly fascynacje tradycja
chinska na przyklad w tworczosci Johna
Cage’a, ktore zaowocowaly miedzy in-
nymi stosowaniem Ksiggi Przemian do
celéw wyznaczania metodg prawdopo-
dobienstwa wybranych aspektéw kom-
pozycji muzycznej, ale szersze zestawie-
nie praktyk artystow awangardowych
ukazuje glebsze jeszcze zaleznos$ci pro-
wadzace do radykalnych przemian zwia-
zanych z mysleniem o muzyce. Zmiana
najwazniejsza dokonata si¢ w tym kon-
tekécie poprzez wymazanie granic od-
dzielajacych funkcje kompozytora od
wykonawcy 1 odbiorcy oraz granic po-
migdzy dzwigkami muzycznymi i nie-
muzycznymi. Zakwestionowanie tych
granic skutkowato za$ przede wszystkim
skoncentrowaniem pracy kompozytora
na stluchu. Oznaczato to wyjs$cie poza
tradycyjne systemy zapisu nutowego
1 tworzenie muzyki przede wszystkim
na podstawie do$§wiadczen zwigzanych
ze shuchaniem dzwickow powstajacych
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w trakcie pracy nad utworem. Stuchajacy
staje sic kompozytorem, tworca. Ponadto
stuchanie glebokie, uwazne staje si¢ for-
mg medytacji, a zatem artystycznie na-
cechowang formg doswiadczenia, ktora
jest jednocze$nie strategia poznawcza.
Te rysy postaw awangardowych funkcjo-
nowaly w tradycyjnej filozofii chinskiej
— oto gtéwna idea prezentowanej ksigzki,
a caty trud autora wigze si¢ z ukazywa-
niem rozmaitych, czasami bezposred-
nich, niekiedy bardziej luznych, powia-
zan, ktore idee t¢ wypelniaja.

Jestem przekonany, ze trud ten wart
byl podjecia. Realizacja postawionego
zadania moze znaczaco przyczynié si¢
do pogtebienia §wiadomos$ci zwigzanej
z wielowymiarowymi zalezno$ciami
pomigdzy tradycyjnag kultura, filozofia
1 muzykag chinska a awangardowymi
1 neoawangardowymi, a takze wspot-
czesnymi postawami artystow dzwie-
kowych — filozofow, ktorzy odnajduja
w swoich dziataniach echa minionej juz
tradycji pochodzacej z odmiennego pod
wieloma wzgledami kregu kulturowego
oraz przeksztalcaja je 1 dekonstruuja,
by wyrazi¢ nowe zalezno$ci powstajace
w obliczu nowych praktyk artystycz-
nych sprz¢zonych z nowymi mediami
1 powstajagcymi w zmienionej sytuacji
komunikacyjnej. Jednym zdaniem: war-
to ksigzke¢ Rafata Mazura przeczytad
uwaznie, a korzysci z lektury ptynac
moga dwojakiego rodzaju. Po pierw-
sze, ksigzka wzbogaca znaczaco dys-
kurs wyznaczony przez sound studies
1 melioryzuje problematyke generowang
przez napig¢cia pomi¢dzy hegemonia wi-
dzenia i kulturg styszenia. Po drugie za$
— jest dobrym i pozadanym wprowadze-
niem do studiow nad tradycyjng kulturg
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i sztukg chinska, zwtaszcza w konteks-
cie praktyk dzwigkowych.

Gdyby omawiana ksigzka miata
wylacznie charakter popularyzatorski,
recenzja ta moglaby si¢ zakonczy¢ na
poprzednim akapicie. Wielki Dzwigk nie
brzmi... jest jednak ksigzka akademicka,
a ta, jak wiadomo, powinna rzgdzi¢ si¢
takze swoimi prawami. Jedne z nich do-
tycza sposobow cytowania i tworzenia
odpowiadajacych im przypiséw biblio-
graficznych. I wtasnie ten aspekt pracy
akademickiej zostal w ksigzce Rafala
Mazura nieco zaniedbany. Pojawiajg si¢
bowiem wypowiedzi autordw, ktorzy nie
zostali uwzglednieni ani w przypisach,
ani w koncowej bibliografii. Konse-
kwencja tego jest brak pewnosci doty-
czacy autorstwa cytowanych w ksigzce
fragmentow. Innymi stowy: nie zawsze
wiadomo ,.kto moéwi”. Prowadzi to nie-
stety do ograniczenia zaufania, ktore
zrodzi¢ si¢ moze zwlaszcza wérdd czy-
telnikow zaznajomionych juz z podej-
mowang w ksigzce problematyka. Na-
lezaloby zatem bardziej zatroszczy¢ si¢
o ten aspekt pracy nad ksigzka naukowa,
ktéry jest rownie wazny jak propono-
wane idee i sposob ich przedstawiania.
Zwlaszcza ze w tym przypadku, co chet-
nie powtorze, idee sg ciekawe 1 inspiru-
jace, a calg ksigzke czyta si¢ z niestabng-
cym zainteresowaniem. Na zakonczenie
tego krotkiego omowienia oddajmy glos
autorowi, ktory w nastepujacy sposob
rekapituluje postawione przez siebie za-
danie badawcze:

Propozycja koncepcji filozofa — artysty
dzwigkowego chciatlbym otworzy¢ mozli-
wo$¢ rozumienia praktyki filozoficznej jako
medytacji dzwigkowej, tak jak rozumieli
praktyke filozoficzng chinscy mysliciele.



Tomasz Misiak

Wydaje mi si¢ bowiem, ze wobec wylania-
jacych si¢ nowych kwestii filozoficznych,
zwigzanych z odmiennym niz dotychczas
obrazem s$wiata (...), dzwickowa prakty-

ka poznawcza wywodzaca si¢ z chinskiej
kultury moze dawaé¢ nowe, adekwatne do
nowych probleméw, skuteczne narzedzie
poznania $wiata (s. 328).
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