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NOWE NADZIEJA STAREGO

Karol Jakubowicz: NOWA EKOLOGIA
MEDIOW. KONWERGENCJA A META-
MORFOZA. Wydawnictwo Poltext, Warsza-
wa 2011. S. 328.

Piszac o nowych mediach, Karol Jakubo-
wicz, znany takze na arenie migdzynarodowej
ekspert w dziedzinie polityki medialnej, nie
tylko przekonywajaco dowodzi, ze tradycyj-
ne media nie przestang istnie¢ a profesjonalni
dziennikarze nie znikna, ale pokazuje, jak bar-
dzo nowy model systemu medialnego zalezy
od ich obecnosci i sposobdéw dziatania. Juz od
pierwszych stron ,,Nowej ekologii mediow”
konsekwentnie uzywa termindw takich, jak
media profesjonalne czy dziennikarze profe-
sjonalni — w opozycji choéby do dziennikarzy
obywatelskich.

W obszernym wstepie autor daje przed-
smak stylu, w jakim utrzymana jest cala pub-
likacja; pokazuje zwiazki tradycyjnych form
medialnych z nowymi technologiami. Bez
przesadnego zachwytu nowinkami wyjasnia,
ze sg to zaleznosci obustronne. Osoby zmg-
czone wieszczeniem konca $wiata ,,starych”
medidw 1 $mierci dziennikarstwa beda te
ksiazke czytaly z ulga. Jakubowicz bowiem
nawotuje do zachowania rozsadku i przytacza
opini¢ magnata prasowego Ruperta Murdo-
cha: ,,Uwazam, ze tradycyjne gazety maja
przed soba wiele lat zycia, ale tez, ze w przy-
sztosci papier i farba drukarska beda tylko
jedna z wielu drog dotarcia do czytelnikow”
(s. 13).

Rezultatem wlasnie takiego podejscia do
tematu jest mowienie o ,,ekologii mediow”.
Pojecie to, zaczerpnigte z dokumentdéw Par-
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lamentu Europejskiego, ma zwrdci¢ uwage
czytelnika na zlozono$¢ relacji w $wiecie
mediow. W ich systemie — jak w srodowisku
— jest miejsce na zaleznosci, ale tez na ele-
menty nieuporzadkowane i niemieszczace si¢
w schematach. Od wasko rozumianego syste-
mu odréznia widzenie mediow jako ekosys-
temu takze to, ze si¢ zaktada, iz wprowadze-
nie do niego nowych elementéw nie musi od
razu prowadzi¢ do radykalnych zmian. Takie
miejsce na obrzezach $rodowiska mediow
zajmuja m.in. nowe technologie, ktérych —
co podkresla Karol Jakubowicz — nie nalezy
utozsamia¢ z nowymi mediami.

Kompozycja ksiazki jest przejrzysta: au-
tor prowadzi czytelnika od zrédet zmian we
wspotczesnych $rodkach przekazu, poprzez
elementy, ktérych te zmiany dotykaja (i ktore
trzeba zatem wyposazy¢ w nowe definicje),
az po konsekwencje w §wiecie pozamedial-
nym.

Pierwszy rozdzial omawia zjawisko
konwergencji. Po przedstawieniu jego tech-
nicznej strony (potaczenie platform prze-
kazywania treSci w jednym urzadzeniu),
autor przechodzi do omoéwienia zwigzkow
faczacych przekaz tradycyjny z najbardziej
obecnie konwergentna platforma — Inter-
netem. Pokazujac dwustronno$¢ dziatania
konwergencji, pisze K. Jakubowicz o ,,inter-
netyzacji mediow oraz mediatyzacji Interne-
tu” (s. 31). Z jednej strony bowiem Internet
stal si¢ sposobem przekazywania informacji
wykorzystywanym przez tradycyjnych na-
dawcow: redakcje gazet, stacje telewizyjne
czy radiowe. Dzigki dostgpnym narze¢dziom
przekaz ten zostat przy tym wzbogacony, by
wymieni¢ tylko dodanie obrazu do przekazu
radiowego. To z kolei wymusito zmiany sty-
lu dziennikarstwa i wieksza multimedialno$¢
samych dziennikarzy. Jako przyktad dziatania
w drugg stron¢ — mediatyzacji Internetu — au-
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tor podaje planowany rozwoj serwisu You-
Tube, ktdry z miejsca wymiany amatorskich
nagran wideo ma si¢ zamieni¢ w telewizje
oferujaca tematyczne kanaty i notujaca znacz-
nie wigksze niz obecnie przychody z reklam.
Rozwinigciem tego tematu jest omdéwienie
konkretnych typow konwergencji zacho-
dzacej obecnie: technicznej, korporacyjnej,
socjo-funkcjonalnej, przemystowej i rynkow,
odbiorczej, polityki publicznej i prawa oraz
przestrzennej i kulturowe;.

Zwiazane z konwergencja przemiany wy-
magaja stworzenia nowego okreslenia tego,
czym jest medium. Wielu definicjom zarzuca
Karol Jakubowicz skupianie si¢ na wymiarze
materialnym (obejmujacym srodki przekazy-
wania 1 infrastruktur¢, ktdra zaposrednicza
przekaz) przy catkowitym niemal pominigciu
jego tresci. Tymczasem, wobec zatarcia si¢
granic migdzy poszczegdlnymi platformami
przekazu, czego najbardziej wyrazistym przy-
ktadem jest Internet, tre$¢ — a przede wszyst-
kim jej jako$¢ — wydaje si¢ najlepszym kryte-
rium wyrdzniajacym ,,media profesjonalne”.
Taki poglad przyjmuje rowniez autor ksiazki,
uznajac, iz ,,za «mediumy» trzeba uznaé re-
dakcje 1 wytwor jej pracy”. Jako niezbedne
warunki uznania jakie$ organizacji, instytucji
czy grupy osob za medium pojawiajq si¢ tutaj
— zaczerpnigte migdzy innymi z dokumentow
Rady Europy — wyznaczniki takie jak odpo-
wiedzialnos¢ i przygotowanie redakcyjne.

Coraz popularniejsze staje si¢ stwierdze-
nie, ze ,,Wwszyscy pisza, nikt nie czyta”. Wie-
rzacych w etos pracy dziennikarskiej pocie-
szy stwierdzenie naukowca, ktory odrdznia
dziennikarzy od ogdtu twdrcow zawartosci
Internetu, doceniajac ich odpowiedzialnos¢
(takze prawna) za stowo oraz trud wlozony
W przygotowanie tekstu.

Omawiane przez Karola Jakubowicza
zmiany w systemie medialnym, ktore — jak
podkresla — raczej si¢ na siebie naktadaja, niz
wzajemnie znoszg, obejmuja trzy poziomy:
zmian¢ paradygmatu, zmian¢ podstawowa
oraz zmiany drugorzedne. Do zmiany para-
dygmatu jest jeszcze stosunkowo daleko. Wy-
magalaby ona bowiem powstania catkowicie
nowej struktury i zdecentralizowania zrodet
tresci w sposob absolutny. Niemniej jednak
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og6lny kierunek, obserwowany obecnie, to
przeksztalcenia ku modelowi W-W-Z-W,
czyli Wszyscy-Wszystko-Zawsze-Wszegdzie
(ang. Anyone, Anything, Anytime, Anywhere).
Nie ma jednak pewnosci, czy kierunek ten si¢
utrzyma. Dlatego w kolejnej czgsci ,,Nowej
ekologii mediow” autor przedstawia wiele
réznorodnych scenariuszy rozwoju nowych
medidw.

Kolejnym pojeciem, ktore definiuje
i doprecyzowuje w swojej publikacji Karol
Jakubowicz, jest mediamorfoza. Jego zda-
niem najbardziej odpowiednie jest przyjecie
W opisie tego zjawiska perspektywy socjo-
centrycznej i skupienie si¢ na tym, w jaki spo-
sob sytuacja spoteczna wptywa na pojawianie
si¢ nowych mediow oraz na jakich zasadach
moga one zmienia¢ spoteczenstwo. W tym
miejscu przypomniana zostaje takze historia
,»Zycia po zyciu” medidw, takich jak plyta
gramofonowa czy prasa papierowa.

Dopiero po tych wszystkich uwagach na-
stepuje rozdziat poswigcony w istocie nowe-
mu systemowi medialnemu. Takie proporcje
sq uzasadnione, gdyz zdefiniowanie na nowo
poj¢¢ podstawowych jest zadaniem znacznie
pilniejszym niz naukowe opracowanie nowe-
go modelu, ktéry prawdopodobnie jeszcze
przez dhugi czas nie bedzie stabilny (jesli
w ogole jeszcze kiedy$ nadejda czasy stabil-
nego uktadu systemu medialnego). Jest to po-
nadto system w trakcie zmian. Media, ktére
obecnie nazywamy nowymi, nie zmieniaja
bowiem komunikacji tak szybko, jak uczynito
to cho¢by wynalezienie telegrafu. Zmiana nie
jest teraz uzalezniona tylko od upowszechnie-
nia nowych technologii, ale takze od ich wy-
korzystywania w kreatywny sposob. Dlatego
koncowego rezultatu nie sposob przewidziec.

Oprocz zmiany relacji tworcy i odbiorcy
przekazu (ale nie w uproszczonym, cho¢ mod-
nym modelu: ,,odbiorca stal si¢ nadawca”)
wplyw na tworzenie si¢ tego systemu maja
takze relacje migdzy podmiotami, takimi jak
media publiczne i obywatelskie czy regional-
ne i lokalne. Sporo uwagi po$wigca autor roli
systemu prawnego. Konwergencja bowiem
dotyczy takze instytucji regulujacych, ktére
juz teraz musza swoim zasi¢giem obejmowac
nie tylko wytwarzanie oraz dost¢p do zawar-
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tosci mediow, ale i sposoby jej przekazywania
(takze powielania i wykorzystywania), a na-
wet uwarunkowania biznesowe.

Skutkiem tej nowej ekologii, nawet
w takim stadium, z jakim mamy do czynie-
nia obecnie, jest nowa wizja dziennikarstwa,
ktora K. Jakubowicz przedstawia w szostym
rozdziale swojej ksigzki. Omawia on migdzy
innymi odmienne modele funkcjonowania
mediow, oparte na réznych relacjach migedzy
,»dziennikarzem profesjonalnym” a odbiorca,
ktéry bywa dziennikarzem (i jako taki moze
z r6zng intensywnoscia wspottworzyé media
profesjonalne i obywatelskie). Powraca tutaj
takze kwestia odpowiedzialno$ci. Autor przy-
tacza cztery zasadnicze role, ktére w spote-
czenstwie maja do odegrania media i dzienni-
karze. Sa to: rola wspomagajaca (wspierajaca
dziatania obywatelskie), monitorujaca (infor-
macyjna), wspotpracy (gdy media wspolpra-
cuja z innymi podmiotami, np. przy przekazy-
waniu komunikatéw w czasie kataklizmow)
oraz krytyczna (kiedy dziennikarze sprzeci-
wiaja si¢ okreslonym postawom czy decy-
zjom).

Zmienia si¢ takze model obywatela, ktory
media wspoltworzy. ,,Obywatel poinformo-
wany”, ktory Sledzit informacje z réznych
dziedzin (i takiego przekazu wymagat od me-
diow), zmienit si¢ wspotczesnie w ,,obywate-
la monitorujacego”, ktory jedynie przeglada
informacje. Celem pierwszego byto wyrobie-
nie sobie wlasnego pogladu, za$ celem dru-
giego jest odebranie ewentualnego sygnatu
alarmowego.

Media w tym drugim modelu, zamiast
opisywaé $wiat, miatyby by¢ jedynie syste-
mem wczesnego ostrzegania, petng panorame
wydarzen zastapitby przekaz obejmujacy tyl-
ko najwazniejsze — i najgrozniejsze — z nich.
Reszte tresci odbiorca moglby znalez¢ sam,
chocby w blogosferze, ktorej rozne aspekty sa
omoéwione w dalszej czgsci rozdziatu ,,Dzien-
nikarstwo w spoteczenstwie informacyjnym”.
Niezaleznie jednak od poziomu wykorzysta-
nia przez profesjonalnych dziennikarzy zja-
wiska konwergencji oraz od uktadu migdzy
nimi a dziennikarzami obywatelskimi, panu-
jacego wewnatrz instytucji medialnych — jak
refren powraca problem odréznienia tych
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dwoch grup tworcéw medidw. Opinia autora
pozostaje niezmienna: kryterium podstawo-
wym jest zachowywanie standardow i przy-
gotowanie merytoryczne.

Spoteczna rola mediow profesjonalnych
podkreslona zostaje takze w ostatnim — nieco
kontrowersyjnym, jak sadz¢ — rozdziale. Au-
tor wyjasnia, ze wspolczesny kryzys demo-
kracji polega nie tylko na nieprzestrzeganiu
regul ,,demokratycznej gry”, ale tez na braku
$wiadomosci celu, ktoremu te reguly miaty-
by stuzy¢. Nadziei dla demokracji nie widzi
on jednak w upowszechnianiu si¢ nowych
mediéw czy sieci spotecznosciowych. Jaku-
bowicz nie neguje roli komunikacji w two-
rzeniu spoteczenstwa obywatelskiego, ale nie
popada w przesadny optymizm. Wskazuje, ze
domena zardwno prawa, jak i demokratyczne;j
debaty, jest stowo a nie obraz, przewazajacy
w Internecie.

Brak pelnego zaufania do nowych techno-
logii oraz przekonania, Ze na state zmienia one
oblicze $wiata, ktory znamy, to niewatpliwe
zalety podejscia, ktore prezentuje w ksiazce
,,Nowa ekologia mediow” Karol Jakubowicz.
Inng zaleta jest konsekwentne wyrdznianie
grupy medidéw profesjonalnych i profesjonal-
nych dziennikarzy. Nalezy tez jednak zwrécié
uwage na serig¢, w ktorej ukazala si¢ publika-
cja: ,,Akademickie warsztaty dziennikarskie”.
Cho¢ nie ma tu wskazowek, ,,jak pisa¢ w do-
bie nowych mediow”, to jednak z warsztatem
dziennikarskim ma ona zaskakujaco wiele
wspolnego. Przede wszystkim kazdy trend
i kazde zjawisko opisywane przez autora ilu-
strowane sa konkretnymi przyktadami z ryn-
ku mediéw. Ogromna zaleta ksigzki jest takze
przytaczanie w kazdym rozdziale r6znorod-
nych sadow i opinii wielu badaczy. Ponadto
zawiera rozbudowanaa bibliografi¢, liczaca
przeszto 30 stron.

Generalnie jest to pozycja pokazujaca
ztozonos$¢é obecnego, ptynnego modelu sy-
stemu medialnego. Cenna jest dla studentow
nie tylko kierunkow dziennikarskich. Dla
bardziej wytrawnych obserwatorow $wiata
mediow jej lektura bedzie przede wszystkim
okazja do uporzadkowania wiedzy o wply-
wie konwergencji na system medialny oraz
zacheta do kierowania si¢ w wigkszej mierze
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rozsadkiem niz zachwytem nad technolo-
gicznymi mozliwosciami. Najwigcej jednak
zyskaja doswiadczeni dziennikarze, ktdrzy po
lekturze ,,Nowej ekologii mediow” by¢ moze
uwierza, ze nie sa skazani na wymarcie.

Milosz Kluba
PRASA JAKO KLUCZ
Dominique Kalifa, Philippe Régnier,

Marie-Eve Thérenty, Alain Vaillant (red.):
LA CIVILISATION DU JOURNAL. HI-
STOIRE CULTURELLE ET LITTERAIRE
DE LA PRESSE FRANCAISE AU XIXe
SIECLE, Nouveau monde éditions, Paryz
2011. S. 1762.

»By zrozumie¢ dziewigtnastowieczng
literaturg, konieczne jest poznanie Owczes-
nego dziennikarstwa” — twierdza redaktorzy
,,La Civilisation du Journal”. Zatozenie to jest
znaczacg proba zerwania z dotychczasowym
sposobem myslenia o relacjach prasy i lite-
ratury. W obszernej, liczacej ponad tysiac
siedemset stron ksigzce francuscy literaturo-
znawcy 1 prasoznawcy dowodza, ze postrze-
ganie dziewigtnastowiecznej prasy wylacznie
jako mniej waznej gatgzi pismiennictwa jest
zabiegiem ze wszech miar nieuprawnionym.
Udowadniana przez autorow teza o kulturo-
wym wplywie dziennikarstwa na wszelkie
przejawy artystycznej aktywnosci cztowieka
tamtych czasow zainteresowal moze wigc
zardwno literaturoznawcow, jak i prasoznaw-
cow. Co wigcej, uznac ja mozna za punkt wyj-
$cia do podejmowania badan interdyscypli-
narnych, taczacych ustalenia obu dyscyplin.

Yannick Dehée, dyrektor wydawnictwa
Nouveau monde éditions, wskazuje, ze pro-
jekt powstania ksiazki narodzit si¢ w latach
2002-2003. To wowczas powstata idea
wspolpracy kilku zespotéow badawczych gro-
madzacych naukowcow réznych dziedzin,
zainteresowanych szeroko rozumianym pis-
miennictwem XIX wieku.
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Publikacja rosci sobie prawo do bycia
swoistym podsumowaniem epoki prasy pa-
pierowej. Redaktorom udaje si¢ wykroczy¢
poza tworzenie prostych podsumowan po-
przez pokazanie, ze ewolucja prasy papiero-
wej nie jest procesem skonczonym. Dehée
juz zapowiada mozliwos$¢ kontynuacji przed-
sigwzigcia, nie wykluczajac opublikowania
tomu poswigconego prasie XX stulecia.

,,La Civilisation du Journal” czyta¢ moz-
na jako monografi¢ prasy francuskiej XIX
wieku, ale nakreslone tu ustalenia wykra-
czaja poza problematyk¢ zwiazang li tylko
z dziennikarstwem. Autorzy rozdziatéw sy-
tuuja drukowane medium w kontekscie dzie-
wiegtnastowiecznej francuskiej kultury, ktéra
ksztattowata si¢ pod wplywem prasy, jak
réwniez sama oddziatywata na nia. Autorzy
publikacji pokazuja, iz Owczesne dzienni-
ki i przeglady byly nie tylko nosnikami idei
oraz informacji, lecz takze czynnikami trwa-
le modyfikujacymi rzeczywistos¢. Wielo§¢
perspektyw przyjmowanych przez poszcze-
gblnych badaczy (polityczna, ekonomiczna,
socjologiczna, technologiczna czy w koncu
literaturoznawcza) sprawia, ze La Civilisation
du Journal zainteresowaé moze przedstawi-
cieli wielu dziedzin nauki.

Dominique Kalifa, Philippe Régnier,
Marie-Eve Thérenty i Alain Vaillant unikneli
wielu trudnosci, z jakimi borykaja si¢ redak-
torzy prac zbiorowych. Ich ksigzka, rezultat
wspotpracy ponad szesédziesigciorga bada-
czy, to panoramiczny, bogaty i heterogenicz-
ny obraz francuskiego dziennikarstwa okresu
1800-1914. Zréznicowanie podejmowanych
przez badaczy zagadnien podporzadkowane
jest nadrzednemu celowi — pokazaniu, iz od
poczatku XIX stulecia ,,cywilizacja ksiazki”
stopniowo ustgpuje ,,cywilizacji dziennika”.

Autorzy publikacji podejmuja szeroki za-
kres tematyczny. Interesuja ich nie tylko przy-
czyny i skutki ,,cywilizacji dziennika”, lecz
takze narzedzia i metody, za pomoca ktorych
konstruowana byta przez spoteczenstwo. ,,.La
Civilisation du Journal” to ksiazka, ktéra wy-
czerpujaco przedstawia francuska pras¢ XIX
wieku. Przy czym zlozonos¢ i wieloaspek-
towos¢ ustalen w zaden sposob nie zaktdca
spdjnosci wywodu.
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W pierwszej czgsci badacze kresla sytua-
cj¢ czytelnikow prasy w XIX wieku, wylicza-
jac jednoczesnie czynniki wptywajace na spo-
sob lektury (kwestie prawne, cenzura, zmiany
technologiczne i ekonomiczne). W kolejne;j
czesei czytelnik znajdzie wyczerpujaca ty-
pologi¢ prasy badanego okresu. Przeczytaé
moze o sytuacji dziennika, przegladu, prasy
literackiej, podrozniczej, religijnej, tytulow
przeznaczonych dla dzieci, kobiet czy tez
przedstawicieli réznych zawodow. Wiele
uwagi poswigcono przedstawieniu najwaz-
niejszych organow prasowych epoki — np.
Revue des Deux Mondes. W trzeciej czgsci
przedstawione zostaly takie gatunki prasowe,
jak reportaz, wywiad, artykut wstepny, faits
divers, recenzja czy felieton. W tym rozdziale
naszkicowano biogramy artystyczne najwaz-
niejszych pioér epoki. Czg$¢ czwarta przynosi
omodwienie wptywu prasy na mysl, polityke,
a takze spoteczenstwo francuskie tego okresu.

Ze wzgledu na ztozony charakter publi-
kacji wiele faktow i probleméw sygnalizo-
wanych jest w niej kilkakrotnie i w réznych
kontekstach. Powtarzalno$¢ sprawia, ze po-
szczegolne czgsci monografii francuskiej pra-
sy daja si¢ czyta¢ jako autonomiczne.

Glownym przestaniem omawianej publi-
kacji jest pokazanie, iz dziewigtnastowieczng
pras¢ traktowaé nalezy jako swoisty klucz
interpretacyjny, shuzacy do odczytania ztozo-
nosci kultury XIX wieku. Jest to — co warto
podkresli¢ — jednoczesnie klucz do rodzacego
si¢ modernizmu, ktdéry w sposob szczegdlny
zywit si¢ wynalazkami cywilizacji druku.
Dziennikarstwo w ujeciu autordéw ,,La Civili-
sation du Journal” staje si¢ rodzajem ,,obiek-
tywu”, przez ktory naukowcy spogladaja na
caloksztalt zjawisk kulturowych XIX stulecia.

Badajac zwiazki literatury z dziennikar-
stwem, profesjonalizacj¢ zawodu publicysty,
ewolucj¢ poszczegdlnych gatunkdéw praso-
wych czy w koncu zmieniajace si¢ sposo-
by odbioru tekstow dziennikarskich, auto-
rzy poszczegblnych rozdziatdéw przyjmuja
w ramach badanego okresu réznorakie cezu-
ry. Przyktadowo, czytelnik prozno poszuki-
wal bedzie jasno zasygnalizowanych réznic
pomigdzy publicysta romantyzmu a epoki
fin de siecle’n. Wnioski sformutowaé¢ moze
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dopiero po lekturze omowionych w ksiazce
sylwetek dziewigtnastowiecznych literatow-
-publicystéw, wsrdd ktorych znalezli si¢ m.in.
Honoriusz Balzak, Aleksander Dumas, Jules
Janin, Emil Zola, Gaston Leroux czy Charles
Baudelaire. Ciekawos¢ odbiorcy, szczegolnie
zainteresowanego dorobkiem publicystycz-
nym ktérego§ z wymienionych tu literatow,
nie zostanie oczywiscie w pelni zaspokojona.
Kazdy z podrozdziatow ma bowiem charakter
szkicowy i faktograficzny.

Jedna z istotniejszych zalet publikacji jest
sprawne potaczenie dwdch perspektyw: czy-
telnik otrzymuje solidng dawke wiedzy histo-
rycznej i faktograficznej, z drugiej zas strony
liczne fragmenty maja charakter anegdotycz-
ny i analityczny. Przyktadowo, obok informa-
cji dotyczacych nakladow poszczegdlnych
tytulow, obok licznych nazwisk 6wczesnych
redaktorow i dziennikarzy cytowane sa tu
fragmenty wazniejszych artykuléw — np. ma-
nifestu ,,mtodej prasy” opublikowanego przez
Emila de Girardin w 1836 roku na tamach
La Presse. Wspomniany dziennikarz uzna-
wany jest przez autorow ksiazki za jednego
z najwybitniejszych tworcow tytutowej ,.cy-
wilizacji dziennika”.

Dla badacza dziewigtnastowiecznej prasy
,,La Civilisation du Journal” moze si¢ oka-
za¢ doskonalym punktem wyjscia do podje-
cia wlasnych poszukiwan. Jest to co prawda
dzieto skomponowane z wielkim rozmachem,
jednakze — z racji chociazby ogromne;j liczby
podejmowanych w nim watkow i problemow
— liczne naszkicowane w nim kwestie do-
magajg si¢ szerszego spojrzenia. Przyktado-
wo, omawiajac rozwdj kolejnych gatunkéw
dziennikarskich we Francji, karier¢ powiesci
w odcinkach czy dziatania 6wczesnej kryty-
ki literackiej, autorzy — zgodnie z tytulowym
zalozeniem — ograniczaja si¢ wylacznie do
Francji, wigc ich ustalenia moga by¢ inspi-
racja do podj¢cia badan poréwnawczych — te
gatunki przeciez w XIX stuleciu rozwijaty si¢
i w innych krajach europejskich.

Jednym z problemoéw, ktéry moglby zo-
sta¢ przez polskich badaczy poddany analizie
komparatystycznej, jest chociazby kwestia
okreslen owczesnych pracownikéw prasy,
tak szeroko omowiona w ,,La Civilisation du
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Journal”. Podrozdzial zatytutowany ,,Stru-
cturation et hiérarchisation des rédactions”
zainteresuje z pewnoscig takze historykdw
jezyka. Czytamy w nim przyktadowo, ze ter-
min journaliste (pol. dziennikarz) we Francji
w tekstach oficjalnych pojawit si¢ dopiero
okoto 1830 roku. Zapoczatkowat go Horace
Raisson swym tekstem pt. ,,Le Code du litté-
rateur et du journaliste”. Wczesniej poshugi-
wano si¢ forma ,,pisarze” (fr. écrivains) lub
Hliteraci” (fr. gens de lettres).

Zaskakuje bogactwo zrodel, na ktore
powotuja si¢ autorzy publikacji, dokonujac
rekonstrukcji struktury owczesnych wydaw-
nictw. Wérdd tworcow owczesnych klasyfi-
kacji dziennikarzy pojawiajq si¢ m.in. autorzy
tekstow literackich i quasi-literackich, po-
$wigconych tej problematyce, np. Honoriusz
Balzak jako autor stynnej ,,Monographie de
la presse parisienne”. Ustalenia literatow i te-
oretykOw zestawiane sg ze struktura faktycz-
nie istniejacych wowczas gazet. Dzigki temu
dodatkowo udato si¢ skonfrontowac obraz
dziennikarstwa naszkicowany w literaturze —
Z rzeczywistoscia zewnetrzna.

Zwiazki dziewigtnastowiecznej literatury
i publicystyki stanowig najistotniejszy i stale
powracajacy element rozwazan, zawartych
w ,,La Civilisation du Journal”. Problematyka
ta, szeroko rozwijana na gruncie francuskiego
literaturoznawstwa i prasoznawstwa, w Polsce
wcigz nie doczekata si¢ szerszego omowie-
nia. Dlatego dla polskiego badacza omawiana
ksigzka moze si¢ sta¢ wazng inspiracja ewen-
tualnej refleksji nad zwigzkami rodzimej lite-
ratury romantycznej z prasa tamtego okresu.

Jak pokazuje ,,La Civilisation du Jour-
nal”, w XIX wieku tradycyjny podziat na
tworcow literatury wysokiej i autorow pisza-
cych do gazet w praktyce nie istnial. Tenden-
cje do taczenia funkcji pisarza i publicysty
wzmocnily si¢ szczegdlnie po roku 1830,
gdy do glosu doszta druga generacja roman-
tyczna. Lektura biografii przynalezacych do
niej autorow pokazuje, ze wspodtpraca z pra-
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sa nie byla dla nich wylacznie sposobem na
zarabianie pienigdzy, lecz takze autentyczna
realizacjq postulatu przemiany stowa w czyn.
Sposoéb uprawiania badan nad zwiazkami pra-
sy i literatury zaproponowany w recenzowa-
nej ksigzce moze by¢ przeniesiony na grunt
polski, przy jednoczesnym uwzglednieniu
odmiennosci kontekstu kulturowego.

Jednoczesnie, juz tylko na marginesie,
warto zwroci¢ uwage polskich czytelnikodw
na wkiad gléwnych redaktoréow ksiazki —
Marie-Eve Thérenty oraz Alaina Vaillanta —
w badania nad zwiazkami romantycznej pra-
sy 1 literatury. Interdyscyplinarnos¢ ich analiz
zashuguje na uwage przede wszystkim praso-
znawcOw oraz literaturoznawcow, zaintere-
sowanych problematyka socjologii literatury
czy historii idei epoki romantyzmu. Sposrod
licznych, nieprzettumaczonych dotychczas
na jezyk polski prac obu autorow wyrdznia
si¢ ksiazka ,,1836. L’an I de 1’ére médiatique,
analyse littéraire et historique de La Presse
de Girardin” czy opublikowana pod redakcja
Thérenty i Vaillanta pozycja ,,Presse, nations
et mondialisation au dix-neuvieme siecle”.
Thérenty jest takze autorka dwoch waznych
ksigzek poswigconych tej problematyce: ,,.La
Littérature au quotidien. Poétiques journalis-
tiques au dixneuvieme” oraz ,,Mosaiques, étre
écrivain entre presse et roman (1829-1836)”.

Wypracowana przez badaczke metoda
badania zwiazkow prasy i literatury ogniskuje
si¢ przede wszystkim wokot zatozen poetyki
historycznej, wykraczajac jednoczesnie poza
jej granice. Spojrzenie literaturoznawczyni
na francuska pras¢ moze si¢ okaza¢ inspiru-
jace — szczegdlnie (cho¢ oczywiscie nie tyl-
ko) dla wspoétczesnej komparatystyki. Warto
wigc skonfrontowaé ustalenia Thérenty, wy-
pracowane na gruncie francuskim, z sytua-
cja innych obszarow, w tym takze — Polski.
,,Cywilizacja dziennika” w XIX stuleciu nie
ograniczata si¢ do Francji. Miata charakter
ponadnarodowy.

Edyta Zyrek
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MIT OKRESL’A
SWIADOMOSC

Jacek Wasilewski: OPOWIESCI O POL-
SCE. RETORYKA NARRACIJI. Studio head-
made, Warszawa 2012. S. 480.

Proces zawlaszczania opowiesci

Gospodarczy lider Europy Srodkowo-
-Wschodniej, wzglednie ustabilizowana
demokracja parlamentarna, panstwo czlon-
kowskie Unii Europejskiej i sojusznik Sta-
néw Zjednoczonych. Ale takze kraj dotknigty
katastrofa smolenska (przez czgs$¢ sceny po-
litycznej nazywang zamachem), kraj papieza
Polaka, kraj Grunwaldu, Chocimia, Wiednia;
kraj powstania warszawskiego. Medialne nar-
racje o Polsce mieszaja si¢ i placza, tworzac
ideologiczny bricolage. Jednak to bricolage
pozorny. Jacek Wasilewski w publikacji
»Opowiesci o Polsce. Retoryka narracji”
udowadnia, ze dominujacych w dyskursie pub-
licznym narracji i mitow jest skoniczona ilos¢.
Co wigcej, jesteSmy w stanie je przebadac,
zaklasyfikowa¢, pokazaé, jak przebiegaja
procesy mitotwdrcze warunkujace poczucie
tozsamosci narodowe;.

Opracowanie Wasilewskiego jest w isto-
cie odpowiedzig na pytanie o przyczyny kolej-
nych zwycigstw 1 porazek wyborczych
w IIIRP. Kiedy badacze zaczynaja juz wierzy¢,
ze  komunistyczno-solidarnosciowa  linia
podziatu ideologicznego w spoteczenstwie si¢
zatarla, politycy niczym krdlika z kapelusza
(krolika starego i doskonale znanego vox po-
puli) wyciagaja Magdalenke i Okragly Stot.
Zaczynaja si¢ opowiesci o Polsce. O tym, kto
zdradzit, dlaczego nie ma pracy, dlaczego
panstwo nie pomaga. Tymi opowiesciami
wplywaja przede wszystkim na emocjonalne
komponenty postaw, unikajac poglebionych
dyskusji o gospodarce czy nowoczesnym
patriotyzmie. Sktady druzyn komunistycznej
i solidarnos$ciowej si¢ zmieniaja — wszystko
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zalezy od tego, kto snuje opowies¢ i jaki cel
chce przez nig osiagnaé. Jedno jest pewne:
w sytuacji gospodarczego kryzysuelektoratnie
chce stuchaé analitykdw, nie chee reform ani
oszczednosci. Ulega populistycznym obiet-
nicom utrzymania status quo i walki o ,,lep-
szg” Polske, bo takim bodzcom jest podda-
wany nieustannie przez politykéw i media.
Rozpedzone w poszukiwaniu winnego, zagu-
bione spoteczenstwo uktada dopasowane do
wizerunku wroga narracje.

Kryzys ekonomiczny na razie dotknat
Polske¢ w niewielkim stopniu, ale mozemy ob-
serwowac, jak w Europie czarne scenariusze
staja si¢ faktem. Przyktady Hiszpanii i Grecji
pokazuja, jaka w XXI w. jest sila ekstremi-
zmow, jak wielka nieche¢ do reform i rosnaca
potrzeba narodowej identyfikacji. Globali-
zacja gospodarki doprowadzita do triumfu
lokalizméw, ktore staja si¢ remedium na bo-
laczki nieodnajdujacych si¢ w kapitalizmie
obywateli. Wszelkie wigzi lokalne opieraja
si¢ na poczuciu tozsamosci grupowej, a toz-
samo$¢ W jej narracyjnym wymiarze mozna
(W duzym uproszczeniu) nazwaé opowiescia,
narracja o sobie. Jest ona takze kluczem do
zrozumienia medialnej rzeczywistosci poli-
tycznego dramatu.

Prawda ogranicza si¢ do faktéw. Sposob
ich prezentacji jest juz autorska interpreta-
cja. Ten relatywizm jest w wypadku mediow
o tyle konieczny, ze opowie$¢ medialna sta-
nowi zawsze prezentacje, ktora musi by¢ we-
wnetrznie spdjna, prosta, schematyczna i da-
jaca si¢ atrakcyjnie zilustrowac.

,,Opowiesci o Polsce. Retoryka narracji”
dekonstruuje narracje zawarte w politycznych
autoprezentacjach. Pamigtajmy, ze polityk
ubiegajacy si¢ o wladze (a takze taki, ktory
juz legitymacj¢ spoteczng uzyskal) musi
jakos swoje istnienie oraz cele uzasadnic,
stara si¢ wigc wpisa¢ w pasujaca do jego
celow opowies¢. Tak wigc partia ludowa
bedzie akcentowala powstanie kosciusz-
kowskie czy osiagnigcia Wincentego Witosa,
a Polske przedstawi jako kraj zbudowany na
chtopskich barkach i chtopskimi rekoma. Par-
tia chcaca pozyskaé elektorat robotniczy 45+
opowie o tym, ze tylko dzigki Czerwcowi *76
i Sierpniowi ’80 w Polsce udato si¢ obali¢ ko-
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munizm, ale w Magdalence zdradzono ludzi
pracy, dlatego trzeba nowego porzadku.

Nie ma jednej opowiesci o Polsce — jest
ich tyle, ile celéw i kolejnych wybordow.
Wtasnie o tym pisze Wasilewski, wykazujac,
jak tatwo dajemy si¢ oszukaé, takze samym
sobie, w procesie interpretowania historii.

W ,,Retoryce narracji” szczegélnie intere-
sujace sg fragmenty poswigcone tabloidyza-
cji, konstrukcji wroga i stanowi wojennemu.
Szczegotowo przebadane zostaly takze opo-
wiesci o Okragltym Stole — Wasilewski poka-
zuje, dlaczego ten epizod w polskiej historii
najnowszej nadal jest kontrowersyjny, a przez
to — pomijany przez media. Zwtaszcza w kon-
tek$cie wydarzen, czyli np. marszu zorgani-
zowanego w 31. rocznic¢ stanu wojennego
przez PiS, analiza ta zyskuje na znaczeniu.
Jarostaw Kaczynski, nie wpisujacy si¢ w me-
dialnych narracjach w rolg bohatera tamtych
dni, organizujac demonstracj¢ w zupehnie
innej sprawie, podjat probe zawlaszczenia
wspomnien, a takze dopasowania schematu
partia (oni) — Solidarno$é¢ (my) do opozycji
PO (oni) — PiS (my). Czy skuteczng — trud-
no orzec. Do$¢ w tym momencie stwierdzié,
ze tego typu dzialaniami nie przekonat do
siebie na pewno o0séb, ktdre majg inng nar-
racj¢ o 1981 r. Za to niezdecydowanych oraz
tych, ktorzy juz mu ufaja, na pewno umocnit
w wierze w zdrade stanu, ktéra teraz si¢ doko-
nuje i dokonywac si¢ bedzie wciaz na nowo,
dopdki PiS nie przejmie wladzy.

,-Retoryka narracji” jest istotna publikacjg
z wielu powoddw. Porzadkuje chaos zwia-
zany z pojeciem narracji, ktory zapanowal
w polskiej nauce i mediach. Wasilewski jas-
no definiuje narracj¢ jako opowiesé, w ktorej
kluczowym aktantem jest bohater, ze swoimi
dazeniami do celu i przeszkodami w drodze
do jego realizacji. Mamy tu do czynienia
z konfliktem — kategoria kluczowsa dla wigk-
szo$ci produkcji medialnych. Podstawowym
sktadnikiem narracji sa schematy, a szczegol-
nie ich konkretny rodzaj — skrypty, ktore sa
»skondensowang’ formg opowiesci, ramujacg
przekaz. To dzigki nim odbiorca automatycz-
nie wypehia opowiesé brakujacymi elemen-
tami — co sprawia, ze cho¢ sam szkielet opo-
wiesci moze by¢ bardzo prosty, jak w bajkach
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magicznych Wtadimira Proppa, to niosa one
w sobie ogromny tadunek konotacji, oddzia-
hujacy na tozsamos¢ grupowa i jednostki.

W newsach prostota schematu i binarna
perspektywa postrzegania rzeczywistosci sa
szczegblnie wazne (dlugosé materiatu). Po-
dzial my-oni jest petryfikowany. Tabloidy
musza dba¢ o ,,my” swoich czytelnikow i wy-
raznie oddzieli¢ ich od ,,onych”, ztych, boga-
tych, nieszczegsliwych. W ten sposdb popra-
wiaja samopoczucie odbiorcy i potwierdzaja
uznawane przez niego wartosci.

Wasilewski podzielit ,,Opowiesci...” na
trzy zasadnicze czg$ci: ,,Narracja, retoryka
i mit”, ,,Schematy narracyjne w mediach”
i ,,Opowiesci o Solidarnosci. Analiza przy-
padku”. Pierwsza zawiera teoretyczne wpro-
wadzenie do zagadnien narracyjnych oraz
mitologicznych. Druga stanowi omowienie
tabloidyzacji jako mechanizmu schematy-
zowania, pokazuje rowniez przyktady histo-
rycznego mityzowania i jego rytualny wy-
miar. Omawia rolg wroga w ksztattowaniu
ideologii. W czgsci trzeciej autor analizuje
opowiesci o 1989 r. dominujace w mediach,
na podstawie koncepcji bohatera stworzone;j
przez Josepha Campbella i koncepcji narra-
cyjnej Haydena White’a.

Mediatyzacja rzeczywistosci

Na narracyjno$¢ medialnego przekazu
wplywa nadanie informacji wartosci kon-
sumpcyjnej, czyli zapewnienie stalego pozio-
mu atrakcyjnosci informacji oraz podtrzymy-
wanie systemu wartosci uznawanych przez
mainstream, przy czym to atrakcyjnosc¢ tresci
jest obecnie najwazniejsza. Newsa, podob-
nie jak opowiesci, nie ma bez konfliktu i bez
bohateréw. Poniewaz skraca si¢ $redni czas
koncentracji odbiorcy, informacja musi by¢
przekazana w sposob jak najprostszy i ula-
twiajacy jednoznaczng klasyfikacje danego
faktu na osi dobro—zto. Tempo produkcji tre-
$ci implikuje schematyzacje przekazu, dlate-
go tez prawda narracyjna w mediach nie jest
kwestig rozumu, ale uczucia, ktérego zrédiem
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jest warto$ciowane bohaterow i dziatan przy-
nalezacych do schematéw opowiesci.

Na przyktad problem ruchu altergloba-
listycznego z przebiciem si¢ do gltéwnych
mediéw mi¢dzynarodowych w duzej mierze
wynikal ze struktury organizacji, ktéra nie
wylonita jednego przywodcy. Jego brak spra-
wil, ze media miaty trudno$¢ ze stworzeniem
narracji i jedyny schemat, do ktérego paso-
wali alterglobalisci, to chuligani demolujacy
sklepy — na tym poziomie ich istnienie i dzia-
fanie mogty by¢ przez odbiorc¢ zracjonalizo-
wane i uznane. Podobnie ruch Oburzonych
nie dysponowat charyzmatycznym liderem,
wigc jedyny sposob, w jaki media moga zi-
dentyfikowa¢ ich jako zbiorowego bohatera,
to ikonizacja — sprowadzenie ruchu do maski
antybohatera z filmu ,,V jak Vendetta”. To on
przyjmuje w tym momencie rol¢ bohatera,
prawdziwi aktywisci pozostaja bezimienni.

Wtasciwie wszystkie analizy narracji au-
tor ,,Opowiesci o Polsce” prowadzi, respektu-
jac kluczowe dla teorii Haydena White’a za-
lozenie, ze kazda opowies¢ dotyczaca historii
jest uksztaltowana przez swa metahistori¢ —
pewien narracyjny szkielet (retorycy powie-
dzieliby: topos formalny uspdjniajacy i nada-
jacy znaczenie wydarzeniom przeszlym lub
przysztym). Te podstawowe schematy nar-
racyjne: epicki, satyryczny, komediowy oraz
tragiczny sa scisle zwiazane z postawa narra-
tora wobec zmiany spotecznej (konserwatyw-
na, liberalna, radykalna badz anarchistyczna).

Tabloidy odgrywaja w utrwalaniu sche-
matdw narracyjnych o Polsce rol¢ szczegdlna:
potwierdzaja porzadek $wiata, afirmuja posta-
wy 1 wartosci bezposrednich odbiorcow, de-
precjonuja wartosci ,,onych”. Hotlubia main-
streamowe wartosci. Hotduja perspektywie
odbiorcy, ktory opierajac si¢ na emocjach, ra-
cjonalizuje wlasne dziatania. Ta emocjonali-
zacja wpisuje si¢ w funkcje integrujaca tablo-
idow, wypehia juz istniejace formy mityczne
nowa trescia.

Mit to dla Wasilewskiego potaczenie
metafory, definicji perswazyjnej i argumen-
tu. To uwzorowanie pewnych potaczonych
elementow, ich powtarzalnosci i komuniko-
wanie spolecznej narracji wyrazanej przez
te elementy lub przez metonimi¢ — rytuat.
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Wasilewski, parafrazujac Marksa, stwierdza,
ze mit okresla swiadomos¢ — czyli znatura-
lizowany kulturowo porzadek, w ktorym za-
wieraja si¢ nasze oczekiwania i mozliwosci,
takze mozliwosci wyobrazania sobie alterna-
tywnego tadu. Jednak wspolczesne opowie-
$ci bohaterskie to najczesciej popkulturowe
opowiesci o superbohaterach. Roznig si¢ od
epopei mitycznych, poniewaz swoje pigtno
odcisngta na nich kultura konsumpcyjna. To
ona bowiem kaze superbohaterowi szukaé
wyzwan, godzi¢ si¢ na poddawanie prébom,
na emocjonalng niedojrzatos¢ (cho¢ taczona
Z prawym systemem wartosci).

W ,.Retoryce narracji” mit jest ujety dy-
namicznie — jako proces oparty na osiach kul-
tura—natura i jednostka—spolecznos¢. Kultura
jest tym, co u jednostki spoteczne, przeciw-
stawione naturze. Natura to wszelkie cechy
pozaspoleczne, nieoswojone, nieusystematy-
zowane.

Dla spotecznosci natura to archetypy.
Mity tlumacza nam powotanie czlowicka
i genezg spotecznosci. Kultura reguluje nato-
miast relacje migdzy jednostkami i strukturg
spoteczna. Mit wiaze si¢ z rytuatami, powies-
ciami, procedurami, ktére nalezy wypehiac.
Ten procesualny model mitu pozwala wigc
dostrzec, dlaczego z jednej strony mity ciag-
le ewoluuja i adaptuja si¢ do sytuacji, z dru-
giej — w swojej tresci pozostaja niezmienne,
bo realizuja podstawowe potrzeby jednostki,
niezalezne od cywilizacyjnego rozwoju. Nar-
racja jest istotng mitu, jego mechanizmem.

Polska narracja jest rozdarta, cytujac ty-
tut ksigzki prof. Tadeusza Bodio, ,,mi¢gdzy
romantyzmem i pragmatyzmem” (Warszawa
2000). Wasilewski nazywa tg¢ sytuacje opo-
zycja pathos — logos. To opozycja migdzy
postawa emocjonalnej wspolnotowosci, ktora
przypisuje mitowi rolg wigziotworcza, a po-
stawq racjonalisty, ktory mity traktuje jako
wyraz frustracji, element blokujacy rozwdj
spoteczny.

Ten dylemat przektada si¢ na polskie ro-
zumienie patriotyzmu jako cierpienia, ofiary,
oddania si¢ idei wbrew rozsadkowi. Nie uda-
lo si¢ jeszcze zadnemu politykowi w Polsce
przekonaé opinii publicznej, ze patriotyzm
to placenie podatkéw, poszanowanie praw
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autorskich, dbato$¢ o dobro wspdlne. Figu-
ra Chrystusa narodéw, mrzonka o kibitkach
mknacych na Wschod, $mierci w warszaw-
skich kanatach albo w partyzantce wciaz
determinuja definicj¢ tego, co dla Polakow
znaczy mito$¢ do ojczyzny. Z tego powodu
politycy musza odwraca¢ uwage od swoich
posunig¢ technokratycznych i starad si¢ raczej
by¢ postrzegani w kontekstach pasujacych do
tozsamos$ciowej martyrologii. Wydaje sig, ze
polski wyborca wciaz predzej jest w stanie za-
pomnie¢ o ,,pomrocznosci jasnej” czy ,.cho-
robie filipinskiej” niz o tym, kto nie starat si¢
o0 odzyskanie wraku Tupolewa (mimo iz wy-
danie go jest niezgodne z procedurami prawa
mi¢dzynarodowego).

Happy end jest w taboidach warunkiem
koniecznym dla zamknigcia opowiesci. Od-
biorca musi pozosta¢ z poczuciem, ze jest
bezpieczny, ze ktos dba o jego interesy. Tab-
loid nie jest dzi$ kojarzony juz tylko z pra-
sa, ale wlasnie z emocjonalnym sposobem
prowadzenia narracji, jej usensacyjnieniem,
uciekaniem od glebokich i obiektywnych
analiz.

Dziennikarstwu taboidowemu obcy jest
obiektywizm, bo tabloidy sa produktem
z definicji ocennym. Nikt nie zarzuca im
stronniczosci. Presja czasu i emocjonalizacja
przekazu prowadza do sytuacji, w ktorej tab-
loidyzacja postepuje lawinowo we wszelkich
mediach, w tym: audiowizualnych. Widz co-
raz czg$ciej szuka prostej rozrywki, fatwych
rozwiazan i spdjnych opowiesci, ktére beda
pasowaty do jego obrazu $wiata. To upodo-
banie znajduje odzwierciedlenie w wynikach
ogladalnosci i klikalnosci, dlatego tak trudno
tabloidyzacj¢ zahamowac.

Trojkqt Karpmana — retoryczne
remedium

W centrum teorii Wasilewskiego jest bohater,
postrzegany jako motor zdarzen. Rozumie
go on jednak w kategoriach narracyjnych,
co oznacza, ze bohater nie musi by¢ bytem
ozywionym ani spersonifikowanym. W roli
bohatera moze si¢ pojawi¢ takze idea, poje-
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cie, marka czy przedmiot. Wykorzystywany
w ,,Retoryce narracji” trojkat dramatyczny
(oparty na koncepcji Stephena Karpmana)
pokazuje relacje miedzy podstawowymi ak-
torami sytuacji dramatycznej: bestia, wybaw-
ca 1 ofiara. Dla Wasilewskiego dramaturgia
to wypracowanie oczekiwan wobec dzialan
tych postaci i odpowiednio szybkie zmiany
w czasie. Trojkat Karpmana jest uniwersalny,
bo nadaje si¢ do opowiesci o katastrofie smo-
leniskiej, ale takze o tabletkach do zmywarki,
gdzie ofiarg jesteSmy my, bestiami — brud
i twarda woda, a wybawcg — wspomniany
specyfik.

Ten tréjkat determinuje istnienie konflik-
tu. Pamigtajmy, ze konflikt jest kategoria kon-
stytutywna dla opisu wszelkich politycznych
dziatan. Bez konfliktu intereséw nie bytoby
idei reprezentacji spotecznej, bo przeciez mu-
sza istnie¢ podmioty, ktore te zréznicowane
(1 nierzadko sprzeczne interesy) zagreguja,
przeciwstawia i znajda ich rozwiazanie w po-
staci realizacji intereséw elektoratu (wersja
dos¢ optymistyczna) — lub co najmniej beda
sta¢ na ich strazy (wersja realistyczna).

Gléwnym zadaniem retorycznym stoja-
cym przed politykiem jest wobec tego zdefi-
niowanie wlasnej roli w tym dramatycznym
trojkacie. Zwré¢my uwage, ze to wlasnie
dzigki postawieniu siebie w pozycji wybawcy,
a PiS-u jako bestii Platformie Obywatelskiej
udato si¢ odnies¢ zwycigstwo w przyspieszo-
nych wyborach parlamentarnych w 2007 r.
Sukces Ruchu Palikota w 2011 r. to rezultat
umiejetnego zdefiniowania siebie jako jedy-
nego wybawcy posréd politycznych bestii
— wyakcentowanie tej opozycji sprawito, ze
partia zdobyla glosy tych wszystkich, ktorzy
nie identyfikowali si¢ z nikim z dotychczaso-
wej wyborczej oferty.

Polityk staje si¢ zatem wybawca ofiar,
ktore najpierw sam musi zdefiniowaé. Gwa-
rancja podwyzszonej skutecznosci jest takze
btyskawiczne okreslenie opozycji ,,my — oni”,
czyli ,,nas” i ,,onych”. Jasno okreslony wrog
redukuje niepewno$¢ wyborcy i pomaga mu
skonstruowac wilasng tozsamo$¢. W dalszej
czesci opracowania Wasilewski udowadnia,
ze narracja narodowa Polski i Polakéw bez
kategorii wroga istnie¢ nie moze — dominu-
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jaca w dyskursie publicznym retoryka ofiary
wymaga istnienia oprawcy.

O narracji szczegolnie

Narracja w tradycji badawczej byla roz-
patrywana jako element retoryki, przedmio-
tem retorycznej krytyki narracji sa natomiast:
schemat narracyjny i sposob ujecia doswiad-
czenia. Poziomowi dispositio odpowiada
w teorii narracji kompozycja formalna, elocu-
tio — formy stylistyczne. Narracja jest niejako
,Srodowiskiem argumentacji”’. Opiera si¢ na
wykorzystaniu schematow, ktére uruchamia-
ja u odbiorcy mechanizmy heurystyczne oraz
skojarzenia, pozwalajace mu automatycznie
i bez wysitku wypehiaé brakujace elementy
opowiesci.

Jacek Wasilewski definiuje narracje za
Jerzym Trzebinskim, wskazujac, ze narracja
to struktura tekstu zawierajaca: bohatera, jego
cel i przeszkody na drodze do jego realizacji
(s. 23). W tym ujeciu narracja nie beda np.
bazy danych, nagrobne inskrypcje czy zdania,
ktérych nie taczy ani przyczynowo-skutkowa
relacja, ani wspdlny bohater.

Narracje opieraja si¢ na schematach,
ktérych szczegdlnym przyktadem jest skrypt
— ciag typowych, rozciagnigtych w czasie
czynnosci. Dzigki niemu odbiorcy moga sami
skonstruowaé elementy, ktére sa potrzebne
do wykrycia intencji bohatera. W tym sensie
mozemy mowic np. o skrypcie krola, budow-
niczego, rycerza.

W procesie tworzenia narracji o Polsce
istotna jest takze rola apelatywizacji. Nazwy
wilasne, jak Targowica, Magdalenka, Ter-
mopile sa uzywane w funkcjach wtdérnych:
nowy Meksyk, druga Magdalenka, polskie
Termopile. Wydaje si¢, ze apelatywizacji
ulegt juz takze Smolensk, gdybysmy bowiem
jaki$ konflikt polityczny lub afer¢ zwigza-
ng ze stuzbami specjalnymi nazwali drugim
Smolenskiem, wyborca bez trudu uczynitby
t¢ fraz¢ nosnikiem znaczen. Gdybysmy wy-
korzystali do opisu tego wydarzenia pentade
Kennetha Burke’a, otrzymaliby$my nastepu-
jacy wynik:
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AKT - co sig¢ stalo — znéw osierocono na-
rod polski

SCENA — gdzie to si¢ stato —na obcej zie-
mi, ktora byla juz miejscem tragedii

AKTOR - kto to zrobit — premier, Donald
Tusk, przedstawiciel ,,uktadu”

WYKONANIE — jak to si¢ robi — w ukry-
ciu, ktamstwie, tajemnicy

POWOD/CEL — dlaczego si¢ to robi — bo
chee si¢ sprzedaé Polske zaborcy, okupan-
towi.

Analiza narracyjna

W pierwszym rozdziale Wasilewski prezen-
tuje sposob i reguly taczenia znakow (czyli
wydarzen) w wypowiedzi. Najblizszy autoro-
wi jest model lingwistyczny Claude’a Lévi-
-Straussa, czerpiacy z koncepcji rosyjskich
formalistow, zwlaszcza z Wiadimira Proppa
oraz jego analiz struktury bajki magiczne;j. To
podejscie funkcjonalne, oparte na opozycjach
paradygmatycznych, rozmieszczonych na osi
opowiadania. Dzialania podejmowane przez
postacie w narracji zdeterminowane sg po-
przez petnione przez nie funkcje.

Claude Bermond koncentruje si¢ na od-
tworzeniu sktadni ludzkich zachowan w opo-
wiadaniu. Logika opowiesci polega tutaj na
zestawieniu rol narracyjnych (doznajacych
stanow, ergo: pobudzanych do dziatania) oraz
oddziatujacych. Role te maja w strukturze
charakter ptynny (podobnie jak w trojkacie
dramatycznym). Pokrzywdzony moze sig¢ sta¢
mscicielem, a nastgpnie wybawca. Punktem
zwrotnym, powodujacym zmiang roli, jest to,
co w danym momencie narrator uznaje za do-
bre lub zle.

W sekwencyjnym modelu Algidrasa J.
Greimasa najwazniejsze sa dzialania, jakie
postacie podejmuja wobec siebie. Nadawca
wyznacza bohaterowi cel. Przekaz stanowiag
dziatania bohatera w dazeniu do celu. Odbior-
ca to ten, ktorego w zwiazku z dziataniami
bohatera spotykaja konsekwencje. Punktem
wyjscia do analizy narracji jest zdefiniowanie
bohatera oraz nazwanie transferu (przedmiotu
komunikacji) i przestania (koncowego efektu
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dziatan). Wracajac do przyktadu z Tuskiem
i Putinem, mieliby$my odpowiednio nadaw-
c¢ — ,,uktad”, przekaz — ,,zdrad¢” i odbiorce
— ,,spoteczenstwo polskie”. Lub analogicznie
— gdy bohaterem sa tabletki do zmywarki:
nadawcami sg ,,brud i twarda woda”, przeka-
zem — ,,czyszczenie i zmigkczanie”, odbiorca
— ,,nasze naczynia”.

W zaprezentowanych modelach kluczo-
we sg relacje miedzy aktorami zdarzen i in-
tencje kierujace aktantami. Te zas$ okresla nar-
rator, ktorym kieruje dazenie do zaspokajania
potrzeb integracyjnych, spotecznych i tozsa-
mosciowych (s. 76).

Dla narracji medialnej szczegdlnie wazne
jest zjawisko powstawania tzw. falszywych
wspomnien. Pod wplywem utrwalonych
narracyjnych schematéw opowiesci o Grun-
waldzie, powstaniu warszawskim czy stanie
wojennym, pojawiajacych si¢ zazwyczaj
w serwisach informacyjnych w kontekscie
rocznicowym — faktycznie wspomnienia au-
dytorium moga ulec zafatszowaniu. Pomytka
nie powstaje na poziomie komunikatu, lecz
na poziomie komunikacji migdzy narrato-
rem i audytorium. Jednoczesnie pojawiaja si¢
wigc wszystkie przyczynowe dla tego procesu
czynniki: bledne rozpoznanie informacji, ule-
ganie sugestii oraz spoteczny kontekst przy-
pominania.

Bez przetomu, bez happy endu

Dlaczego rekonstrukcja wydarzen stanu
wojennego (a w szczegdlnosci — przemocy fi-
zycznej funkcjonariuszy ZOMO wobec oby-
wateli) jest potrzebna? Skad w ogdle moda na
rekonstrukcje? Specjalista od narracji odpo-
wiedzialtby, ze wszelkie sytuacje polegajace
na rytualnym odtwarzaniu sytuacji konfliktu
maja charakter katarktyczny. Odgrywanie
tych samych scen przemocy co roku pozwa-
la zniwelowaé napigcie, odprowadzi¢ bez-
posrednio oraz posrednio agresjg, przywolac
skrypty o ofiarach. Rytualy natomiast ucieles-
niaja mity, wielkie narracje strukturyzujace
nasza narodowa historie.
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Rekonstrukcja historyczna jest wyjat-
kowo wdzigcznym obiektem do prezentacji
w newsach, szczegoélnie rytualnych. Odtwa-
rzanym sytuacjom towarzyszy konwencjona-
lizacja przekazu, ktorej sprzyja jego ikoniza-
cja. Jak zauwaza Wasilewski, w medialnych
narracjach o stanie wojennym regularnie
pojawiaja si¢ zdjgcia gen. Wojciecha Jaruzel-
skiego z 13 grudnia 1981 r., nieistniejacego
juz kina Moskwa, koksownikow i stojacych
przy nich funkcjonariuszy ZOMO, biale-
go samochodu jadacego droga po zmroku
i zatrzymywanego przez patrol oraz armatek
wodnych rozpegdzajacych demonstrantow. To
klisze, ktore sktadaja si¢ na nasze wyobraze-
nie o wydarzeniach tamtych dni. Przeplatane
obrazami z rekonstrukcji i ewentualnie zdje-
ciami z protestu pod domem gen. Wojciecha
Jaruzelskiego, tworza schemat powielany
corocznie. Jego powielaniu sprzyja system
pracy dziennikarzy, ktorzy wiedzac, w jaki
sposob zostata juz w mediach ustawiona
rocznicowa narracja, dopasowujq istniejace
obrazy do tematu felietonu — dbajac, by nie
zaburzy¢ czarno-bialego wyobrazenia widza
o historii tamtych dni.

Przytaczane przez Wasilewskiego mity
o obronie Czg¢stochowy, uchwaleniu Konsty-
tucji 3 maja, Janie Pawle II sa jednak tylko
pretekstem dla najistotniejszej czgsci jego
rozwazan — o Okraglym Stole. 23 lata, ktére
mingty od obrad Okragtego Stotu, okazuja si¢
okresem zbyt krotkim, zeby opowiesé o roz-
mowach i wywolanych przez nie zmianach
mozna bylo zamkna¢, spointowacé. Jej aktorzy
w znakomitej wigkszosci wciaz zyja i sa ak-
tywni.

Wedtug Wasilewskiego to brak rytualu
przejscia jest gldwnym problemem polskiej
transformacji. Polacy nadal sa zawieszeni
w turnerianskiej fazie liminalnej. Ciagle pisa-
nie historii tamtych dni na nowo, ale wedlug
utartych White’owskich schematow romansu,
satyry, tragedii i komedii — pozwala jej zy¢
w dyskursie politycznym i, jak wspomniany
na poczatku rozwazan krolik z kapelusza, po-
jawiac si¢ znikad w sprzyjajacych warunkach.

W liberalnej wersji komedii — w Polsce
dokonuje si¢ pokojowa rewolucja i zmiana
systemu, w komedii konserwatywnej — za-
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sadnicze znaczenie przypisywane jest prze-
mianom gospodarczym. Tragiczne narracje
koncentruja si¢ na zdradzie elit (zdradzie
badz wobec robotnikdow, badZ wobec catego
narodu). Bliska temu schematowi jest row-
niez satyra. W tej interpretacji wydarzenia
Okragtego Stotu byly tylko spektaklem, ktory
doprowadzil do pozornej zmiany rol i prze-
chytrzenia spoteczenstwa, podczas gdy bene-
ficjenci systemu wiladzy nie zmienili si¢ do
dzis. To o tej zdradzie i o tym spektaklu krzy-
czeli uczestnicy manifestacji w Warszawie
11 listopada 2012 r. To ta zdrada dla znacza-
cej czegsci spoteczenstwa nadal jest uzasadnie-
niem ich braku satysfakcji z zycia.

Autor ,,Opowiesci o Polsce” pokazuje
proces mitotworczy na przyktadzie narracji
heroicznej, odwotujac si¢ do campbellow-
skiej drogi bohatera. Udowadnia, jak duzg
rol¢ w procesie sakralizacji Solidarnosci i jej
celow (w istocie materialnych, bo gléwnie
finansowych) odegrat Jan Pawet I1. Jego cha-
ryzmatyczna legitymizacja sprzyjata wpisa-
niu si¢ w rol¢ inspiratora przemian. Wotajac:
Niech zstgpi Duch Twoj i odmieni oblicze
ziemi, Tej ziemi, wezwal narod do powstania
i zmeznienia. Nastepne wydarzenia: poczatek
strajkow, masowe msze, wsparcie intelektua-
listéw i Zachodu, prowadza do przekroczenia
pierwszego progu — podpisania 21 postulatow
w Stoczni Gdanskiej. W tym sensie droga
prob — przejsciem do krélestwa nocy — jest
wprowadzenie stanu wojennego, a spotka-
niem z boginia (powrotem do dziecinstwa
i korzeni) nie tylko fundamentalne dazenie do
wolnosci, ale przede wszystkim symbol Mat-
ki Boskiej, polskiej obronczyni i krolowe;.

Odpowiednikiem pojednania z ojcem
1 uznania, apoteozy jest uhonorowanie Lecha
Walgsy Nagroda Nobla. Pdzniejsze strajki zo-
staja uwienczone ostateczng nagroda — zwy-
cigstwem Solidarno$ci w wyborach. To ozna-
cza przejscie przez ostatni prog — Tadeusz
Mazowiecki zostaje premierem, Lech Walgsa
prezydentem. Potem bohater daje wolnosé
zycia innym. Wydarzenia w niepodleglej Pol-
sce staja si¢ poczatkiem przemian w catym
bloku socjalistycznym.
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Bezalternatywni

Blisko dwa i po6t roku po katastrofie smo-
lenskiej polskie spoteczenstwo, niezmiennie
podzielone wokot przyczyn tragedii, doznato
wstrzasu. Wyrezyserowany przez Wiadysta-
wa Pasikowskiego thriller Pokfosie dat impuls
kolejnym dyskusjom o polskiej tozsamosci
narodowej. Maciej Stuhr, ulubieniec polskiej
publicznosci, dla wielu stat si¢ ,,Zydkiem”,
wrogiem, obcym. Wszystko dlatego, ze zagrat
postaé, ktéra odkryta po blisko 60 latach od
zakonczenia drugiej wojny $wiatowej praw-
de¢ o pochodzeniu wiejskich majatkow. Widz
z ogromem zydowskiej tragedii jest konfron-
towany stopniowo. Najpierw dowiaduje sig,
ze gospodarstwa rolne zostaly zabrane Zy-
dom. Potem, ze Zydéw wcale nie wywieziono
do obozow koncentracyjnych i ze nie zostali
rozstrzelani przez Niemcow, ale bestialsko
zamordowani przez Polakow. Wszystko dzia-
fo si¢ na terenie wsi. Co wigcej, cz¢$¢ morder-
cow zyje do dzis. W finale opowiesci okazuje
sig, ze jednym z najokrutniejszych katow byt
ojciec gtownych bohaterow.

Film Pasikowskiego to narracja trudna
dla widza, trudna przez swdj uniwersalizm.
Polacy padli ofiara wlasnej mitologii, gdzie
to oni zawsze sa pokrzywdzeni i kieruja si¢
chrzescijanska etyka. Rezyser stawia widzom
pytanie, czy maja pewnos¢, ze w ich rodzi-
nie nie dokonano takiego morderstwa. I czy
mieliby odwage zmierzy¢ si¢ z przesztoscia,
dotrze¢ do prawdy, zamiast zatrzymywacé si¢
na etapie zbrodni katynskiej 1 uznania swoich
przodkow za czg$¢ zbiorowego, pozytywnego
bohatera. Wydaje sig, ze jednak jest to pytanie
retoryczne — finalowa scena filmu z ukrzyzo-
wanym Stuhrem mowi jednoznacznie: nie,
nie jestesmy gotowi.

Polkdosie jest doskonatym przyktadem na
to, jak silnie mit moze wplywac na postrze-
ganie historii oraz wtasnej tozsamosci, wply-
waé¢ na wyparcie udokumentowanych histo-
rycznie faktéw zwlaszcza w sytuacji, gdy
w gre wchodzi moralno$é, uczeiwosé, dobra
wola. Nie ma jeszcze w Polsce miejsca na
druga opowies¢ o pogromach zydowskich,
na inng opowies¢ o Holokauscie. Zauwaz-
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my, ze w przeciwienstwie do historii o III RP,
w odniesieniu do II wojny $wiatowej mamy
do czynienia z opowie$cia zamknigta, umoc-
nionym mitem: Polacy byli ofiara, Polacy
chronili Zydéw, Polacy walczyli o wolnosé
i nigdy nie zdradzili. Szybka budowa socja-
lizmu zamkneta faze liminalng i tym samym
narracj¢ o czasach wojny. Na gruzach miast
powstawaty domy, rolnicy zostali uwtaszcze-
ni, mozna bylo zaczynaé zycie od nowa.

III RP takiego mitu poczatku jeszcze nie
ma. W jego poszukiwaniu Wasilewski szcze-
gotowo przeanalizowal exposé wszystkich
premierdéw, ktérzy objeli wltadzg po 1989
roku, konczac na Jerzym Buzku. Nowym po-
czatkiem nie byt jednak w tej retoryce Okrag-
y Stot. Dla wielu sit politycznych to poczatek
konca, rozpoczgcie niedokonczonej lub zafat-
szowanej rewolucji.

Otwarcie okraglostotowej narracji sprzyja
rozchwianiu systemu politycznego. Cho¢ od
dwoch kadencji rzadzi ta sama koalicja, to jej
zwycigstwo trzeba ttumaczy¢ przede wszyst-
kim wspolnota niecheci do partii Jarostawa
Kaczynskiego, a nie identyfikacja elektoratu
z programem politycznym. Paradoksalnie,
Kaczynski jest jedynym politykiem, ktory ma
tak mocna, jasno zdefiniowana i silna opo-
wies¢ o sobie, o partii, o Polsce. Niewielu po-
litologéw potrafitoby zapewne dzi$ precyzyj-
nie okreslié, o jaka Polske chodzi Donaldowi
Tuskowi, Leszkowi Millerowi czy Januszowi
Palikotowi. W opowiesci o sobie selekcjonuja
fakty, bywaja niekonsekwentni, koncentrujg
si¢ na biezacych zadaniach, bo zaden z nich
nie jest w stanie skonfrontowaé si¢ ,,story-
tellingowo” z Kaczynskim. Kompetencje
menedzerskie, pragmatyka w podejmowaniu
decyzji, sktonnosci do technokracji w zesta-
wieniu z patriotyzmem, biednymi, lecz szla-
chetnymi ,,prawdziwymi Polakami” przegry-
waja, wigc lepiej nawet nie starac si¢ snuc tej
opowiesci.

Przy kolejnych rocznicach walk robotni-
czych w okresie PRL media unikaja porusza-
nia kwestii ekonomicznych. Jako dwudzie-
stolatka bytam bardzo zaskoczona, kiedy na
studiach dowiedzialam sig, ze robotnicy nie
walczyli 0 wolnos¢ czy liberalizm gospodar-
czy, ale o tansza kietbase, dostep do dobr ma-
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terialnych, o socjalizm oparty na samorzadno-
$ci pracowniczej. Media i politycy (zwlaszcza
ci aktywni w dobie transformacji) wyparli te
fakty z dyskursu, sprowadzajac, jak w filmie
,»Czamy czwartek. Janek Wisniewski” padt
Antoniego Krauzego, caty bunt do przemocy
aparatu wladzy wobec niewinnego proletaria-
tu, ktory chcial niczego wigcej, jak zwycig-
stwa w drodze do wolnosci.

Martyrologiczna opowies¢ o polskiej
tozsamosci coraz wigcej komplikuje, bo nie
nadaza za rzeczywistoscia, zwlaszcza ta go-
spodarcza. Polacy postrzegajacy siebie jako
ofiary systemu nie maja szansy odnalez¢ si¢
na rynku pracy, gdzie to nie zbiorowos¢, ale
jednostka i jej kompetencje oraz zalety sa naj-
wazniejsze. ,,Opowiesci o Polsce. Retoryka
narracji” to analiza przyczyn, dla ktérych Po-
lacy wspominaja glownie narodowe porazki,
a majg problem z definicja sukcesu. Najtrud-
niejsza, jak zawsze w polskich warunkach,
pozostaje odpowiedz na pytanie: co dalej.

Katarzyna Drogowska

O PISANIU
SPONTANICZNYM

Anna Wileczek: SWIADECTWA ~ SLADY
— ZNAKI. LAPIDARIUM JAKO STRATE-
GIA FORMY. Wydawnictwo Uniwersytetu
Humanistyczno-Przyrodniczego Jana Kocha-
nowskiego, Kielce 2010. S. 349.

Lapidarium jest to ,;rodzaj zapisu stanu,
zapisu wrazen i refleksji. Czasami to jest ja-
kis cytat, czasami fragment rozmowy, czyichs
wypowiedzi. To jest luzny zbiér w formie bar-
dzo réznych rzeczy, bo takie jest nasze mysle-
nie — bardzo réznorodne, bardzo niesktadne,
czesto bardzo niepowiazane” — pisat Ryszard
Kapuscinski, autor serii ,,Lapidariéw”, ktére
zaliczal do ,,rodzaju pisania spontanicznego”
[www.kapuscinski.info].
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Anna Wileczek w swojej ksiazce sigga
do wybranych tekstow realizujacych strategi¢
lapidarium. Sa to teksty ponowoczesne: Jan
Brzgkowski ,,Klamry”, Stanistaw Grocho-
wiak ,,Haiku-images”, R. Kapuscinski ,,Lapi-
darium”, Stanistaw Jerzy Lec ,,Mysli nieucze-
sane”, Jacek Lukasiewicz ,,Album”, Czestaw
Mitosz ,,Piesek przydrozny; Zdania”, jest
wsérod nich takze utwor ,,Zdania i uwagi”
Adama Mickiewicza, ktory autorka uznata za
romantyczne lapidarium”, choéby ze wzgle-
du na utamkowos¢, sugestywne oddziatywa-
nie tego, co niewypowiedziane, lapidaryzm
i kondensacj¢ znaczen, podporzadkowanie
jezyka strategii hermeneutycznej i wpro-
wadzenie Biblii w kontekst egzystencjalny
podmiotu” (s. 15). Analiza struktury lapida-
rium w powyzszych tekstach pokazuje, ze ich
»agregacyjnos¢ i formalne ciazenie ku minia-
turyzacji 1 fragmentaryzacji poszczegdlnych
wypowiedzi oraz obecno$¢ uniwersalnego
wyznacznika — wymiaru hermeneutycznego,
czyni z nich utwory przekraczajace bariery
rodzajowe” (s. 24).

Rozdzial pierwszy rozprawy autorka po-
$wigca na ,,rozpoznanie formy, ktdra traktuje
jako projekt, zamyst tworcy, wprowadzajacy
upragniony porzadek i chroniacy przed ni-
coscig” (s. 26). Jednoczesnie autorka dowo-
dzi, ze ,lapidarium przekracza ograniczenia
formy [...]: Istota strategii lapidaryjnej jest
kreowanie na zbidr, luzny wybdr, swobodny
zapis — jako ekspozycja $wiadomosci do-
$wiadczajacej, przezywajacej i rozumiejacej
(interpretujacej). Jest to forma nastawiona
na stylistyczno-rodzajowa heterogenicznosé,
nieskrgpowana przez instytucjonalne reguty”
— czytamy w zakonczeniu (s. 312).

W rozdziale drugim autorka identyfi-
kuje tekstualna i generyczna konstrukcje
lapidariéw: ,,Krotki czas przekazu matych
form przy ich wielosci i réznorodnosci oraz
niewielka pojemnos¢ miniatury tekstowej
sa wykorzystane przez tworcow do trans-
misji znaczen. [...] Nalezy dowartosciowad
miniature jako budulec tekstu artystycznego
o lapidaryjnej strategii, niepozbawiony jed-
nak swej indywidualnej i ontologicznej waz-
nosci pojedynczego artefaktu” (s. 94).
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Trzeci rozdziat przedstawia wymiar her-
meneutyczny tekstow lapidaryjnych; jak czy-
tamy: ,,perspektywa hermeneutyczna stanowi
pomoc w rekonstrukcji mechanizméw po-
znawczo-jezykowych wpisanych w teksty —
zbiory jednostkowych aktow rozumienia [...],
arozumienie poprzedzone jest czynnoscia do-
$wiadczenia [...]” (s. 22). Refleksja ta uzupet-
niona zostata w kolejnym, czwartym rozdzia-
le, w ktérym poruszono kwesti¢ tekstualnej
wielowarstwowosci: ,,Tekst lapidaryjny jest
zaposredniczeniem przez jezyk semantyki
i struktury gramatyczno-retorycznej innych
tekstow, istniejacych w przestrzeni bycia
osobowego przedmiotu. Jest dokumentem
«retoryki obecnosci» rzeczy, osdb, wypowie-
dzi, ktére pojawiaja si¢ w orbicie egzystencji
interpretujacego. Wyrazistym tego sygnalem
sa blyski cytacji ujawniajace si¢ znienacka
w tekscie lapidarium” (s. 236).

Piaty rozdziat dotyczy potencjatu jezyka,
ktory jest w strategii lapidaryjnej szczegdl-
nie przez twércow stosowany. Autorka pisze
o ,efekcie «kolazowosci» jezykowej, czyli
wykorzystywaniu metafory, synekdochy, pa-
radoksu, enumeracji, inwersji, paralelizmu,
parabolicznosci itd., swobodnym taczeniu
«wysokich» elementéw stylistyczno-reto-
rycznych z kolokwializmami i frazeologi-
zmami wlasciwymi potocznosci i potoczne-
mu postrzeganiu §wiata” (s. 317-318).

We wprowadzeniu A. Wileczek wyjasnia,
ze celem ksiazki jest ,,proba identyfikacji oraz
propozycja metodologiczna opisu tych spe-
cyficznych twordéw literackich, ktore «slady
rozumienia» ujmuja w afirmujaca formute
zdania, aforyzmu, sentencji, epigramu, frag-
mentu, inskrypcji, haiku — stowem miniatur
tekstowych. Te za$ z woli tworcy zostaty
potaczone w ramach okreslonego zbioru i sg
wyraznym sygnatem rozumienia i interpreta-
cji ludzkiego uniwersum” (s. 11).

& %k 3k

Autorka ,,Swiadectw — §ladéw — znakow”
definiuje lapidarium jako ,,przestrzen teksto-
wa, w ktorej zgromadzone zostaty jednostki
[...] jedno- lub kilkuzdaniowe, aforyzmy,
fragmenty lub tez interpretujace «notatki»
zakre$lane przy lekturze tekstow cudzych,
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«poetyckie btyski» i1 sentencje oraz zwigzte
«prozaizmy». Takiemu zbiorowi przystuguje
wielotematycznos¢ jako konsekwencja wie-
losci podmiotowych doswiadczen oraz po-
czucie silnej archetypicznosci i znakowosci
(Swiadectwa czasu przesziego, slad prob, zna-
ki). Niepokojaca wyimkowos¢, ekscentrycz-
na niecato$¢ gromadzonych «okazoéw» do-
maga si¢ odbiorczych dopetnien, zmuszajac
uczestnikow zdarzenia komunikacyjnego do
interpretacyjnej aktywnosci. Wskazuje takze
na istnienie obszaréw niedopowiedzianych,
symbolicznych, wymykajacych si¢ klarow-
nym, jednoznacznym twierdzeniom” (s. 11—
12). Powstanie lapidarium Wileczek widzi
jako odpowiedz na istotng potrzebg, wynik
poszukiwania nowego j¢zyka do opisywania
miejsca i sensu bycia cztowieka w $wiecie ze
wszystkimi tegoz bycia uwiktaniami i konse-
kwencjami (s. 10).

Cechami 1 wyznacznikami lapidaryjnej
formy sa:

— kreacja na zbior, luzny wybdr, swo-
bodny zapis bedacy ekspozycja swiadomosci
hermeneutycznej (doswiadczajacej i rozumie-
jacej), a zatem unaturalnienie tej formy i zbli-
zenie jej do zycia,

— transgresywnos¢ przenikajaca strukture
semantyczng, tekstowa i genologiczna,

— réznorodnos¢ i kalejdoskopowa zmien-
nos¢ tematdw (ta wielotematyczno$é podpo-
rzadkowana jest jednak sensowi globalnemu),

— wyzyskiwanie efektu zabiegéw her-
meneutycznych (rzeczywistos¢ lapidaryjna
jest z jednej strony zredukowana do wymia-
ru jednostkowego i incydentalnego, z drugiej
ukazuje swoje zaksjologizowanie i uniwersa-
lizujace oblicze),

— ekspozycja formalnej funkcjonalnosci
istniejacej ponad podziatami rodzajowo-styli-
stycznymi (heterogenicznos¢ rodzajowa),

— obecno$¢ formalnych i jezykowo-sty-
listycznych zabiegow kondensacyjnych, jak
np. istotnego semiotycznie milczenia,

— wielowarstwowos$¢ intertekstualna,

— obecnos¢ aspektu dyskursywnego,

— serialno$¢ formalna,

— wymuszanie odbioru aktywnego (zwig-
zta miniatura ma by¢ znakiem rzeczywistosci,
ktérej dotyczy).
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Ksigzka Anny Wileczek jest pozycja
potrzebna, udowadnia bowiem, ze literatu-
ra z jednej strony poszukuje nowych form,
a z drugiej usilnie si¢ im wymyka, dazy do
skrotowosci, uktada swiat z fragmentow,
nierzadko do siebie nieprzystajacych. A przy
tym, jak pokazuje popularnos¢ ,,Lapidariow”
R. Kapuscinskiego, taki rodzaj literatury ma
wielu zwolennikow.

Agnieszka Krupa

MIEDZYWOJENNY GLOS
KOBIET

Kamilla Lozowska-Marcinkowska,
SPRAWY NIEWIESCIE. PROBLEMATY-
KA CZASOPISM KOBIECYCH DRUGIEJ
RZECZYPOSPOLITEJ. Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2010, S. 295.

Ksiazka Kamilli Lozowskiej-Marcinkow-
skiej zasluguje na uwage nie tylko dlatego,
iz autorka prezentuje mozliwie pelny obraz
prasy kobiecej w dwudziestoleciu migdzy-
wojennym, ale tez z tego powodu, iz interdy-
scyplinarny charakter pracy pozwala sytuo-
wa¢ analizowane tytuly w szerszym kontek-
$cie obyczajowym i spoteczno-politycznym.
Czytajac zatem o tytulach adresowanych do
kobiet, mamy jednoczesnie okazj¢ poznaé
catkiem pokazny fragment historii polskiej
emancypacji.

Autorka opisuje we wstepie trudnosci,
jakie musiata przezwyciezyé, by skompleto-
wa¢ material badawczy. Wykonana przez nig
,prace archeologiczna” nalezatoby uznaé nie
tylko za ch¢¢ odzyskania kobiecej historii, ale
tez za probe przywrocenia glosu tym, ktore za
sprawa uptywu czasu skazane zostaty na mil-
czenie. Lozowska-Marcinkowska pokazuje
w swojej ksiazce, ze teksty powstate prawie
sto lat temu czgsto sa bardzo aktualne i moz-
na by je wykorzysta¢ takze dzisiaj jako glos
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w dyskusji na temat problemdéw absorbuja-
cych wspotczesne spoteczenstwo.

Stan techniczny prasy, do ktdrej dotarta
Autorka, jest zty. Wiele egzemplarzy ulegto
zniszczeniu w czasie dziatan wojennych, a te,
ktére przetrwaly, sa czgsto w katastrofalnym
stanie: ,,Warszawa w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym byla najwazniejszym i naj-
wigkszym centrum wydawniczym czasopism
kobiecych i jednoczesnie miastem najbar-
dziej, bo wiasciwie doszczetnie zniszczonym
w czasie drugiej wojny swiatowej. Ocalate
tytuly, najcze$ciej z niekompletng numeracja,
niszczeja. Bezlitosny uptyw czasu nadal sta-
nowi powazny problem, poniewaz digitaliza-
cja czasopism pochtania wiele czasu i wyma-
ga ogromnych naktadow finansowych. Wiele
zachowanych czasopism jest w tak ztym sta-
nie, ze zakwaszony papier podczas ostrozne-
go przektadania stron kruszy si¢ w dioniach.
Jest to niewatpliwie ostatni moment, by opra-
cowa¢ problematyk¢ czasopi$miennictwa
kobiecego z czasow, ktore budza tyle emocji
i naukowego zainteresowania nie tylko wsrod
historykéw wychowania” (s. 13).

To oczywiste, ze nie tylko. Zreszta sama
autorka informuje, iz jej ksiazk¢ mozna roz-
patrywaé¢ w konteks$cie pedagogiczno-histo-
rycznym i prasoznawczym. To zreszta dos¢
symptomatyczne dla badan nad prasa kobieca
i mediami pod katem problematyki pici, iz
znaczna liczba ukazujacych si¢ ostatnio ksig-
zek, poswigconych tej tematyce, to publika-
cje przedstawicielek nauk pedagogicznych.
Wystarczy chociazby wspomnie¢ ,,Wzory
kobiecosci i meskosci w polskiej prasie dla
kobiet pierwszej potowy XXI wieku” Doroty
Zaworskiej-Nikoniuk, ,Swiat (z) kolorowych
czasopism” pod redakcja Edyty Zierkiewicz
czy ,Zachowania mimetyczne kobiet pod
wplywem telewizji i doswiadczen codzienno-
$ci” Edyty Lyszkowskie;j.

Uktad rozdziatéw zaproponowany przez
autorke realizuje schemat ,,0d ogétu do szcze-
gotu”. W rozdziale pierwszym Lozowska-
-Marcinkowska dokonuje wprowadzenia do
dominujacej w ksiazce problematyki. Zanim
wigc zacznie pisa¢ o specyfice funkcjonowa-
nia prasy kobiecej i o tematach podejmowa-
nych na jej tamach, zapoznamy si¢ z krétkim
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szkicem historycznym pt. ,,Sytuacja kobiet
w dwudziestoleciu migdzywojennym na tle
przemian spolecznych”. Autorka przyglada
si¢ rewolucyjnej wtedy zmianie, a mianowi-
cie przyznaniu kobietom praw wyborczych,
ale tez przedstawia funkcjonujace w analizo-
wanym okresie organizacje kobiece. Poswig-
ca réwniez nieco miejsca charakterystyce
stereotypow plciowych, zaznaczajac, iz przed
kobietami stato istotne wyzwanie — koniecz-
no$¢ przekonania mezczyzn, ze na rowni
z nimi moga ksztaltowaé przestrzen pub-
liczna. Rozdzial drugi, zatytulowany ,,Prasa
kobieca na tle czasopi$miennictwa Drugiej
Rzeczypospolitej”, mozna potraktowaé jako
jeszcze jedno wazne wprowadzenie do szcze-
gotowej analizy zawartosci, ktora nastapi
w kolejnych czgsciach ksiazki.

,,Problematyka spoleczno-polityczna” to
tytut trzeciego rozdzialu publikacji, a kolej-
ny rozdziat to ,,Problematyka spoteczno-go-
spodarcza”. W obu wypadkach autorka nie
zapomina o tle historycznym epoki, akcentu-
jac jego potencjalny i rzeczywisty wplyw na
zycie kobiet (m.in. mowa jest o wielkim kry-
zysie czy o zblizajacej si¢ wojnie i zmianach
nastrojow spotecznych). W rozdziale piatym
badaczka przyglada si¢ sposobom prezento-
wania tre$ci kulturalnych i edukacyjnych na
famach czasopism adresowanych do kobiet.
Zwraca uwagg na praktyke podtrzymywania
stereotypow narodowych i piciowych w pi-
saniu o Polsce oraz innych krajach (zgodnie
z tym Angielka jest np. synonimem damy).
Spostrzezenia tego typu wydaja si¢ bardzo
istotne, gdyz pokazuja, jak wielu sfer dotyczy
stereotypizacja zwiazana z plcig i jak uwaz-
ni muszg by¢ aktywni uczestnicy przestrzeni
publicznej, by pod pozorem tatwo przyswa-
jalnej informacji nie poddaé si¢ wiadzy fat-
szujacych rzeczywistos¢ stereotypow.

Dwa kolejne rozdziaty podporzadkowane
zostaly tematyce zwykle powiazanej z prze-
strzenia domowa. Kladzie si¢ w nich nacisk
przede wszystkim na estetyke, zarowno jesli
chodzi o wyglad kobiety, jak i miejsce, w kto-
rym przedstawicielka plci pigknej zwykle
przebywa. ,Ksztaltowanie wizerunku ze-
wnetrznego i dobrego samopoczucia kobiet”
to tytul rozdziatu szdstego. Autorka przyglada
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si¢ tutaj aktywnosci zwykle kojarzonej z ko-
biecoscia. Mowa jest wigc o modzie, kosme-
tykach, fryzjerstwie oraz robotkach rgcznych.
Warto pamigtaé, ze obok akcentowania obo-
wiazku bycia pigkng i elegancka pojawia si¢
tez kontekst emancypacyjny — wiele nowinek
zwiazanych z kreowaniem wlasnego wygladu
pochodzi z Zachodu i ma w Polsce wydzwigk
rewolucyjny. Rozdziat siédmy zatytutlowano
,,Dbatos¢ o zdrowie”. Lozowska-Marcinkow-
ska traktuje hasto wywotawcze nie tylko do-
stownie — jako odpowiednig higien¢ i zdrowe
odzywianie, ale tez jako promowanie aktyw-
nosci fizycznej. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu,
iz nadreprezentacja tresci poswigconych
odchudzaniu si¢ oraz przygotowywaniu po-
traw §wiatecznych jest tym elementem, ktory
mimo uptywu prawie stu lat si¢ nie zmienia.
Porady tego typu oraz publikowane sezonowo
przepisy kulinarne to staly punkt programu
takze we wspodtczesnych publikacjach praso-
wych adresowanych do kobiet.

Ksiazka Kamilli Lozowskiej-Marcinkow-
skiej ma przede wszystkim charakter prezenta-
cyjno-dokumentacyjny. Dzigki ogromnej pra-
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cy autorki poznajemy duzy fragment historii
prasy polskiej, a dokladniej rzecz ujmujac
i prasy kobiecej, i emancypacji. Niewatpliwg
zaleta jest opatrzenie tekstu licznymi repro-
dukcjami pochodzacymi z analizowanych
tytutéw. Obrazuje to specyfike porad zamiesz-
czanych w prasie i daje wizualne §wiadectwo
owczesnie dominujacych trendow, dotycza-
cych szeroko pojmowanych obyczajow. Au-
torka ksiazki deklaruje: ,,Podstawowym celem
tej rozprawy bylo wskazanie, czym intereso-
waly si¢ wowczas kobiety i o czym chcialy
czyta¢ — na podstawie lektury czasopism ko-
biecych tego okresu” (s. 6). Trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, iz wspomniana na poczatku prak-
tyka ,,0od ogoéhu do szczegohu” pokazuje na-
stepujaca prawidtowos¢: jesli chodzi o treéci
spoleczno-polityczne, we wspoltczesnej prasie
kobiecej jest ich mniej niz w dwudziestoleciu
miedzywojennym, natomiast w przypadku te-
matéw dotyczacych sfery prywatnej — mozna
mowi¢ o kontynuowaniu tradycji i powtarza-
niu od lat tych samych watkow.

Bernadetta Darska
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