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Rozpacz racjonalisty. Wokét filozoficznych wymiaréw
mysli Sergiusza Eisensteina

Prawdopodobnie wymogiem umystu ludzkiego jest
posiadanie jednolitej i spdjnej wizji Swiata. Brak jej
wywoluje lek i schizofrenie.!

Rozwazania Sergiusza Eisensteina nad naturg kina pozostajg nie-
przerwanie jednym z najistotniejszych zZrédel odniesien dla prak-
tycznie calej p6Zniejszej teorii filmu. Jezeli uwzglednié obecny w
nich konglomerat uwarunkowan ideologicznych, to powszechno§é
tej fascynacji staje sie jeszcze bardziej godna uznania, domagajac
sie jednoczes$nie jakich§ wyja$nien. Wszak nie dla tych §wiatopo-
gladowych uwiklan teoretyczne rozwazania Eisensteina znajdujg
tak znaczace miejsce w historycznym nastepstwie myslowych ujeé
fenomenu kina. Niezwykloéé, o ktorej mowa, zasadza sie z pewno-
§cig na niepowtarzalnej jednosci refleksji teoretycznej i tworczosci
artystycznej Eisensteina, co jest rzadkim przypadkiem w historii
kina. A jesli wezmie si¢ pod uwage poziom jego dokonan artystycz-
nych i jakoéé teoretycznych rozwazan, to mozna przyjaé, iz mamy
do czynienia z sytuacja wyjatkowa — jeden z najwybitniejszych re-
zyserow jest jednoczesnie niezwykle interesujacym badaczem istoty
sztuki filmowe;j.

Ta gleboka zalezno§é znajduje swe uzasadnienie w pewnych
ideowych zalozeniach Eisensteina, ktérych wskazanie moze rzuci¢
pelniejsze $wiatlo na jego teoretyczne rozstrzygniecia, a posSrednio
i na specyfike jego myslenia w ogéle. Wspomniany zwiazek jest
swego rodzaju tropem, wskazujagcym kierunek poszukiwan w bar-
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dzo szeroko zakrojonej teoretycznej refleksji obejmujacej ogrom
réznego rodzaju tematéw, odwolan i przytoczen. Obcowanie z pi-
smami Eisensteina jest do§wiadczeniem niezwyklym, labirynto-
wym, prowadzi przez omal niewyobrazalne zakamarki historii i te-
razniejszosci ludzkiej kultury, sztuki, wiedzy. Rodzi sie¢ nieodpar-
te wrazenie dgzenia do mitycznej pelni, za ktora podaza iluzja, ze
wszystkiego mozna dosiegnaé, wszystko zobaczyé, zrozumieé. Ta
iluzja silg rzeczy musiala stanowi¢ zasadniczy poklad w mysli
Eisensteina, co z kolei znowu prowadzi czytelnika do refleksji nad
jej filozoficznymi fundamentami.

Pewnym wyzwaniem dla tak pomyslanej proby interpretacji jest
czesto bardzo osobisty ton wypowiedzi teoretyka, wyraznie prze-
konujacy, iz te filozoficzne rudymenty stanowily podstawe nie tyl-
ko dla myslowego oswajania fenomenu kina, sztuki, rzeczywisto-
§ci, ale rowniez dla odnajdowania w nich swego wlasnego miejsca.
Wydaje sie, ze i te uwarunkowania godne sg chwili uwagi. Podaza-
jac w te obiektywne - ontologiczne, epistemologiczne, estetyczne,
antropologiczne — wymiary refleksji rezysera i mysliciela, nader
czesto dostrzega sie w nich jakie§ wewnetrzne napiecie, wrecz na-
macalne uczucia, niepokoje czy nadzieje. Ta specyfika teorii Eisen-
steina niewatpliwie ujawnia sugestie co do najbardziej fundamen-
talnych poziomdw jego zalozen filozoficznych, by nie powiedzieé
wiary. Byé moze dlatego nie znajdziemy w jego pismach rozwazan
filozoficznych sensu stricto, w peini konsekwentnych odwotan do
pewnych systeméw, a raczej ogélne idee badz konkretne rozstrzy-
gniecia wyrwane z ich kontekstualnych uwarunkowan, ktére tym
dobitniej maja po$wiadczaé zasadno$é wlasnych fundamentalnych
zalozen.

Préba wezytania sie w te filozoficzne uwarunkowania mysli
Sergiusza Eisensteina z braku miejsca musi abstrahowa¢ od szcze-
gélowych zagadnien jego teorii filmu, tym bardziej ze sa one raczej
powszechnie znane. Bedg przywolywane tylko te fragmenty, ktére
bezposrednio wnosza co$ do zespolu podstawowych przekonan, fun-
dujacych ogdlne rozstrzygniecia.

Pierwszy punkt tak zakrojonych rozwazan musi stanowi¢ pole-
miczna teza w stosunku do pewnej tradycji interpretacji teorii
Eisensteina. Z jednej strony, przyjelo si¢ méwié, iz zasadniczym
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poziomem ideowym w mysli Eisensteina jest tradycja marksistow-
ska i na tym poziomie nalezy szukac jej wszelkich ogélnych wnio-
skéw. Z drugiej strony, uznano, iz umystowosé Eisensteina byta
zdominowana mnogoS$cig tematéw i zagadnien, wieloscig przyto-
czen i odwolan, swoistym tyglem zamierzen myslowych i polowicz-
nych realizacji. Z dzisiejszej perspektywy mozna by to podejscie
scharakteryzowac jako bezcelowe poszukiwanie zasad, ktorego sens
spelnia sie przez narracyjng aktywnos$¢, a konsekwencje stanowi
jeszcze wieksze nieuporzadkowanie, rozproszenie. Warto odwotaé
sie w tym miejscu do niekwestionowanego autorytetu w dziedzinie
teorii filmu, Jamesa Dudleya Andrew, ktory, gloszac drugi poglad,
zdaje sprawe z obu tych perspektyw: Chociaz publicznie [Eisenste-
in] odwolywat sie do Marksa i Lenina, i niewgtpliwie podzielal wiele
ich teoretycznych poglgdow, nie byt umystem zdolnym do przyjecia
i systematycznego poglebiania jednej idei czy tradycji. [...] Wszyst-
ko to nadaje wielu jego ideom wyglgd wspoiczesnej pop-teorii. |...]
Wydaje sie, ze ulegal naglym przyptywom intuicji i zwracal sie
wowczas do historii, sztuki, psychologii, antropologii i wielu in-
nych dziedzin, aby intuicje te uzasadnic. [...]1 Z tych przyczyn lektu-
ra Eisensteina, chociaz ogromnie interesujgca, nie prowadzi do zad-
nych podsumowari.?

Opis amerykanskiego filmoznawcy zdaje sprawe z zewnetrzne-
go sposobu przejawiania sie teoretycznych rozwazan Eisensteina.
Nie dotyka jednak podstaw takiej wlasnie ich specyfiki. Nie moz-
na bowiem zgodzi¢ sig, iz w mysli Eisensteina nie znajdzie si¢ zad-
nych podsumowan dotyczacych istoty sztuki filmowej. Wrecz prze-
ciwnie, wbrew tego rodzaju przekonaniom mozna odnalezé tam
uniwersalne wnioski dotyczace natury rzeczywistoSci, sensu sztu-
ki w ogole, roli i celu poznania, sposobéw budowania znaczen po-
przez dzielo artystyczne itd. W szczeg6lnosci chybione jest porow-
nanie do pop-teorii. Byé moze ze wzgledu na zakres i zewnetrzne
nieuporzadkowanie tych Eisensteinowych poszukiwan Andrew
mial podobne skojarzenie. Tymczasem lektura pism Eisensteina
nieprzerwanie odtwarza wigzke paru filozoficznych idei, ktére zdaja
sie stanowi¢ swoiste centrum tej zewnetrznie rozproszonej kon-
cepcji. Przywoluja one pewien filozoficzny system, a raczej gtéwne
jego tezy i konsekwencje. Poddany on zostal oczywiScie znaczacej
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selekcji, co mialo wystarczy¢ dla potwierdzenia postawy myslowej
teoretyka, ktéry nie mial stricte filozoficznych ambicji, lecz prébo-
wal w ten sposdb zrozumieé takze wlasne miejsce w otaczajacej
rzeczywistoSci fizycznej, spolecznej, artystycznej, ludzkie;j.

Przypadek teoretycznej refleksji Eisensteina nalezaloby wiec
zakwalifikowa¢ jako wypowiedZ mysliciela-artysty, ktéry przekra-
cza swymi ideami problematyke samej sztuki, ktéry pragnie do-
siegnaé wiecej, a nawet - ile tylko mozna, bez wzgledu na wymogi
metodologiczne. Juz na poczatku tych rozwazan pojawilo si¢ prze-
konanie, ze niezwykly zwigzek tworczosci artystycznej i teoretycz-
nej u Eisensteina bedzie pewnym drogowskazem, wskazujacym
kierunek poszukiwan jego podstawowych filozoficznych zalozen.
Nalezy podkreslié, ze mysliciel przypisuje swym teoriom warto$é
naukowych rozwazan, negujac zasadnicza réznice pomiedzy nimi
akreacjg artystyczng. Stworzy! idee poznawczej adekwatnosci sztu-
ki i nauki. Z niej wyniknal ideal artysty i badacza jednocze$nie.
W tekscie Perspektywy z 1929 roku pisze, ze sztuka filmowa jest
szansg, aby potwierdzié i ukaza¢ na nowo zwigzek pomiedzy nig
samg a nauka: Gdziez tu réznica? Gdzie przepasé miedzy tragedig
a referatem? Skoro sens obu polega na tym, aby wznieci¢ wewnetrz-
ny konflikt i poprzez dialektyczne jego rozwigzanie dostarczyé ma-
sowemu odbiorcy nowych bodzZcow wzmagajgcych jego aktywnosc,
dostarczy¢ mu srodkow umozliwiajgcych ksztattowanie zycia.

Gdziez réznica miedzy doskonalq metodq oratorstwa i doskona-
tqg metodq zdobywania wiedzy?

Nowa sztuka powinna skoriczyé z dualizmem sfer ,uczucia”i ,,roz-
sqdku”.

Powinnu przywrocié nauce jej uczuciowosc.

Intelektualnemu procesowi jego ptomiennoscé i pasje.®

Znajdujemy tu, oczywiScie, swoiste rozumienie nauki i jej sen-
su. Interesujgca jest jednak owa idea, ktéra zapewni¢ ma postulo-
wang ,jedno$é”. Kazdy zamysl tworczy, kazde wewnetrzne poru-
szenie poddane racjonalizacji, jest nie tylko opisem artystycznych
doswiadczen, ale rodzi konsekwencje przekraczajace granice sztu-
ki. Eisenstein uznawat warto$é nauki jako metody poznawczej i dla-
tego jej specyfike chcial niejako urzeczywistnié w samym dziele
sztuki. Nie wystarczato mu poznanie fundowane przez sztuke, ktére
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z natury rzeczy jest inne. Rodzi si¢ sugestia, ze swemu my§$leniu
Eisenstein nie wytyczal wyraznych granic: sztuka miata przemie-
ni¢ nauke, nauka - sztuke.

Daje tu o sobie zna¢ jaki$§ bezkompromisowy maksymalizm w po-
dejSciu mysliciela. Jest on warunkowany nie tylko racjonalnie, ale
réwniez emocjonalnie — jego wola, a moze nawet wewnetrzny im-
peratyw ogarniecia caloSci prowadzi do niezwyklej, paradoksal-
nej fuzji teoretycznej refleksji i nieweryfikowalnych, gleboko uczu-
ciowych przezyé artystycznych. Efektem tego byla idea kina inte-
lektualnego, zrodzona w latach dwudziestych.

Ta perspektywa, laczaca calkowicie rozne sposoby widzenia,
rozumienia i wyrazania rzeczywistosci, jakimi sg nauka i sztuka,
byla obecna zawsze w mySleniu Eisensteina, nawet po odrzuceniu
idei kina intelektualnego. Potwierdzeniem, iz teoretyk nie dostrze-
gal wyraznej réznicy pomiedzy swymi poszukiwaniami filmowymi
i specyfika badan naukowych, moze byé takze poglad wybitnego
rezysera Grigorija Kozincewa, ktéry we wspomnieniach o artyScie
przekonywal: Aby zrozumiec¢ Eisensteina, trzeba w jego filmach
dostrzec niezakoriczone prace badawcze, a w pracach badawczych
- nienakrecone filmy.*

Nietrudno sie domysli¢, iz idea jednosci sztuki i nauki opiera
sie na jakim$ bardziej ogélnym przekonaniu. RzeczywiScie, w spo-
s6b bardzo wyrazny istnieje w pogladach Eisensteina idea uniwer-
salistyczna, aspirujaca do ogarniecia calosci zjawisk. Zasadza sie
na zespole najbardziej elementarnych przekonan Eisensteina. Ich
centrum stanowi mys$l, ze oto calym Swiatem, kazdg najwiekszg
i najmniejsza jego czeScig i jakoscia, kieruje jedna zasada, rzadza
te same odwieczne prawa. Sg one obecne w dowolnym przejawie
istnienia, niezaleznie od tego, czy dotycza §wiata materii, czy naj-
mniejszych poruszen ludzkiego intelektu i woli. W kazdym proce-
sie tworczym: przyrodniczym, technologicznym czy artystycznym
mozna znalezé ich §lad. Prawdziwa sztuka jest sobg o tyle, o ile
potrafi je odzwierciedlié.

Te idee mozna odnajdywaé wciaz i na nowo w olbrzymiej rézno-
rodnoéci podejmowanych przez rezysera tematow. Przytocze znacza-
ce fragmenty z rozpoczetej w 1945 roku ksigzki Nieobojetna przyro-
da, nie ze wzgledu na ich wyjatkowosé, lecz przejrzystosé i czytelnosc:
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Organiczna jednos¢ struktury utworu, jak i jej odczucie przez
odbiorce, moze zachodzic tylko w tym przypadku, gdy prawa budo-
wy danego utworu odpowiadac bedg prawom budowy org-
anicznych zjawisk przyrody.[..] Mamy oto przypadek,
kiedy utwdr artystyczny, a wiec utwér nienaturalny, okreslo-
ny jest tq samg regulq, ktora rzqdzi zjawiskaminaturalnymi,
organicznymi zjawiskami przyrody. [...] Utwor taki oddziatuje oczy-
wiscie na odbiorcow w sposcb szczegolny nie tylko z tej racji, iz sila
Jjego ekspresji osiggnela poziom ekspresji zjawisk przyrody, lecz i dla-
tego iz prawo okreslajgce strukture utworu jest rownoczesnie pra-
wem rzqdzqcym percepcjg odbiorcow, ktdrzy stanowiq czqstke or-
ganicznej przyrody. Odbiorca czuje sie organicznie zwigzany, sto-
piony i zespolony z tego rodzaju dzietem, podobnie jak odczuwa
Jednosc i zespolenie z otaczajgcym go srodowiskiem, z naturg.

W mniejszym lub wiekszym stopniu analogiczne wrazenie odno-
si kazdy z nas, a cala tajemnica tkwi w tym, iz w danym przypadku
zaréwno nami, jak i utworem rzqdzi ta sama prawidtowosé.’

Tak wiec §wiat zobaczony oczyma Eisensteina podlega odwiecz-
nym, uniwersalnym zasadom. Nie traci przez to niczego ze swej
wieloznacznosci i tajemniczoSci, ta ostatnia nie ma jednak cha-
rakteru absolutnego. Tajemnica jest po prostu brakiem wiedzy,
a nie absolutnie odlegla sfera, ktorej czlowiek nie moze do konica
sobie przyblizy¢ i zrozumieé. Potencjalng poznawalnos¢ swiata,
czlowieka i sztuki gwarantuje obecnosé w nich owych praw, ktore
przebiegaja przez wszelkie mozliwe istnienia i zjawiska. Czlo-
wiek jest w stanie je rozpoznaé, cho¢ determinujg one takze jego
samego. Dlatego prawdziwa dzialalno$¢ artystyczna jest w pe-
wien sposéb odwzorowaniem tych obiektywnych pryncypiéw.
Dostrzega to Alicja Helman podkreslajac, iz Eisenstein docho-
dzit do struktur coraz rozleglejszych i praw coraz to bardziej po-
wszechnych: struktury emocji ludzkich i praw rzqdzgcych jezy-
kiem emocjonalnym, dzieki ktérym to, co psychiczne, duchowe,
specyficznie ludzkie, zostaje powtdrzone i ucielesnione w material-
nych tworach czlowieka; te samq regute mozemy odnaleZé w wy-
plecionym koszyku, co i w kunsztownej formie fugi; ten sam me-
chanizm rzqdzi dzialaniem pociskéw rakietowych i formowaniem
obrazéw w sztuce filmowej.%
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Wobec Eisensteinowskiej uniwersalistycznej wizji rzeczywisto-
§ci, wspieranej przez postawe optymizmu poznawczego, nalezy zro-
bié¢ kolejny krok. Mozna pokusi¢ sie bowiem o wskazanie idei filo-
zoficznych, na ktorych wspieraly sie te filary §wiatopogladu mysli-
ciela i artysty. To, co pojawia si¢ na samym poczatku, to oficjalnie
gloszony przez tworce wplyw marksizmu. Przekonanie, iz rzeczy-
wisto$é sprowadza sie tylko do jednego rodzaju bytu — materii, na
pewno podtrzymywalo poglad, co do jednorodnosci obowigzujacych
W niej praw.

Wydaje si¢ jednak, ze podstawowym zrédiem odniesien dla po-
gladéw Eisensteina jest idealistyczny system Hegla (w Avtobio-
grafiéeskich zapiskach mozna odczué najwyzszy szacunek teorety-
ka dla filozofa niemieckiego”). Chodzi o to, ze rezyser czesto w swych
rozwazaniach niejako przekracza wymogi idei materialistycznej,
uciekajac sie nawet do jakich§ zakamuflowanych form panteizmu
(o czym bedzie mowa dalej). Oczywiscie, nie znaczy to, iz Eisenste-
in zaglebial sie w specyfike systemu idealisty niemieckiego. Jak
wspomniatlem na wstepie, nie byl on filozofem w dokladnym tego
slowa znaczeniu, nie interesowaly go zawiloSci i specyficzne roz-
strzygniecia okre§lonych systeméw filozoficznych. Odwolywanie sie
do filozofii bylo sposobem odnajdywania okreslonych idei, ktore
uzasadnialyby jego rozumienie rzeczywistosci.

Z pewnoScig szczegélnie bliska Eisensteinowi byla dalekosiez-
na perspektywa my§lowa Hegla. Jego filozofia byla bodaj najsze-
rzej zakrojong w historii, zaréwno jezeli chodzi o zakres, jak i cele.
Juz samo przedsiewziecie uchwycenia wszelkich zagadnien filozo-
ficznych w jeden system, ktoéry na domiar mial by¢ ufundowany
w oparciu o jedng zasade, bardzo przypomina uniwersalistyczny
spos6b pojmowania rzeczywistoSci u Eisensteina. Ogoélne, caloscio-
we widzenie zjawisk rowniez zajmuje zasadnicze miejsce w rézno-
rodnych sposobach argumentacji teoretyka. Poglad Hegla, ze w od-
niesieniu do calo$ci bytu mozna powiedzieé, iz jest on logiczny, ra-
cjonalny, bardzo przypomina wnioski Eisensteina, ze np. sztuka
jest soba wtedy, gdy podejmujgc uniwersalne cele, jest w stanie
ukazaé niepodwazalne, powszechnie obowiazujace zasady. Dlate-
go tez prawda nie moze byé nigdy czastkowa, gdyz rozjasniajac
zagadnienia szczegblowe zawsze musi odniesc je do calosci zjawisk.
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Tak jest w przypadku prawie wszystkich podejmowanych przez
teoretyka zagadnien, ktérych zrozumienie i wyjasnienie zawsze
opiera sie na tej uniwersalnej wykladni.

Bliskie Eisensteinowi bylo takze przekonanie, iz byt nie jest
raz na zawsze ukonstytuowany, lecz w jego istote wpisany jest nie-
przerwany rozwdj, twoércza, racjonalna metamorfoza. Skoro jego
natura jest logiczna, to i ten rozwdj nie jest nieuporzadkowany,
lecz podlega racjonalnej zasadzie dialektyki. Kazda forma, kazdy
spos6b przejawiania sie bytu wynika z jakiego$ poprzedniego sta-
nu, jest jego konieczng konsekwencjg. Stanowi jednocze$nie kolej-
ny punkt rozwoju, ktory jest nieskonczonym postepem. Na tej idei
opieral sie jego optymizm, ktéry dotyczyl rzeczywistosci, historii,
zjawisk spolecznych, ale takze samego poznania. Obejmowal on
wszelkie linie rozwojowe czlowieka i §wiata. Eisenstein byl chyba
jednym z ostatnich wielkich glosicieli oé§wieceniowej idei nieogra-
niczonego postepu.

Szczegélnie znaczaca role w pogladach Eisensteina odegral uni-
wersalny, powszechny charakter zasady dialektyki. Odzwiercie-
dla ona nie tylko logiczny mechanizm funkcjonowania ogélnych
praw, rzgdzacych rozwojem calej rzeczywistosci, ale jest immanent-
nym jej elementem (skoro natura bytu i mysli jest u Hegla tozsa-
ma). To dzigki niej dochodzi do nieustannego uzgadniania sprzecz-
nosci, osiagania syntezy gwarantujacej ciagly postep.

Teza o nieograniczonym postepie, o pojednaniu wszelkich prze-
ciwienstw pozwolila Eisensteinowi uzasadnié wizje, w ktorej jego
dzialania jako artysty i badacza réwniez prowadzily do ogarniaja-
cych caloéé celéw. Absolutnie uniwersalne rozumienie dialektyki
umozliwialo mu odnajdywanie okreslonych zasad artystycznego
procesu twérczego: np. sposobem konstruowania patosu dzieta sztu-
ki miata byé obecno$é w nim antycznej zasady zlotego podziatu,
ktoéra jest jakim$ odwzorowaniem dialektycznego rozwoju. Co wie-
cej, dlatego jest tak artystycznie plodna i interesujaca, ze wyraza
takze mechanizm biologicznego wzrostu.®? Takze wykorzystujac te
uniwersalng zasade Eisenstein szukal paraleli w fascynujacej go
cywilizacji Wschodu, w ktérej taoistyczne pierwiastki calosci zja-
wisk yin i yang, mialy byé odmienng pod wzgledem kulturowym
ideg dialektycznej wizji rzeczywistosci.® Ze wzgledu na powszech-
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nosc¢ tej samej zasady dialektyki sekwencja mgiel z Pancernika
Potiomkina (1925) miala odzwierciedlaé¢ reguly obecne w chifiskim
malarstwie pejzazowym (mala ilo§¢é elementdw, nastrojowosé, po-
wtarzalno$¢ tych samych motywow).

Gra sprzecznych sit, zmiany i wzajemne przenikanie sie tych
przeciwstawnych pierwiastkéw (na czym opierajq sie, zgodnie z
chinskq doktryng, wszystkie zjawiska wszechswiata) lezq u pod-
staw dynamiki kompozycji tej wizualnej muzyki, ktéra okresla struk-
ture pejzazu. To wiasnie prawo jednosci przeciwieristw okresla we-
wnetrzne zasady splatania i rozplatania elementéw pejzazu [...]'°

Uniwersalnie pojmowana dialektyka wplynela takze na ksztalt
koncepcji montazowych Eisensteina, gdzie pewien konflikt wizu-
alny czy sprzeczno$§é myslowa ma prowadzi¢ do nowej, syntetycz-
nej jakoéci. W artykule Poza kadrem (1929) czytamy, iz Eisenste-
in, w przeciwienstwie do Pudowkina, nie 1gczy kadréw, lecz je ze
sobg zderza: Wychowanek szkoly Kuleszowa, Pudowkin, bronit zar-
liwie koncepcji montazu jako srodka tgczenia fraz; w tarnicuch.
»Cegietki”. Cegietki, utozone w szereg, eksplikujgce mysl. Ja prze-
ciwstawitem mu swoj punkt widzenia na zagadnienie montazu jako
srodka zderzenia fraz. Punkt widzenia, wedlug ktérego: ze zde-
rzenia dwdch elementéw wynika mysl. Eqczenie w moim
rozumieniu jest tylko mozliwym okreslonym przypadkiem. [...]
A wiec, montaz - to konflikt. Konflikt bedgcy zawsze podstawq kaz-
dej sztuki (swoiste ,,obrazowe” przetworzenie dialektyki).'*

W dialektyczny sposéb Eisenstein uzgadnial nawet opozycyjne
koncepcje naukowe. Tak stalo sie z pewnymi teoriami psycholo-
gicznymi, na ktérych wspieraly sie ogdlne zalozenia montazowe.
Warto blizej si¢ nimi zajaé, gdyz poszerzajg perspektywe myslo-
wych podstaw teorii Eisensteina (tym bardziej ze pojawily sie w tej
kwestii rézne niescistosci), ale przede wszystkim potwierdzajg fun-
damentalne znaczenie dialektyki dla jego sposobu my$lenia.

Oczywistg inspiracjg dla artysty byla teoria bodzcéw warunko-
wych Iwana Pawlowa. Uznaje sie ja czasami za bezposrednig pod-
stawe montazu atrakcji, zrodzonego jeszcze jako idea teatralna.
W Montazu atrakcji (1923) czytamy: Atrakcja (w zakresie teatru)
to kazdy agresywny moment widowiska, to kazdy jego element, kto-
ry poddaje widza uczuciowemu i psychologicznemu oddziatywa-
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niu, doswiadczalnie sprawdzonemu i z matematyczng doktadno-
sciq obliczonemu na okreslony wstrzqs emocjonalny u widza [...].»2

Faktycznym zrédlem inspiracji byt jednak w tym przypadku
tworca biomechanicznej koncepcji teatralnej, Wsiewotod Meyer-
hold, uznawany przez Eisensteina za swego duchowego ojca. Wy-
daje sie takze, ze zasadniczg role dla tej idei stanowit racjonalizm
mys$liciela, a wiec filozoficzny element podstaw jego mySlenia.
Z koncepcjami Pawlowa rezyser w pelni zapoznal sie p6zniej, cze-
mu daje wyraz w artykule Jak zostatem rezyserem filmowym (1945):
Gdybym w tym czasie posiadal wiekszq wiedze o nauce Pawtowa,
wowczas swaq ,teorie montazu atrakcji” nazwatbym ,teorig bodz-
cow artystycznych”.'3

Kontakt z fizjologiag Pawlowa, ktéra wpisywala sie w nurt aso-
cjacjonizmu, z pewnoscig przyblizyl go do klasycznej psychologii
Swiadomosci. Wykorzystywal jej rozwazania nie tylko jako wzo-
rzec dzialalno$ci montazowej, ale takze niejako na sobie potwier-
dzal jej idee, np. poprzez skojarzeniowg metode uczenia sie stéwek
japonskich: ,Senaka” - plecy. Jak to zapamigtacé? ,,Senaka” - Sene-
ka. Nazajutrz sprawdzam swq pamieé¢ zakrywajgc dioniq stupek
stow japonskich.

Plecy? Plecy?! Plecy... Plecy — Plechanow!!! itp. itp."

Poniewaz poglad o obecnosci idei asocjacjonizmu w rozstrzy-
gnieciach Eisensteina jest znany i raczej uznawany, nie bede go
dalej rozwijal.'

Pojawilo sie jednak przekonanie, ze ze wzgledu na te zapozy-
czenia Eisenstein calkowicie abstrahowal od opozycyjnej koncep-
¢ji psychologicznej gestaltyzmu. Dudley Andrew pisze:

Jako zwolennik Pawlowa nie mogtby przyjgc stanowiska Ge-
staltystow. Pawtow zajmowat sie znaczeniem zwigzanym z poszcze-
g6lnymi bodZcami, podczas gdy Gestaltysci wyznaczyli pole albo
calo$é - obszar, ktéry wchiania i przeksztatca wyizolowane bodz-
ce narzucajgc im znaczenie.'s

Tymczasem argumentéw potwierdzajacych obecnosé tego rodza-
ju idei w pogladach Eisensteina mozna znalezé wiele. Chocby frag-
ment znajdujacy sie w tekScie Montaz 1938, problematyzujacy sieé
skojarzeniowsg, jako sume elementéw: Prawidiowa byla i jest do
dzis ta okolicznosé, ze zestawienie dwdch ujec montazowych podob-
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ne jest nie do ich sumy, lecz raczej — do iloczynu. W odréznieniu od
sumy upodabnia sie ono do iloczynu tym, ze jako wynik z e -
stawienia jakosciow o (wymiarem lub, powiedzmy,
stopniem) zawsze rozni sie od kazdego poszczegdlnego elementu
wchodzqcego w skitad skojarzenia.'’

Klasyczna metafora §wiadomosci jako mozaiki atoméw w takim
przekonaniu jest nie do utrzymania, skoro to calo$¢ determinuje
czastke: W obydwu przypadkach - czy to gdy chodzi o proces zapa-
mietywania, czy tez o proces postrzegania utworu artystycznego —
sprawdza sie ta prawidlowosc, ze poszczegolne utrwala sie w swia-
domosci i uczuciach poprzez calosé, a catos¢ poprzez obraz.

Obraz ten dostaje sie do swiadomosct i uczucia, i poprzez cato-
ksztalt kazdy szczegol utrwala sie w odczuciu oraz w pamieci
nieodlqgcznie od calosci.'®

Tak wiec obie orientacje znajduja wazne miejsce w pogladach
Eisensteina. Z pewnoscig dostrzegal pomiedzy nimi sprzecznoSci,
ale przeciez uznajac absolutny charakter dialektyki, wpisywat je
w jaka$§ wzajemnie warunkujgcg relacje, ktéra potwierdzataby
czgstkowosé ich rozwigzan. Nawet je§li nie bylby w stanie skon-
struowaé na ich podstawie jakich$ syntetycznych wnioskéw, to byt
przekonany, ze préba przerzucenia mostu pomiedzy nimi przynie-
sie poznawczy pozytek.

Wiaénie dlatego przekonania Eisensteina w tej dziedzinie przy-
pominajg kluczowe idee psychologii rozwojowej Piageta. Dudley
Andrew wyraznie to podkresla: najbardziej uderzajgca jest parale-
la, ktérqg mozna dostrzec miedzy koncepcjami Eisensteina i stynne-
go psychologa Jeana Piageta. Eisenstein zapoznal sie z ideami wiel-
kiego Szwajcara dzieki pracom Lwa Wygotskiego, rosyjskiego psy-
chologa tego okresu, bliskiego Piagetow:.'®

Z calg pewnoscig teoretyk zetknal sie u Piageta z koncepcjg
mowy wewnetrznej, ktorg poddaje krytyce Wygotski w pracy Mysl
i stowo (1934). Uwzgledniajac wczesng $mier¢ rosyjskiego psycho-
loga, Eisenstein tg droga magt jednak poznaé tylko wczesne prace
Piageta (do 1934 roku). Wydaje sie wiec, ze do pewnych rozstrzy-
gnieé doszedl sam, prébujac poprzez dialektyczne uzgadnianie od-
rzucié nieakceptowane przez siebie uwarunkowania kazdego po-
dejécia. W duzym stopniu uswiadomit mu je Wygotski, ktory prze-
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konywal, ze sie¢ asocjacji, tak jak i gestalty, nie wyjasnia ewolucji
semantyczne] stowa u dziecka, w fascynujacej psychologa relacji
stowa i mysli.?% Poza tym Eisenstein z pewnos$cig nie akceptowat
apriorycznego charakteru postaci. Dlatego bliskie ideowo moze
okazywaé si¢ podejscie Piageta, ktéry w pozniejszej pracy Naro-
dziny inteligencji dziecka (1936) dostrzega te ograniczenia i mini-
malizuje je przez koncepcje asymilacji i akomodacji: Wspdiczesne
teorie majq bgdz tendencje do przeceniania roli doswiadczenia, jak
np. empiryzm neoasocjacyjny, bgdz do niedoceniania go, jak psy-
chologia postaci. W rzeczywistosci [...] akomodacja schematow do
doswiadczenia rozwija sie w miare postepéw asymilacji. Inaczej
mowigc, stosunki miedzy podmiotem a jego srodowiskiem polegajq
na intensywnej interakcji, tak ze swiadomosé nie rozpoczyna sie
ani od poznania przedmiotéw, ani od wilasnej aktywnosci, lecz od
niezroznicowanego stanu, z tego zas stanu wywodzq sie dwa proce-
sy nawzajem sie uzupelniajgce, jeden wcielania rzeczy do podmio-
tu, drugi zas akomodacji samych rzeczy.*

Sadze jednak, iz nie mozna autorytatywnie potwierdzi¢ bezpo-
§redniej zaleznosci pomiedzy psychologicznymi pogladami Eisen-
steina a rozstrzygnieciami Piageta. Dialektyczna, samodzielna
proba uzgodnienia dwéch opozycyjnych tendencji przyblizyta go
do ogdlnych rozstrzygnie¢ szwajcarskiego psychologa, w ktorych
mogl szukaé dla siebie potwierdzen, tym bardziej je§li dokonalo
sie to w spos6b niezalezny.

Préba wyczytania z pogladéw Eisensteina jego psychologicznych
przekonan potwierdza uniwersalne znaczenie dialektyki. Przykla-
déw na jej obecnoéé, jako fundamentalnej zasady w mysli Eisen-
steina, mozna by prezentowaé bardzo wiele. Ta Heglowska idea
znajduje bowiem szczegélne miejsce w sposobie rozwigzywania
przezen wszelkich teoretycznych probleméw. Dzigki niej Eisenste-
in nie obawial sie sprzecznos$ci; przeciwnie, poszukiwat ich. Z tego
powodu rodza sie¢ wlaénie sugestie niekonkluzywnosci pogladow
Eisensteina. Tymczasem podstawowg konsekwencja artystycznych
dokonan, jak i teoretycznej refleksji, ma by¢ ta uniwersalistyczna,
optymistyczna wizja rzeczywistosci.

Dialektyka stala si¢ dla Eisensteina nie tylko podstawa wszel-
kiej wiedzy i tworczosci filmowej, nie tylko sposobem funkcjono-



Wokdt filozoficznych wymiarow mysli Eisensteina 141

wania uniwersalnych praw rzeczywistosci, ale rowniez przedmio-
tem jakiej§ ulomnej formy kultu. W tym miejscu odchodzimy od
panracjonalizmu Eisensteina, od filozoficznych uwarunkowan jego
teorii, ocierajac sie o sfere emocjonalng i religijna. Stosunek arty-
sty do tej zasady nie sprowadzal sie jedynie do czysto racjonalnego
wymiaru, przyjmowal on bowiem charakter gleboko emocjonalny,
by nie powiedzie¢ religijny. Niejednoznacznos¢ postulowanego przez
Eisensteina wizerunku siebie, jako chlodnego racjonalisty wobec
realnej artystycznej egzaltacji, pozwala wysnué wniosek na temat
sposobu funkcjonowania dialektyki i innych rudymentéw $wiato-
pogladowych w jego myséleniu. Te fundamenty racjonalnej wizji
rzeczywistosci staly sie jednocze$nie swoistym surogatem obiek-
tow duchowego kultu. Potwierdzeniem tej intuicji niech bedzie
sposéb opisu zasady, ktéra, zdawaloby sie, nie powinna przyjmo-
waé zabarwien rodem ze sfery najglebszych ludzkich uczué: Ze
zdziwieniem obserwuje, jak dzisiejszy student wolny od zgtebiania
prawa Bozego, przejawia takq nieprzychylnosé do studiowania dia-
lektyki. Sqdze, ze to zapewne dlatego, ze [gdy odbywa sie] przyswa-
Jjanie tej wszechmocnej, swietlistej, cudownej metody po-
znania, zbyt czesto przyktada sie do tego reka sofistow, doktryne-
réw [...] (podkr. W.F.)%

Eisenstein jak gdyby rezerwuje dla fundamentéw swego postu-
lowanego materialistycznego $wiatopogladu pewng strone zycia
religijnego — zachwyt, uniesienie, powstrzymujac sie jednocze$nie
od innych jego przejawéw. Poglad, ze w rekach akademickich, wy-
pranych z uczué, skrupulantéw ginie zywy duch czarodziejki -
dialektyki®, ktéry wyzbywa sie zycia w abstrakgji, jest tego po-
twierdzeniem. Takie wypowiedzi nalezaloby moze traktowac z po-
blazliwie, gdyby nie fakt, ze w rozwazaniach stricte teoretycznych
Eisenstein bardzo czesto odwoluje sie do zjawisk religijnych, budu-
jac np. paralele pomiedzy patosem przezywania dziela sztuki i reli-
gijnym uniesieniem. Co wigcej, dokonuje dialektycznego rozbioru
mistycznego uniesienia, aby ukazaé specyficzne jego cechy i skon-
frontowaé z dialektyczng, postepowa dynamika rzeczywistosci: Dia
mistyki jednos¢ przeciwienstw - owa dusza dialektyki - po-
lega nie na aktywnym procesie walki i wzajemnego ich przenikania
sie, co stanowi podstawe wiecznego ruchu, lecz na wzajem-
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nym pochlanianiu sie, co stanowi metafizyczny ideal statycznego
pogragzania sie w wieczystym spokoju.(podkr. W.F.)*

Czy ten fragment nie méwi o istotowym charakterze uniwersa-
listycznych idei Eisensteina? Czy nie majg one znamion jakie$
parareligijnej formy odbioru éwiata i rzadzacych nim praw?

W pracy Nieobojetna przyroda ujawnia sie czesto ta gleboka
fascynacja rzeczywistoécia, niezwykle emocjonalny stosunek do niej,
na poly religijny zwigzek czlowieka z natura: Owa kontemplacja
samego siebie, zatapianie si¢ w ,,wielkq Nicosé”, ktora jednoczesnie
»2rodzita Wszystko”, jest oczywiscie poetyckq w zasadzie interpre-
tacjg rozegzaltowanego stanu, w jaki pogragza sie
kazdy, gdy pozostaje sam na sam z przyrodag. W ta-
kich chwilach ogarnia czlowieka niezwykte uczucie jak gdyby roz-
topienia sie¢ w przyrodzie i organicznego z nig zwiqzku. I w tym
stanie doznaje wrazenia, ze zanikajq sprzecznosci pomiedzy abso-
lutem a indywiduum, ktdre zazwyczaj przeciwstawiajq sie sobie tak,
Jak czlowiek przeciwstawia sie pejzazowi. (podkr.W.F.)%

W zacytowanym fragmencie Eisenstein, analizujgc specyfike
duchowosci Wschodu, w jaki$ sposéb uogélnia pewne jej elementy.
Warto szczegélnie zwrécié uwage na watek absolutyzacji przyro-
dy. Na poziomie §wiadomosci teoretyk nie zgodziltby sie nigdy, zeby
jego poglady traktowaé jako ukryta forme panteizmu, ale czy bylo
tak réwniez w sferze jego glebokich, czesto do konca nie uswiado-
mionych uczué?

Aby ten parareligijny stosunek do fundamentalnych elemen-
téw Swiatopogladowych u Eisensteina lepiej naswietli¢, nalezy przy-
pomnieé, ze jako dziecko przejawial on gleboka religijnosé. W Avto-
biografiéeskich zapiskach okre§la ja nawet mianem histerycznej i,
jak wspomina, nie byly mu obce pasje mistycznych wyczynow?.
Jakby z wyrzutem wobec samego siebie informuje, Ze nie zerwal z
religia odpowiednio wczeénie: Na Wolterowskq chorobe nieposza-
nowania najwyzszej istoty zaniemogtem niezbyt wczesniel...J*" Sta-
to sie to jednak jeszcze przed rewolucja i dzigki temu - jak pisze
Eisenstein — bylo dostatecznie wojownicze.

Ciekawe jest to, ze przez cale zycie ten racjonalista z wyboru i
pasji pozostawal naturg uobecniajaca glebie indywidualnych, cze-
sto dzieciecych emocji, uczué. Niezwykla ekspresyjnosé jego my-
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§lenia obecna jest we wszystkich teoretycznych rozwazaniach. Tak
wiec 0w racjonalizm byl zasadniczym my§lowym postulatem, do
ktdérego badacz i rezyser wcigz maogt sie odwolywaé, ale na pewno
nie jedynym sposobem bycia. Potwierdza to choéby niezwykla prze-
sadnoé¢ Eisensteina: Nie pamietam natomiast, od jakiego czasu sta-
tem sie przesqdny.

Bardzo przeszkadza to w zyciu.

Czarny kot przebiegajqgcy droge... Nie mozna przechodzié pod
drabing... Pigtek... Trzynastka... Nie klasé czapki na stot, bo pie-
niedzy nie bedzie... Nie rozpoczynaé zadnej pracy w poniedzialek.
Ilez dodatkowych klopotow w zyciu codziennym!?

Tak wiec Eisensteinowski racjonalizm i zwigzany z nim opty-
mizm, ktére z pewnoscig zostaly ufundowane w oparciu o pewne
elementy systemu Heglowskiego, wcigz $cieraly sie ze sferg nie-
skrywanej uczuciowosci, wrecz egzaltacji. Dla przykladu przeana-
lizujmy nastepujace zdanie Eisensteina: I wystarczq otwarte oczy
i gorqce serce, aby przyroda zaczela wokdt nas spiewad, przema-
wiad, prorokowac.®

Z jednej strony da sie tu wyczytaé racjonalistyczng idee episte-
mologicznego optymizmu, jednakowoz forma i sposdb prezentacji
poéwiadczaja niezwykle znaczacy poziom emocji, ktéry sugeruje,
ze ta Heglowska idea nieograniczonej poznawalnosci rzeczywisto-
ci funkcjonuje na sposéb religijnego dogmatu.

Eisenstein otwarcie przyznawal, ze prawoslawna cerkiew mia-
a niezwykly wplyw na wyksztalcenie jego wrazliwosci estetycznej
jako inscenizatora i rezysera. Czy jednak wynika to tylko z este-
tycznej pasji w zyciu religijnym, czy tez ma u Eisensteina jakie$§
glebsze ugruntowanie? Czy zatem rzeczywiscie zapadl na Wolte-
rowska chorobe nieposzanowania Boga, czy tylko tak mu sie wy-
dawalo, po zamianie Najwyzszej Istoty na odwiecznie istniejgce
prawa?

OczywiScie, ze na tak postawione pytanie odpowiedzi nie bedzie.
Moze Eisenstein nawet do konca nie u$wiadamial sobie tej dwu-
znaczno$ci wlasnych przekonan. Aby jednak zglebic i te strone jego
pogladéw, wykraczajacg poza racjonalistyczne zalozenia, warto wro-
ci¢ do zasygnalizowanej na wstepie tych rozwazan tezy, iz w mysle-
niu Eisensteina ujawnia sie wcigz niezwykle napiecie, swoisty dra-
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matyzm. Jego poglady byly bowiem fuzjg odleglych stanowisk: czlo-
wieka, ktory pragnal absolutnego, racjonalnego poznania, i ktéry
byl jednoczesnie w odbiorze rzeczywistoéci zdominowany przez po-
nadnormalng uczuciowoé¢ (bliskg mistycyzmowi). Lek i niepokdj
uniewaznial przez dogmatyczny optymizm. Obawe przed niewiedzg
1 nieredukowalng tajemnicg oswajal wiarg w absolutng mozliwosé
poznania. Musialo si¢ to wigzaé z nieokielznanym dynamizmem za-
mierzen i planéw, z cigglym odrzucaniem rodzgcych sie watpliwo-
§ci. Niezgoda na to, co dzialo sie wokoét niego, rekompensowana byla
blizej nieokreslona, §wietlang, wrecz infantylng wizjg przyszlosci.
Nadzieja wcigz kontrastowala ze zwatpieniem. Niepodwazalny ra-
cjonalizm jego myslenia wystawiany byl wewnetrznie na swe za-
przeczenie. Z tego irracjonalnego poziomu atakowaly go réznego ro-
dzaju leki, co w konsekwencji musialo doprowadzié do rozpaczliwe-
go ruchu mysli. Nie chodzi oczywiScie o poglad, ze Eisenstein kiedy-
kolwiek zrezygnowal ze swych uniwersalistycznych idei, lecz o to,
z jakim dramatyzmem ich w sobie bronit.

Warto w tym miejscu blizej przeanalizowaé konteksty Eisen-
steinowskiego powszechnego optymizmu. Podstawg jego byla nie
tylko gnozeologia, domniemana ewolucja rzeczywistosci, ogélna
kondycja czlowieka, ale takze zjawiska spoleczne! Szczegoélnie cie-
kawie przedstawia sie ta ostatnia kwestia. Wszak artysta byl §wiad-
kiem rozprzestrzeniania si¢ bodaj najbardziej tragicznej tyranii w
dziejach ludzkosci, czego w ograniczonej formie doswiadczyl réw-
niez sam, po czasowym odsunieciu od pracy twérczej. Nawet He-
glowska idea usprawiedliwienia zdarzen i postaci historycznych z
perspektywy ogdlnego rozwoju dziejéw nie mogla przeciez zatracié
w nim tego, co elementarnie ludzkie. Tym bardziej, ze Eisenstein
byt gtebokim humanistg. Na czym wiec polegal ten optymizm, jesli
wszystko zdawalo si¢ mu przeczyé?

Ciekawym przyktadem, rozjaéniajacym determinacje Eisenste-
ina w tej materii, jest refleksja nad rycinami Giovanniego Battisty
Piranesiego z cyklu Wiezienia, zaprezentowana przez niego we
wspomnianej juz ksigzce Nieobojetna przyroda. Ryciny te zdaja
sie porazaé wizjami zamknietych, zdeformowanych, cho¢ nieskon-
czonych w swej obcosci i mrocznosci, przestrzeni. Marguerite Your-
cenar daje temu wyraz w ksiazce Czarny mozg Piranesiego: Te wie-
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zienia, w ktorych nie ma miejsca dla czasu i Zywej natury, zamkniete
cele, co szybko stajq sie celami tortur, a ich mieszkaricy czujq sie tu
niebezpiecznie i tegpo zadowoleni, te otchlanie bez dna, ale i bez wyj-
scia, nie sq zwyczajnymi wiezieniami: sq naszymi Pieklami.®

Eisenstein pomija jednak tchnacy z rycin niepokéj, koncentru-
jac sie zupelnie na czym$ innym. Najwazniejszy jest bowiem ich
ekstatyczny charakter. Owszem, rezyser dostrzega w nich jaka$
forme szalenstwa, narkotycznej wizji, ale oznaki trwogi z nich
wyplywajacej sa niczym w poréwnaniu z ekstatyczna cudownoscig
wizji. Estetyczno$é staje sie tu kategorig zasadnicza, dla urzeczy-
wistnienia ktérej mozna wykorzysta¢ wszelkie $rodki. Eksplozja
ksztaltéw, ich rozproszenie i przeformulowanie, egzaltacja wyra-
zu, dynamiczny rozmach jest czym$ zasadniczym, jak gdyby po-
nad zniszczeniem, jak gdyby ponad ludzkim cierpieniem. Rezyser
pisze: [...] oslepiajgca eksplozja Carceri zalewa swymi blaskami i wy-
petnia natchniong poezjg nie tylko pejzaze petne ruin i rumowisk
starozytnego Rzymu, wychodzqce tak obficie spod jego rylca, lecz
i bardziej prozaiczne ,,widoki” oficjalnych budowli wspdtczesnego
mu miasta.’!

Tak wiec dla Eisensteina ryciny Piranesiego pomimo zawarte-
go w nich pesymizmu, majg jaki$ odmienny, ,,wazniejszy” charak-
ter. Préobuje je ogarnaé¢, w nich sie nawet odnalezé, dostrzec to wyj-
Scie, ktérego nie ma, a ktére musi stworzyé. Jakby myséliciel nie
mogt przejsc obok tego, co nie ma jednoznacznego sensu, celu; cze-
go nie da sie jednoznacznie ujaé, przyswoic. Jakby wciagz probowat
to, co bliskie i pewne, przenie$¢ na wszystko, co wokdl, czego pew-
nym nikt do konca byé nie moze.

Potwierdzeniem tej niezwyklosci niech bedzie takze swoisty sto-
sunek do psychoanalizy. Zajmowala ona w zyciu mlodego Eisen-
steina poczesne miejsce, a w pdzniejszym okresie wplynela na ba-
dania §wiadomosci prelogicznej, uczuciowej, ktoére uwidocznily sie
takze w koncepcji mowy wewnetrznej. Jednak w miare uplywu lat
da sie zauwazyé powolne odchodzenie od tej orientacji. Rezyser nie
chcial sie godzié na przypisany Freudowi panseksualizm, na po-
réwnania rytmu Pancernika Potiomkina do seksualnego aktu, co
sugerowal Wilhelm Reich®, nie zgadzal sie¢ takze na Freudowska
koncepcje komizmu. Uznal jg za gorzka, antyhumanistyczna. Szcze-
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golnie jednak nie przyjmowat do wiadomosci, ze kultura moze prze-
Jjawia¢ sie jako Zrédlo cierpien. W gorzkim humorze Freuda, w go-
ryczy teorit humoru Freuda, jak sqdze, dZwieczy ten sam pesymizm
i beznadzieja, ktorymi przeniknigte sq jego ostatnie pisma.®

Gdy tylko pokazala si¢ jaka$ idea, ktéra podwazataby wiare w
czlowieka, co przeciez da si¢ wyczytaé w psychoanalizie, Eisenstein
stawal sie nieufny. Tego typu zlowieszcze poglady odrzucat nie tyle
na zasadzie swych racjonalnych przekonan, ile w ich obronie. Jak
gdyby caly czas w jego mysleniu kiebila si¢ inna, niebezpieczna, dia-
metralnie r6zna mozliwo$é: ze rozwdj §wiata wcale nie musi byé ra-
cjonalny, ze postep moze byé regresem, ze poznanie moze byé tylko
pozorne, a czlowiek moze nastawaé na drugiego i na samego siebie
(osobistym, prywatnym tego potwierdzeniem musialy byé watpli-
wosci zwigzane z ideologia komunistyczna i jej praktyka).

Tak jak system Heglowski byt zrédlem potwierdzen dla przyjete-
go i w pelni uznanego przez Eisensteina §wiatopogladu, tak idee
Schopenhauera wyrazaja jego ciagly niepokgj, to, przed czym chce
uciec, czego jednak w pelni sie nie pozbedzie. Schopenhauer podob-
nie do Hegla przyjal jedng osnowe §wiata, lecz w przeciwienstwie do
niego uznal ja za absolutnie irracjonalng. Wola, nieuporzadkowa-
na, bezcelowa, bezsensowna, nieprzewidywalna jest ta podstawa.
Stad absolutnie pesymistyczny poglad na $wiat, na ludzkie zycie:
[...] w wojnie domowej widze siebie z ksigzkq, w réznych tutaczkach
mego wojennego budowania. W Nowo-Skolnikach z Schopenhauerem
w cieniu wagonu, w oczekiwaniu przepiecia eszelonu. Pod wagonem
wieje chtodem i paragrafy malerikiego niemieckiego wydania Parer-
ga i paralipomena dokladnie ukladajg sie w pamieci.*

Niebagatelne znaczenie ma tutaj kontekst lektury Eisensteina.
Zlowroga dla Eisensteina perspektywa znajduje jakie§ miejsce
w jego my$leniu, nawet je§li §wiadomie jest odrzucona. Ta abso-
lutnie odmienna od jego wlasnej wizja rzeczywistosci jest jakim$
jego niepokojem. To wlaénie przez nig przejawiaja sie u Eisenste-
ina wszelkie przeformutowania racjonalizmu czy krétkie, nie za-
mierzone do konca, ucieczki oden. Ale wsrdd ,,peczka” motywow jest
zawsze jeden, zwykle najdzikszy, niepraktyczny, nielogiczny, czesto
bezsensowny i bardzo czesto catkowicie nieracjonalny, ,tajemny”, kto-
ry jednak wszystko rozstrzyga.®
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Byé moze wlasnie chronigc sie przed tg obawa, stal sie wyznawcg
i glosicielem idei totalnego racjonalizmu i zwigzanego z nim nie-
podwazalnego optymizmu.

Waldemar Frgc
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