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Abstract
Life Is a Dream: A New Take on Calderdn

Life Is a Dream (2013) —a new translation into Polish of La vida es suerio by Pedro Calderon
de la Barca, the theatrical masterpiece of the Spanish Golden Age — was commissioned by
Teatr Wspotczesny in Szczecin for director Wojtek Klemm. The translation and adaptation
of Life Is a Dream by the Krakéw-based scholar in Iberian studies and poet Marta Eloy
Cichocka is the latest in a series of Polish translations of Calderon: the first to be undertaken
in the 21% century, and the second to be penned by a woman. In the 19" century the text
of La vida es suerio was tackled by Ryszard Berwinski, Edward Dembowski, Wiktoryn
Dolezan, Leon Rudkiewicz, Jozef Szujski and Adam Tomasz Chiedowski (who entitled
his translation Wiadystaw (sic!), krélewic polski, czyli Zycie snem (1826), i.e. Wiadystaw
(sic!), Prince of Poland, or, Life Is a Dream — giving up the Germanic name Segismundo
which appears in the original work). A century later the play was translated by Barbara Zan,
but Polish readers best know the stylised translation of Edward Boy¢é and its contemporary
rendering by Jarostaw Marek Rymkiewicz. Pedro Calder6n de la Barca called his play La
vida es suerio, meaning simply Life Is a Dream. After lengthy discussions, it is this title
which for the translator seemed most appropriate, the closest to the original and the most
natural sounding. A new title may signal to the readers that they are dealing with Calderén in
anew translation in which the polymetre of the original has been replaced by a combination
of blank verse and prose. Paradoxically, resigning from rhyme one gains access to many
meanings which are lost in the process of translating verse, where the stiff corset of rhyme
often yokes the translator into restricting the sense of the statement being made. Apart from
the aforementioned issues, the article touches upon the problems of the functional fidelity
of the translation of theatrical masterpieces, the loyalty of the translator in relation to the
author and the director, as well as the oft-problematic decisions concerning adaptability
in the context of the Polish reality surrounding theatrical renderings.
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Preludium

W 2013 roku powstaty w Polsce az trzy spektakle na podstawie La vida
es suerio Pedro Calderéna de la Barca: we wroctawskim Teatrze Wspot-
czesnym, w gdanskim Teatrze Wybrzeze (na scenie w Sopocie) i w Teatrze
Wspotczesnym w Szczecinie. Dwa ostatnie spektakle miaty swoja premie-
e tego samego dnia i o tej samej godzinie, dlatego recenzenci teatralni cze-
sto omawiali je razem, zestawiajac podobienstwa migdzy nimi i podkre-
$lajac roéznice (Mrozek 2013, Wakar 2013). Zasadniczg roznicg stanowita
niewatpliwie warstwa tekstowa: o ile w Teatrze Wybrzeze mlody rezyser
Kuba Kowalski i dramaturg Julia Holewinska si¢gneli raz jeszcze po mi-
strzowska imitacj¢' Jarostawa Marka Rymkiewicza z 1969 roku (wydang
drukiem dwa lata p6zniej), o tyle wyksztalcony w Niemczech i tam za-
mieszkaly Wojtek Klemm wraz z Johanng Hoehmann nie chcieli si¢ opie-
ra¢ ani na adaptacji Rymkiewicza, ani na klasycyzujacym tekscie Edwarda
Boyé. W wyniku nieformalnych przymiarek i oficjalnych negocjacji Miro-
staw Gaweda, dyrektor Teatru Wspotczesnego w Szczecinie, jesienig 2012
roku zamowit u mnie nowa wersj¢ ttumaczenia tekstu Calderéna — przy
czym, polskim zwyczajem, umowa zostala podpisana dopiero w grudniu,
proby za$ rozpoczynaly si¢ juz w styczniu 2013 roku, co narzucito mi do-
sy¢ intensywne tempo pracy.

O tym, ze nie bgdzie to utanska szarza z mojej strony, upewniato mnie
doswiadczenie translatorskie i szlify dramaturgiczne, uprzednio zdobyte
w Narodowym Teatrze Starym w Krakowie, u boku Michata Zadary, ktory
w 2006 roku wystawil polifoniczng i eksperymentalng Fedre Jean-Baptiste
Racine’a (por. Koscielniak 2006); jako thumacz-dramaturg opracowywatam
wowczas na biezgco calte partie tekstu poszczegdlnych postaci, thtumaczac
z jezyka francuskiego na polski tam, gdzie Tadeusz Boy-Zelenski okazywat
si¢ mato lojalny wobec autora oryginatu (por. Racine 2002). Bytby to temat
na zupetnie inny artykut — gdyby nie fakt, ze rezysera i moja inspiracjg byt
wtedy wlasnie Rymkiewicz ze swoja adaptacja Calderéna. W rezultacie
kazda z postaci spektaklu Zadary przemawiala innym jezykiem (czgscio-
wo Boyem, czgsciowo trzynastozgloskowcem bez rymow, a do pewnego
stopnia wierszem biatym wzorowanym na Rymkiewiczu), co przynajmniej

! Warto zaznaczy¢, ze ,,imitacja” to termin uzywany przez samego autora przektadu;
por. Rymkiewicz 1966.
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czegsciowo thumaczyltoby brak mozliwosci jakiegokolwiek porozumienia
mig¢dzy nimi i tragiczny final sprawy.

Pamietnym doswiadczeniem okazata si¢ przy tym proba z udziatem Jana
Peszka w roli Tezeusza. Ten doswiadczony aktor i wytrawny znawca klasycz-
nego repertuaru najpierw wzbraniat si¢ przed nowoczesnym aleksandrynem
opartym na $rednidwce, ale odartym z rymoéw — by potem, po przeczytaniu na
glos mocno zrytmizowanego tekstu, w ogdle nie zauwazy¢, ze rymow w nim
zabraklo. Dla mnie, jako ttumaczki, byt to prawdziwy przetom — z wielu
wzgledoéw. Po pierwsze dlatego, ze europejski teatr barokowy rymem stoi,
co dla thumacza bywa czesto paralizujace, a dla widza — trudne w odbiorze.
Tymczasem okazalo si¢, ze dla aktora scenicznego rytm jest o niebo wazniej-
szy niz rym. Po drugie, dzisiejsza wrazliwos¢ literacka niewiele ma przeciez
wspolnego z barokowa, a wspotczesni klasycy, laureaci literackiej nagrody
Nobla, rzadko positkujg sie¢ rymem, ktorego uzycie kojarzy si¢ nam raczej
zrapem, a w najlepszym razie z poezja §piewana. Dlatego wlasnie, bogatsza
o doswiadczenia zebrane na probach do Fedry, w 2007 roku dokonatam
nowego przekladu catej sztuki Racine’a, zarowno wierszem bialym, jak
1 trzynastozgtoskowcem bez rymow. Tym samym tropem poszedt Antoni
Libera, optujac jednak za szekspirowskim jedenastozgtoskowcem (jego
Fedre w 2011 roku wydat PIW). Tak wiec, stajac w szranki z Calderonem
na przetomie 2012 i 2013 roku, wiedziatam, czego si¢ moge spodziewac.
Co, rzecz jasna, nie oszczedzito mi licznych niespodzianek. Hiszpanski ztoty
wiek ze swoja unikatowa literaturg byt do tej pory przedmiotem mojej pasji,
nigdy jednak przedmiotem glebszej refleksji’.

Calderdn nieoczywisty

Pierwsza niespodzianka: nie wiemy, w ktorym roku miata miejsce premiera
Lavida es suerio Pedro Calderona de la Barca (1600—-1681). Tekst sztuki za-

% Przeklad La vida es sueiio poprzedzity réznorodne lektury, ktore znalazty odzwier-
ciedlenie w bibliografii. Najwickszy dtug wdzigcznosci mam niewatpliwie wobec prof.
Beaty Baczynskiej z Uniwersytetu Wroctawskiego, autorki zaréwno inspirujacej biografii
Calderona, jak i krytycznego wydania Zycia snem w przektadzie Edwarda Boyé oraz Ksiecia
nieztomnego w tlumaczeniu Juliusza Stowackiego (Calderon 2003), ktérg miatam okazje¢
poznac osobiscie rok po premierze; jak rowniez wobec Josefa Oehrleina i José Marii Ruano
de la Hazy za ich inspirujace badania tekstu z perspektywy teatru, nie zawsze zgodne z do-
minujacym nurtem literaturoznawczym.
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chowat si¢ w przynajmniej trzech wydaniach: jednym oficjalnym (Madryt,
1636), drugim mniej oficjalnym, w postaci sktadanki popularnych sztuk
réznych autoréw (Saragossa, 1636), a trzecim pirackim, przypisywanym
zgota innemu autorowi (Sewilla, 1632—1634). Na podstawie porownania
tych wersji wybitny hiszpanski badacz i wydawca Calderona, Jos¢ Maria
Ruano de la Haza (1992, 1995, 2000), zaktada, ze wersja oficjalna z 1636
roku to przemys$lana autorska przerdbka tekstu wystawianego wczesniej na
scenie. W tamtej epoce byto bowiem norma, Ze dramatopisarz sprzedawat
tekst sztuki dyrektorowi teatru, ktory eksploatowat ja pie¢ lat, po czym
sprzedawat dalej — albo innej trupie teatralnej, albo przedsigbiorczemu
drukarzowi. Jesli pierwsze ,,pirackie” wydanie miato miejsce mniej wiecej
pig¢ lat po premierze — to premiera odbyta si¢ w latach 1627-1629. A w ta-
kim razie autorem La vida es suerio nie byl dojrzaty i niemal czterdzie-
stoletni tworca, faworyt krolewski i niebawem kawaler elitarnego zakonu
$w. Jakuba — ale ambitny i mtody autor przed trzydziestka, co prawda juz
po debiucie (1623), ale nadal dopiero aspirujacy do miana wybitnego dra-
matopisarza i otwarcie konkurujacy ze starymi mistrzami w stylu Lopego
de Vegi. Nota bene, to wlasnie Lope de Vega, bodaj najptodniejszy literat
$wiata, legendarny autor m.in. okoto dwdch tysigey (sic!) sztuk, z czego
do naszych czasoéw przetrwato ,,zaledwie” kilkaset, a zarazem rzeczywisty
reformator hiszpanskiego teatru (por. Lope de Vega, 2008), figuruje jako
rzekomy autor pirackiego wydania La vida es suerio. Btad drukarski, ironia
losu, czy tez symboliczne namaszczenie nastepcy?...

Niespodzianka kolejna: gdyby$my cofngli si¢ w czasie do Hiszpanii
XVII wieku i mieli okazje zajrze¢ na premier¢ La vida es suerio Calderdna,
czekatoby nas spore zaskoczenie. Owczesny teatr corralowy to wewnetrzny
dziedziniec budynku, a na spektakle chadza si¢ po potudniu, w spieko-
cie hiszpanskiego stonca. Spektakl trwa okoto dwodch i pot godziny: to
wielkie §wicto dla catej dwczesnej spotecznosci, spragnionej rozrywki
i reagujacej zywiotowo na wszystko, co dzieje si¢ na scenie. Kurtyna nie
idzie w gore, bo jej nie ma. Scenografia jest umowna, a widzowie wierza
postaciom na stowo Iub gest, ktory musi by¢ wystarczajaco wymowny;
jesli aktor potyka si¢ o meble lub zapala swieczke, to znaczy, ze jest noc.
Widzowie z poczatku sg cierpliwi: nie liczac zamoznych szczgsliwcow,
ktorych sta¢ na wykupione loze, mezczyzni ttocza si¢ na parterze, nie
zawsze ocienionym, a kobiety znosza $cisk galerii na pierwszym pigtrze,
gdzie mozna albo widzie¢ aktorow, albo ich stysze¢, nigdy jednoczesnie
(Ruano de la Haza, Allen 1994, 2000). Biada jednak temu, kto publiczno$¢
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zmeczy albo znudzi — dlatego kazdy szanujacy si¢ dramatopisarz doktada
staran, by sztuka obfitowala w zaskakujace zwroty akcji, watek mitosny
byt odpowiednio soczysty, a obowigzkowa posta¢ zaufanego i bezczel-
nego stugi rozémieszata publiczno$¢ do tez. Nawet wtedy, gdy pozostate
postaci przezywaja gteboki dramat, jak w przypadku La vida es sueiio.
Zreszta zmiang tematu i tempa akcji sygnalizuje zmiana strofy i dtugosci
wiersza: pod tym wzgledem tekst sztuki przypomina precyzyjnie rozpisang
partyture. Ta wybuchowa mieszanka rytmow, stylow, watkow i postaci,
pasjonujaca dla wspotczesnych, fascynujaca dla nas, nosi nazwe comedia:
tak w hiszpanskim teatrze ztotego wieku okresla si¢ trzyaktowy utwor
sceniczny o zmiennym metrum wiersza, osadzony w 6wczesnej konwencji
(Aszyk 2002, 2006).

Nie zapominajmy przy tym, ze hiszpanski teatr barokowy pehit w duzej
mierze funkcje rozrywki dla mas, jak dzi$§ kino czy mecze pitki noznej. I to
wlasnie prosci, przewaznie niepis$mienni widzowie, poprzez swoje zywioto-
we reakcje, decydowali o powodzeniu badz klapie sztuki. W przypadku La
vida es suerio zapewne wzruszat ich los ksigcia uwigzionego przez wlasnego
ojca, podobatl si¢ im réwniez watek romansowy i trojkat mitosny migdzy
Rosaurg, Astolfem i Estrella, a ciete repliki stuzgcego Clarina wywolywaty
zamierzone przez autora salwy $§miechu. Natomiast nie§miertelno$¢ dramatu
Calderona to zastuga ponadczasowosci jego problematyki i uniwersalnosci
motywow, ktore porusza. Konflikt pokolen, walka ptei, problem predestynacji
i wolnej woli, rywalizacja serca z rozumem, iluzja jawy i realno$¢ snu — to
tylko kilka z nich.

To nie koniec niespodzianek. W Polsce Calderdna stolica panstwa i zamek
krolewski lezg nad brzegiem morza, kroél jest wielkim uczonym, a nardd
sktada si¢ z wiernych wasali i energicznych patriotow. Polscy monarchowie
noszg przy tym imiona greckiej lub germanskiej proweniencji: Eustorgio,
z greckiego evaropyog, ,,zadowolony”; Basilio, z greckiego faaidevg, ,.krol”
1,,wladca”; Segismundo, ze staroniemieckiego sigu i munt —,,zwyciestwo”
i ,,ochrona, opieka”. Tlumaczenie imion postaci i konsekwencja w ich
przektadzie — to jedno z pierwszych wyzwan polskiego ttumacza stajace-
go w szranki z Calderonem. W przypadku adaptacji dla Wojtka Klemma
pierwsza wersja ttumaczenia, obejmujgca fragmenty pisane wierszem
o regularnym metrum, cho¢ bez rymu, obejmowala oba warianty imion,
oryginalne i spolszczone (zatozytam, ze ostateczng decyzje — podczas prob
z aktorami — podejmie rezyser). Ostatecznie przewazyly te drugie, poza
jednym, wyobcowujacym bohatera, wyjatkiem: Segismundo; a w przypadku
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imienia krola Bazylego i jego zaufanego Klotalda, w ironicznych scenach
ich zazytosci, w ustach aktorow pojawity si¢ wrecz pieszezotliwe zdrob-
nienia (— Klociu... — Baziu...).

ASTOLFO

Falleci¢ Eustorgio tercero,
Rey de Polonia, quedd
Basilio por heredero,

y dos hijas, de quien yo

y vos nacimos. No quiero
cansar con lo que no tiene
lugar aqui. Clorilene,
vuestra madre y mi sefiora,
que en mejor imperio agora
dosel de luceros tiene,

fue la mayor, de quien vos
sois hija. Fue la segunda,
madre y tia de los dos,

la gallarda Recisunda,

que guarde mil afios Dios.
Cas6 en Moscovia, de quien
naci yo. Volver agora

al otro principio es bien.
Basilio, que ya, sefiora,

se rinde al comun desdén
del tiempo, mas inclinado
a los estudios que dado

a mujeres, enviudo

sin hijos; y vos y yo
aspiramos a este estado’.

ASTOLFO

Gdy umarl Eustorgiusz / Bozystaw Trzeci,
krol Polski, tron odziedziczyt

po nim jego syn Basilio / Bazyli,

ktory miat jeszcze dwie siostry,

nasze matki. Clorilene / Modliboga,

> Wszystkie oryginalne cytaty pochodza z wersji La vida es sueiio Calderéna, udostep-
nionej przez Biblioteke Wirtualng Instytutu Cervantesa: http://www.cervantesvirtual.com/
obra-visor-din/la-vida-es-sueno--0/html/. Wszystkie thumaczenia pochodza z przektadu mo-
jego autorstwa, ktory czeka na doktadniejsze opracowanie krytyczne i publikacje.
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moja ciotka, twoja matka,

ktora juz nie zyje, byta

starszg z siostr, a druga, mtodsza
rezolutna Recisunda / Dobrogniewa,
poslubita ksigcia Moskwy,

gdzie zresztg si¢ urodzitem.
Tymczasem nasz wuj, Basilio / Bazyli,
ktory zawsze wigksza sktonnosé

miat do ksigzek, niz do kobiet,
owdowiat nie majac dzieci

ani innych spadkobiercow

poza nami, moja droga,

do pustego tronu Polski...

Polskie motywy u autora z kraju lezacego dwa tysigce kilometréw od gra-
nic naszego (z poprawka na éwczesne relacje przestrzenno-komunikacyj-
ne) budzg zrozumiate emocje. Na ile Calderénowska Polska jest kraing
fikcji 1 literackiej fantazji, a na ile echem historii zastyszanych w dzie-
cinstwie i w mtodo$ci?... Zapewne i jednym, i drugim. Matka chrzestna
starszego brata naszego autora byta wszak Juana Dantisco, rodzona corka
Jana Dantyszka, ambasadora Zygmunta Starego na dworze cesarskim i na
krolewskim dworze hiszpanskim. Imi¢ Zygmunt, tak znaczace w przypad-
ku La vida es suerio, powraca tez w kontekscie dynastii Wazow 1 wstrza-
sajacej historii narodzin przysztego krola Polski: Eryk XIV, obtgkany krol
Szwecji, kazal bowiem uwigzi¢ swego brata Jana wraz z zong Katarzyna
Jagiellonkg w lochach krélewskiego zamku, gdzie urodzit si¢ Sigismund,
przyszty Zygmunt III Waza (Ziomek 1983, Baczynska 2002, Baczynska
w: Calder6on 2003)*.

Co ciekawe, hiszpanski dramat barokowy ma réwnolegly czeski trop
(Jechova 1977: 179-185). Wedtug jego zwolennikdéw, swoj gtowny watek
La vida es suefio zawdzigcza inspiracji zaczerpnigtej z dziejow dynastii
Habsburgdéw, panujacej rowniez w Hiszpanii. Cesarz Rudolf II, krol Czech
1 Wegier, siostrzeniec krola Hiszpanii Filipa I, trzymat na swoim dworze
catg armi¢ magdw, alchemikow, astrologow i kabalistow, ktorym ufat bez-
granicznie. Nie ozenit si¢ z Ieku przed przepowiednig, ktora twierdzita, ze
zostanie pozbawiony tronu przez prawowitego spadkobierce. Co ciekawe,

* O Polsce u Calderona pisze Beata Baczynska rowniez w swoim kompleksowym opra-
cowaniu krytycznym do polskiego wydania dramatu (Calderén 2003: L-LVT).
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proroctwo si¢ spetnito: wobec braku legalnego potomstwa, nastgpca Rudolfa
zostat jego brat, Maciej, ktory rzeczywiscie go zdetronizowat. Dodajmy,
ze sam Rudolf wtracit do wigzienia najstarszego z wtasnych nieslubnych
synow, winnego brutalnego gwattu i morderstwa jednej z poddanek. Ten
autentyczny watek dynastyczny zostat, co catkiem prawdopodobne, uszla-
chetniony przez Calderona, wzbogacony o filozoficzne watki rodem z Pla-
tona i przeniesiony do Polski, gdzie stal si¢ pretekstem do ponadczasowe;j
zadumy nad istotg wladzy 1 polityki, przeznaczenia i wolnej woli, mito$ci
1 pozadania, rzeczywistosci i iluzji.

Calderdn w przekfadzie

Jak juz zostalo powiedziane, La vida es suerio (1636) zawdzigcza swoja
dlugowieczno$¢ zaskakujacej uniwersalnosci i ponadczasowosci. Kazda
epoka rzadzi si¢ wiarg w pewne paradygmaty i1 nasza ptynna ponowoczes-
no$¢ globalnej wioski nie jest tu zadnym wyjatkiem. I chociaz niewzru-
szona wiara ojca we wplyw gwiazd na losy syna moze dzi§ wywotywac
usmiech pobtazania, to juz nie uS$miechamy si¢ tak na wies¢ o rodzicach
zafascynowanych eugenikg czy przygnebionych wynikiem badan prenatal-
nych, niezaleznie od procentu prawdopodobienstwa choroby genetycznej
potomka. Z kolei alegoryczny wymiar zycia na jawie i zycia we $nie nabie-
ra w naszych czasach nowego, zaskakujacego posmaku dzieki zaawanso-
wanym badaniom funkcji mozgu, ktére potwierdzaja to, na co od wiekoéw
wskazywali buddyjscy mistrzowie: mdzg reaguje roéwnie intensywnie na
impuls rzeczywisty co na wyobrazenie czy wspomnienie impulsu, z ma-
rzeniem sennym wiacznie. Z naukowego punktu widzenia nie ma zatem
radykalnej r6znicy mi¢dzy tym, czego doswiadczamy na tak zwanej jawie,
a tym, czego do$wiadczamy w tak zwanym $nie. Moze dlatego Calderon
tak sie upierat przy tym, ze ,,nawet we $nie nic si¢ nie traci, bedgc dobrym
czlowiekiem...”.

Zycie to sen (2013) jest kolejnym w serii wielu polskich przektadow
Calderodna, pierwszym powstalym w XXI wieku — i drugim sygnowanym
przez kobiete. W XIX wieku z utworem mierzyli si¢ Ryszard Berwinski,
Edward Dembowski, Wiktoryn Dolezan, Leon Rudkiewicz, Jozef Szujski
1 Adam Tomasz Chtgedowski, ktory swoj przektad z 1826 roku zatytutowat
Wiadystaw, krélewic polski, czyli Zycie snem. Dr. w 3 a. — jakby z patrio-
tycznego obowiazku odrzucajac germanskie imi¢ Zygmunt. Sto lat pézniej
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Calderona przetozyta Barbara Zan, ale z jej thumaczenia ukazat si¢ drukiem
jedynie fragment.

Nie dziwi mnie wcale ta rzesza thumaczy, bo przektad klasyki to za-
rowno wielkie wyzwanie, jak i ogromna przyjemnos¢. Przyjemnosc¢ bierze
si¢ z obcowania z tekstem wybitnym, gdzie wszystkie elementy sktadowe
sie robwnowazg, tworzac harmonijng i elegancka cato§¢. Wyzwanie wy-
nika z faktu, ze kazdy przektad automatycznie podlega surowej ocenie
jako$ciowej, ktorej sam oryginal zwinnie si¢ wymyka. Wspominatam
wczesniej o roznych wersjach hiszpanskiego dramatu: mamy dowody na
to, ze trzydziestokilkuletni Calderon mocno ingerowat w tekst Calderona
sprzed dekady, zmieniajac niektore stowa, a co za tym idzie, rbwniez ton
1 wydzwigk poszczegolnych wypowiedzi. I nikt nie ma za to do niego
pretensji. Tymczasem ttumaczowi zadna z takich ingerencji nie ujdzie
na sucho, cho¢by byta najbardziej przemyslana i uzasadniona ewolucja
jezyka. Inny paradoks: oryginat si¢ nie starzeje. Jest, jaki jest, zwigzany
z estetyka danej epoki czy nurtu. Tymczasem przektad starzeje si¢ zawsze
inieuchronnie, juz od momentu powstania. Dlatego, moim zdaniem, war-
to thumaczy¢ wciaz na nowo, a hiszpanski barok to pod tym wzgledem
prawdziwa kopalnia diamentow.

Fakt powstania nowego tlhumaczenia Calderéna wywotat zrozumiate
poruszenie zarowno w $rodowisku teatralnym, jak i krggach iberystycz-
nych. Jeszcze przed premierg pytano mnie o to, na ile nowy przektad ma
tworczy charakter, a na ile pozostaje bliski oryginatowi. Na ile Zycie to
sen to efekt dziatan Marty Eloy Cichockiej, nie tylko iberystki i thumaczki,
ale takze poetki? (por. Eloy Cichocka, 2013). Odpowiadalam grzecznie,
ze wspoélczesne przektadoznawstwo raczej odrzuca pojecie ,,wiernosci”
thumaczenia. Po pierwsze nie jest to pojecie naukowe, bo jest nacechowa-
ne emocjonalnie i genderowo (stawianie rownosci miedzy thumaczeniami
i kobietami to rodzaj pojemnej, acz nienaukowej metafory). Po drugie nie
bardzo wiadomo, komu i czemu te ,,wierno$¢” zachowac. Intencji autora?
Wymowie utworu? Doborowi stow? Kunsztowi wersyfikacji? Obecnie
mowi si¢ raczej o funkcjonalnosci thumaczenia, postulujac odczytanie po-
tencjalnych funkcji oryginatu i jak najpetniejsze oddanie ich w przektadzie.
W przypadku Calderéna mamy do czynienia z utworem dramatycznym,
ktory — przetlumaczony z XVII wieku na wiek XXI — powinien funkcjo-
nowac¢ na scenie tak samo ptynnie, jak oryginat, budzac emocje i reakcje
publicznosci, mimo radykalnie odmiennego kontekstu historycznego i kul-
turowego. Stad, z jednej strony, §wiadoma decyzja o unikaniu wszelkiej
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archaizacji przektadanego tekstu, a z drugiej strony podkreslanie komizmu
sytuacyjnego, kontrastujacego z tonem wysokim.

ASTOLF

Cata Polska blogostawi ten poranek, drogi Ksigze, gdy pojawiasz si¢ jak stonce
ponad wierzchotkami gor, w petnym blasku majestacie!

I chociaz laur korony pdzno zdobi twoje czolo, niechaj zdobi je tym diuzej.

SEGISMUNDO
Bog zaptac.

ASTOLF
Przez wzglad na to, ze mnie nie znasz, wybaczam ci to chfodne powitanie.
Jestem Astolf, ksigze Moskwy, twoj kuzyn i tobie rowny.

SEGISMUNDO
Skoro wolisz si¢ tu popisywaé tytutami i narzeka¢ na zle traktowanie, nastep-
nym razem powiem, zeby Bog ci¢ pokarat.

SLUGA 2
[Do Astolfa] Wasza Wysoko$¢, on wszystkich tak traktuje, jak dzikus.
[Do Segismunda] Astolf, panie, wolatby...

SEGISMUNDO: Jak tylko otworzyt usta, juz miatem go dos¢.
A poza tym, pierwsze, co zrobil, to wlozyt kapelusz.

SLUGA 2
Jest grandem.

SEGISMUNDO
Ja mu zrobi¢ wigksza grande®.

SLUGA 2
Obaj jestescie grandami i wlasnie dlatego musicie obaj si¢ szanowac.

SEGISMUNDO
A ciebie kto pytat o zdanie?

> W oryginale znajdujemy komiczng gre stow miedzy stuzacym a ksigciem: — Es gran-
de. / — Mayor soy yo. [,,Jest grandem”, co rowniez znaczy dostownie: ,,Jest duzy”. W od-
powiedzi Segismundo rzuca: ,,Jestem wigkszy”, co odnosi si¢ rowniez do rangi spoteczne;j.
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Jak wiadomo, kazdy thumacz ma do wyboru dwie podstawowe strategie
w stosunku do autora, tekstu i odbiorcy. Pierwsza to strategia egzotyzacji,
konfrontacji odbiorcy z pelnowymiarowg obcoscig thumaczonego tekstu:
a zatem Rosaura przybywa do Polski na hipogryfie, Astolfo nie chce jej
odda¢ medalionu z portrecikiem, a grandowie na dworze krélewskim
majg §wicgte prawo paradowa¢ w kapeluszach. Druga strategia, wrecz
przeciwnie, zaktada tzw. udomowienie przekladanego tekstu: wtedy
mozna si¢ pokusi¢ o spolszczenie imion postaci, z wladcami dynastii na
czele, a w ich dialogi wple$¢ przystowia czy fragmenty piosenek znanych
polskiej publicznosci:

CLOTALDO

(Todo el dia te has de estar
durmiendo? ;Desde que yo
al aguila que volé

con tarda vista segui,

y te quedaste tu aqui,
nunca has despertado?

KLOTALD
Caty dzien masz zamiar spac?
Odkad widzieliSmy orla cien, a potem tu zasnales$, nie obudzites si¢ ani razu?

W moim przypadku decydujacy byt jednak kontekst thumaczenia: §wiado-
mos¢, ze nie tworzg przektadu filologicznego, z mozliwos$cig stosowania
przypiséw i wyjasniania czytelnikowi poszczeg6lnych problemow, a wrecz
przeciwnie, przektad na zamoéwienie teatru i ze proby zaczng si¢ zaraz po
oddaniu tekstu. Zdawatam sobie spraw¢ réwniez z tego, ze pracuje dla
konkretnego rezysera, majacego swoisty styl pracy z aktorami i z teks-
tem, znany mi z innych jego spektakli’. Dlatego, pomna madro$ci szkoty
manipulistow, nie trzymatam si¢ kurczowo zadnej strategii thtumaczenio-
wej, staralam si¢ natomiast pozostawi¢ w tek$cie jak najwigcej oddechu
i przestrzeni do dalszych dziatan rezyserskich. Wiedziatam przy tym, ze

¢ Realizacje teatralne Wojtka Klemma to m.in. Kronika zapowiedzi Smierci wg Davida
Lindemanna, Gabriela Garcii Marqueza i Bolestawa Prusa (w Teatrze Wybrzeze w Gdan-
sku), Omytka wg Bolestawa Prusa, Marii Konopnickiej i Pawta Demirskiego (w Teatrze
Powszechnym w Warszawie), Piekarnia Bertolta Brechta i Anatomia Tytusa Fall of Rome
Heinera Miillera w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie, Cement Heinera Miillera
we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym czy Judyta Friedricha Hebbla w Teatrze Wspot-
czesnym w Szczecinie.
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rezyser i dramaturg planuja wple§¢ pomigdzy stowa Calderéna inne sto-
wa, bardziej wspotczesne, w zaskakujacych zestawieniach (Bolestaw Prus
/ Heiner Miiller / Slavoj Zizek). Jesli wlozytam w przektad co$ swojego, to
niewatpliwie poczucie humoru i wspomniane juz aluzje czy wrecz porozu-
miewawcze mruganie okiem w strong publiczno$ci:

SEGISMUNDO

jAh cielos,

qué bien hacéis en quitarme
la libertad! Porque fuera
contra vosotros gigante,
que, para quebrar al sol
esos vidrios y cristales,
sobre cimientos de piedra
pusiera montes de jaspe.

CLOTALDO
Quiza porque no los pongas,
hoy padeces tantos males.

SEGISMUNDO

Wielkie nieba, macie racje, ze mi wolnosc¢ odbieracie, bo inaczej czuje, ze chet-
nie bym wyrwat murom zgby krat i rozgonit ciemne skiebione zastony, stajac
twarza w twarz ze sloncem!

KLOTALD
Moze tak tu siedzisz po to, by tego wszystkiego nie robic.

ROSAURA

Tu favor reverencio.

Respondate retorico el silencio;
cuando tan torpe la razon se halla,
mejor habla, sefior, quien mejor calla.

SEGISMUNDO

No has de ausentarte, espera.
(Coémo quieres dejar desa manera
a escuras mi sentido?

ROSAURA

C6z mam na to powiedzie¢?

Kiedy rozum ghupieje,

najlepsza odpowiedzia jest wymowne milczenie.
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SEGISMUNDO

Nie, nie mozesz teraz odejsc!

Jak chcesz porzuci¢ mnie w takim stanie?
Jestem rozpalonym lodem.

Czytelnika zzymajacego si¢ na takie ttumaczenie ,,pod rezysera” i za-
biegi ,,pod publiczke” cheiatam uspokoié, ze — zdaniem wybitnego znawcy
hiszpanskiego teatru ztotego wieku Josefa Ochrleina (1986, 1993, 1998)
1 wbrew obiegowym opiniom popularnym ws$rdd wielu literaturoznaw-
cOw — wszyscy owczesni geniusze hiszpanskiej dramaturgii (Lope de Vega,
Tirso de Molina, Pedro Calderén de la Barca) tworzyli swoje arcydzieta
pod wyrazne dyktando zarowno publicznosci, jak 1 konkretnych trup tea-
tralnych. Zauwazy¢ mozna wrecz idealng korelacje miedzy spisem postaci
kazdego dramatu ztotego wieku a sktadem typowej trupy, obejmujacym
$cisle okreslong listg aktorek i aktoréw o wyodrebnionych i kontrastujacych
ze sobg funkcjach (pierwsza, druga, trzecia dama; pierwszy, drugi, trzeci
galant; pierwsza, druga tzw. broda, czyli posta¢ m¢zczyzny w sile wieku;
jeden czy drugi gracioso — posta¢ blazna... etc.). Oehrlein podkresla, ze
geniusze literaccy byli zarazem ludzmi teatru i wytrawnymi wyjadaczami,
znajacymi wszelkie techniki zjednywania sobie task 6wczesnej publicznosci
(Oehrlein 1998: online).

Zacytowane powyzej przyktady pozwalaja juz na pierwszy rzut oka
dostrzec brak idealnej symetrii migdzy oryginatem a przektadem. W trakcie
tlumaczenia wielokrotnie pojawila si¢ koniecznos$¢ podjecia decyzji o czyn-
no$ciach adaptacyjnych, czyli istotnych skrotach, co wynikato gtéwnie ze
wspomnianego wczesniej dgzenia do jak najpehniejszej funkcjonalnos$ci
przektadu. Nie zapominajmy, ze hiszpanski teatr barokowy byt osadzony
w pewnej konwencji, zgodnie z ktorg rozbudowane dialogi czy monologi
uzupetnialy scenografi¢ czy wrecz jg zastegpowaty. To samo dotyczy gry
aktorskiej. Znow wyda si¢ to zaskakujace, ale w ztotym wieku praca nad
wystawieniem sztuki trwala, §rednio, tylko dwa tygodnie i sprowadzala si¢
gtownie do ptynnego opanowania tekstu’. Tekst byt podstawag, a przeciet-
na dhugos$¢ sztuki wynosita az 3500 wersow. We wspolczesnych realiach,
przy rozbudowanej scenografii i odmiennej wrazliwosci zaréwno aktora,

7 Rytm dnia hiszpanskiego aktora w wiecku XVII wygladat tak, ze od 5 do 9 rano pra-
cowat on nad tekstem, od 9 do potudnia miat proby na scenie, a po potudniu grat spektakl
i wychodzil z teatru o 19 (por. Rojas Villandrando, 1972: 289). O pracy aktora i jego pozycji
w Owczesnym spoteczenstwie wyczerpujaco pisze Ocehrlein (1986, 1993).



Zycie to sen: Calderén w nowej odstonie 195

jak 1 widza, cata czg¢$¢ opisowa zawarta w tekscie to balast. Dla lepszego
poréwnania: Zycie to sen w chwili oddania ttumaczenia miato ok. 2000
wersow (i tym samym byto o 30% krétsze niz oryginat), co i tak nie uchro-
nito tekstu przektadu przed dalszymi skrotami rezyserskimi. Rownoczesnie
praca w Teatrze Wspotczesnym nad realizacjg spektaklu trwata ponad pottora
miesigca (doktadnie siedem tygodni).

Z drugiej strony, zgodnie z dwczesna konwencja, hiszpanski dramat
ztotego wieku bazowal na polimetrii, a miara wiersza i podziat na strofy
zmienialy si¢ w zalezno$ci od sytuacji na scenie. Calderon rowniez postu-
guje sie wierszem o zmiennym metrum, przeplatajac siedmiozgloskowiec
z jedenastozgloskowcem, a we fragmentach bardziej epickich stosujac
o$miozgtoskowiec. I zndw pojawia si¢ pytanie: na ile polimetria jest funk-
cjonalna wspoétczesnie, na ile jest czytelna czy istotna dla wspodtczesnego
odbiorcy? Po namysle postawitam na rozréznienie mi¢dzy dynamiczna proza
dialogow a wersyfikowanymi, ale nie rymowanymi monologami (,,ariami”
poszczegdlnych postaci). W moim przektadzie najwiecej skrotow pojawito
si¢, naturalnie, przy przejsSciu z wiersza na proz¢ — tymczasem pozniejsze
skroty rezyserskie nie omingly réwniez monologéw. Przy czym z pewnym
rozbawieniem zauwazytam, ze dla XXI-wiecznego odbiorcy réznica mi¢dzy
wspoélczesng ,,poezja” a ,,proza” to czesto rdznica czysto wizualna:

Wersja 1.

ROSAURA

(...) Podle, Polsko, przyjmujesz

swych gosci z obeych stron, a biaty piasek
tej plazy zamiast wody

po kazdym moim kroku pije krew.
Przeklety los, przeklety.

Przeklgta sita ztego na jednego.

[Pojawia si¢ KLARYN]

KLARYN

Ajato co, przepraszam? Sila ztego na dwoch, bo jest nas dwoje! Razem zwia-
lismy z kraju, na dobre i na zlte (to drugie czesciej), razem nam si¢ udalo nie
straci¢ zycia w przekletym Battyku i, z tego, co pamigtam, z tej skaly rowniez
spadali$my razem. Racz wigc i mnie umiesci¢ w dtugiej litanii swoich skarg
i zalow.
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Wersja 2

KLARYN

Ajato co, przepraszam? Sila ztego na dwoch, bo jest nas dwoje! Razem zwia-
liSmy z kraju, na dobre i na zte (to drugie czgsciej), razem nam si¢ udalo nie
straci¢ zycia w przeklgtym Baltyku i, z tego, co pamigtam, z tej skaty rowniez
spadali$my razem.

Racz wigc 1 mnie umiesci¢ w dtugiej litanii swoich skarg i zalow.

Gdy po przetozeniu kilku pierwszych dialogéw bialym wierszem syla-
bicznym (popularng w ztotym wieku kombinacjg 11- 1 7-zgloskowca) i prze-
staniu ich rezyserowi wyczutam u niego lekki poptoch, zdecydowatam sig¢
na uspokajajace przeredagowanie tekstu, nie zmieniajac bynajmniej tresci.
Jak mozna zauwazy¢, pozostata identyczna: stowo w stowo.

Calderdn i ,Zycie to sen”

Bialy wiersz sylabiczny pozwolit mi uporaé si¢ zwycigsko z najbardziej
znanymi ,ariami” dramatu Calderdna, czyli dwoma monologami Segis-
mundo: tym poréwnujacym kondycje ludzky ze $wiatem natury (,,Czemu
majgc wiecej zycia / mam mniej wolnosci, niz woda?”’) — i tym, ktory za-
inspirowat tytut sztuki. Ten drugi trafit na strony Historii literatury Beaty
Baczynskiej (2014: 539), co poczytuje sobie za niematy zaszczyt:

Krol ma sen, w ktorym jest krolem
i swym ztudzeniom kroluje,
rzadzi, wydaje rozkazy

pisane piaskiem po wodzie
ktére w proch si¢ obracaja.
Niech kto$ sprobuje krolowaé
wiedzac, ze gdy sie obudzi,
bedzie we $nie samej $mierci.
Bogacz $ni sny o bogactwie,
biedakowi $ni si¢ bieda,

$ni ten, komu si¢ powodzi,

$ni ten, co si¢ o cos stara,

$ni ten, ktory kogo$ krzywdzi

i w efekcie na tym $wiecie
kazdy $ni to, czym jest w zyciu,
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cho¢ nikt tego nie rozumie.
Teraz $ni mi si¢ wigzienie,

a wczesniej — ze bytem ksigciem.
Bo czym jest zycie? Ztudzeniem.
Obtedem, fikcja i cieniem.
Najwicksza wartos¢ to bzdura,

1 wszystko traci znaczenie,

bo cate zycie jest $nieniem,
asny... Sny zawsze s3 snami.

Przektad tytutu jest dla mnie jedng z najwazniejszych kwestii, jesli cho-
dzi o dobre funkcjonowanie danego utworu w jezyku docelowym. Pedro
Calderon de la Barca nadat swojej sztuce tytut La vida es suerio, co znaczy
po prostu ,,zycie to sen”. Po dyskusjach z rezyserem i z dyrekcja teatru,
wiasnie taki tytul wydal si¢ nam najstosowniejszy. Po pierwsze, jest tak
naprawdg najblizszy oryginalnemu tytutowi, ktéry nie jest zadng wymysl-
ng barokowg fraza. Po drugie, brzmi duzo naturalniej niz utrwalone przez
polskich thumaczy epoki romantyzmu Zycie snem, czy nawet pdzniejsze,
rymkiewiczowskie Zycie jest snem. W jezyku polskim funkcjonujg zreszta
rozmaite potoczne stwierdzenia typu: ,,zycie to nie bajka” albo ,,zycie to
nie teatr...”. Po trzecie, w ten sposob sygnalizujemy odbiorcy, ze ma do
czynienia z Calderonem w nowym przektadzie, gdzie polimetria zostala
zastgpiona przez kombinacje wiersza biatego i prozy.

Nowy przektad spotkat si¢ z pozytywnymi reakcjami, zarowno ze stro-
ny aktorow, jak i widzow spektaklu. Jacek Wakar docenil nowy przektad
jako ,,staranny, zatrzymujacy si¢ w pot drogi miedzy uwspotczesnieniem
a dotrzymaniem wiernos$ci melodii frazy Calderona. Dla aktoréw funkcjo-
nalny, a wigc udany” (Wakar 2013). Zafascynowana kinematograficznymi
aspektami spektaklu Kinga Ciesluk (2013) pisata: ,,Na deskach Teatru
Wspdlczesnego w Szczecinie Zycie to sen Pedro Calderéna de la Barcy
serwowane jest w doskonatym przektadzie Marty Eloy Cichockiej”. Witold
Mrozek (2013) w teks$cie Matrix po polsku, porownujacym z sobg dwie
rownoczesne premiery Calderona, podkreslal u Klemma zaskakujaca
wierno$¢ literze Calderdna:

Klemm przeplata sztuk¢ fragmentami z niemieckiego dramatopisarza Heinera
Miillera i lewicowego popfilozofa Slavoja Zizka. Jednak paradoksalnie po-
zostaje bardziej wierny literze Calderéna (w nowym przektadzie Marty Eloy
Cichockiej) niz tworcy sopockiego przedstawienia dopisujacy watki i grepsy,
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wycinajacy tez spore partie tekstu. Przede wszystkim jednak stawia przed wi-
dzem inny problem. U Kowalskiego i Holewinskiej pytanie mogtoby brzmie¢:
,Czy mozna si¢ obudzi¢?”. U Klemma: ,,Co zrobié, by wys$ni¢ co§ na nowo?”.

Jacek Cieslak docenit to, Ze przektad i adaptacja wspolgraja z praktyka
rezyserska, podsumowujac: ,,Sceny zbiorowe, duety i monologi uktadaja
si¢ w szalony teatralny kalejdoskop z refrenami nowego, §wietnego thuma-
czenia Marty Eloy Cichockiej” (Cie$lak 2013). Krytyk ten uznat ostatecznie
Zycie to sen za najlepsza adaptacje teatralng sezonu 2012/2013 w corocznej

998

ankiecie rozpisanej przez miesigcznik ,, Teatr™®,

Coda

Reasumujac, obecny przektad pozostaje wierny funkcjom dramatycznym
barokowego tekstu i zastepuje polimetri¢ oryginatu zrytmizowang proza
dialogow, taczong z biatym wierszem sylabicznym partii lirycznych i styn-
nych monologéw. Paradoksalnie dzigki rezygnacji z rymow odzyskuje-
my dostgp do wielu znaczen utraconych w procesie przektadu wierszem,
gdzie sztywny gorset rymu czesto narzuca ttumaczowi ograniczenia kosz-
tem sensu wypowiedzi. Tak czy inaczej, kazdy kolejny przektad to tylko
pewien etap w zyciu tekstu Calderona, ktory docelowo ma zy¢ nie tylko
w lekturze, ale przede wszystkim na scenie.
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