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Zainteresowanie zagadnieniem ludzkiego dziatania siega czasdw starozytnych, a najpet-
niejszym teoretycznym wyrazem tamtych dokonan jest mysl Arystotelesa, zawarta w jego
pracach etycznych, psychologicznych, ale tez logicznych i metafizycznych. Arystoteles jest
rowniez autorem panujacej przez wiele wiek6w literackiej teorii dramatu, uwzgledniajacej
—whbrew jej zatozeniom — odniesienia do form inscenizacyjnych. Dla starozytnych naturalna
byta bowiem wigz dzieta dramatycznego z jego realizacja sceniczna, co czesto potwierdza-
no udziatem dramaturga w inscenizacji.

W Poetyce Arystotelesa, oprécz regut artystycznych, zawartych jest wiele zatozen etycz-
nych i metafizycznych, miedzy innymi o dziataniach postaci jako czynniku konstytuujacym
akcje dramatu, o teleologicznym charakterze akcji czy o szlachetnych postaciach, deter-
minujacych osiagniecie celu tragedii. | jeszcze jeden watek z Arystotelesa. W Metafizyce
i Etyce nikomachejskiej Stagiryta wysunat teze o trzech formach dziatania ludzkiego: teorii,
praxis i poiesis. Sa to teoretycznie zakreslone granice typdw dziatan cztowieka, nakiero-
wanych na wiasciwy sobie cel. Definiowanie, rozrdznianie i porzadkowanie byto podstawa
kultury czynnosci psychicznych, wyrazajacych si¢ w czynach cztowieka (tworzeniu swiata
kultury). W praktyce filozof nie separowat jednak tych trzech wymiaréw dziatania.

Kontekst dzieta Arystotelesa przydatny jest w rozumieniu dazen studidw performatyw-
nych dominujacych we wspbéitczesnych badaniach kulturowych — przydatny zwlaszcza, aby
uwidoczni¢ cel, do ktérego zmierza cztowiek w coraz bardziej samoswiadomej kulturze
Zachodu. Tym celem jest holistyczne ujecie i przezywanie faktu istnienia siebie i rzeczy,
co potwierdza choc¢by przywotany w wydanej niedawno ksiazce Freddiego Rokema (Philo-
sophers & Thespians. Thinking Performance?) fakt opublikowania w 2008 roku przez Uni-
wersytet Harvarda raportu akcentujacego wzajemnie inspirujaca relacje nauk teoretycznych
oraz dziatan artystycznych, traktujacego tworczos¢ artystyczna jako cze$¢ poznawczego zy-
cia uniwersytetu (Report of the Task Force on the Arts?). Tor dochodzenia do wspomnianego
celu jest na razie meandryczny, a kroczacy nim teoretycy i praktycy zazwyczaj drastycznie
separuja swiat natury od kultury (por. miedzy innymi przedmiot i cele badan performance
studies).

! F. Rokem, Philosophers & Thespians. Thinking Performance, Stanford University Press, Stanford 2010.
2 Zob. http://www.news.harvard.edu/press/pressdoc/supplements/081210_ArtsTaskForceReport.pdf (data do-
stepu: 12.08.2010).
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Dzieto Arystotelesa nie jest gtbwnym materiatem rozwazan Freddiego Rokema. Staro-
zytny filozof prezentuje postawe naukowca, racjonalnie i precyzyjnym stylem ujmujace-
go zagadnienia rzeczywistosci. Rokem preferuje natomiast dramaturgiczne formy refleksji
i wyrazania sie cztowieka. Jesli wiec podjat on temat relacji pomiedzy filozofia a poezja, to
pojmowat poezje nie tylko jako literature, lecz rowniez jako wszelkie artystyczne dziatania
performatywne, analogicznie do Alexandra Nehamasa rozumienia granic filozofii (por. s. 3).
Jesli ukazat przyktad starozytnego filozofa, to tego, ktéry w Uczcie wykreowat swiat-szka-
tutke petna elementdw realnych, fikcji i $wiatow utworzonych w jej ramach (dialog Sokra-
tesa z Diotyma), ktéry wprowadzit postaci realne, a zarazem grajace w dialogu Platona,
celowo uksztattowat napiecie akcji, postugiwat si¢ symbolami i metaforami, perfekcyjnie
potaczyt forme z trescia.

Platon wigc, wedtug zatozen Rokema, z jednej strony jest filozofem, gdyz podnosi kwe-
stig szczesliwego zycia cztowieka, natury rzeczywistosci, istoty pigkna i regut poznania
ludzkiego. Z drugiej jednak strony jest tespianczykiem. Nazwe te autor omawianej ksiaz-
Ki wprowadza do swej narracji jako okreslenie artystow, kontynuatoréw Tespisa (VI wiek
p.n.e.), legendarnego twdrcy formy teatralnej (gtéwnie przez wprowadzenie na scene aktora
prowadzacego dialog z chérem). Tespianczycy wiec to artysci wyrazajacy Sie na sposob
teatralny. Dokonanie Platona jest przedmiotem pierwszego rozdziatu ksiazki Philosophers
& Thespians.

Platon jest historyczna, udokumentowana postacia historyczna, a takze postacia zyja-
ca W legendzie swoich dziet, jest artystycznym filozofem oraz filozofujacym artysta. Te
relacyjnos¢ autor bada w pierwszej czesci ksiazki na roznych przyktadach: od postaci fik-
cyjnych do historycznych, wyrazajacych swoja podwojna tozsamosé jako mocujacych sie
z problemami filozoficznymi oraz wyrazajacych sie na sposob cielesny. Chce wyjasnié, jak
filozofowie adaptowali tespianskie sposoby wyrazania oraz odwrotnie — jak tespianczycy
wykorzystywali filozoficzne narzedzia i formy myslenia w teatralnej dziatalnosci (por. s. 2).
Czerpie materiat z okresu od starozytnosci do czasu przed druga wojna swiatowa. Refleksje
koncowe, najbardziej teoretyczne i systematyczne, zamknat w czesci zatytutowanej Con-
stellations.

Klucz do calosciowosci

Bazowa Kkategoria ostatniej z ksiazek Rokema jest pojecie praktyk dyskursywnych
(discursive practices), wyrazajace 6w teoretycznie dualny lub graniczny charakter (fik-
cyjno-realny oraz psychiczno-cielesny). W rozdziale pierwszym Rokem przywotat wazne
konteksty dla swojej tezy: dramat Sofoklesa Krol Edyp oraz oracje Arystofanesa z Uczty.
Konteksty te ukierunkowaty autora w poszukiwaniu wspolnej ptaszczyzny dla myslenia
filozoficznego, twdrczosci tragicznej i komicznej, poziomu realnego, metod tworczych
i Swiata przedstawionego w dziele (prawdy i quasi-prawdy, wedtug terminologii Romana
Ingardena). Tym wspolnym szerokim polem jest dla autora pytanie: Kim jest cztowiek?
(wielokrotnie powtarzane w pierwszej czesci: What is a human?).
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Drugi rozdziat Spotkasz Rokem poswieca postaci fikcyjnej, uwiktanej w bogata histo-
rie interpretacji. Przedmiotem narracji jest Szekspirowski Hamlet, ktdry uosabia ludzkie
ponadczasowe usitowania poszukiwania wiasnej tozsamosci. Granica pomiedzy fikcja sce-
niczng a rzeczywistoscia jest nieoczywista, Hamlet jest zarazem poznajacym fakty i dra-
maturgiem na poziomie teatru w teatrze i zdarzen dramatu — realnego zycia (fikcyjnego)
Hamleta, a takze odgrywajacym zaprojektowana przez siebie role.

Rokem uwidacznia wspdlna dla Platona i Szekspira ironiczna perspektywe, podkresla
natomiast szersze jej tto w dziele Szekspira, a przede wszystkim nierozdzielnos¢ postawy
filozoficznej i tespianskiej. Owa dychotomicznos¢ jest wyznacznikiem tozsamosci Hamleta.
Autor Philosophers & Thespians, analizujac na réznych poziomach i w réznych konteks-
tach relacje pomiedzy Hamletem a innymi charakterami, twierdzi, ze Szekspir kreuje relacje
dialektyczna pomigdzy perspektywami aktora jako zdystansowanego i zaangazowanego,
prowadzacego gre ze sposobami istnienia i emocjonalnoscia, na poziomie akcji dramatycz-
nej, jako charakteru, oraz realizacji scenicznej, jako aktora (por. s. 71).

W drugiej czesci rozdziatu poswigconego Hamletowi Rokem pochyla si¢ nad zagadnie-
niem przestrzeni pomiedzy mowa a milczeniem, mowieniem a dziataniem. Dramatyczna
figura tej przestrzeni jest niemoznos¢ opowiedzenia tego, co przezyt Hamlet podczas spot-
kania z duchem ojca. Rokem interpretuje to zdarzenie: ,,duch ojca Hamleta jest wartos-
ciowym pionierem, wprowadzajacym podwaojne znaczenie roznych wersji przesztosci, tak
jak przysztos¢ utopistow” (s. 79). Za Derrida, Butler, Marksem, Heglem analizuje te teze
w kontekscie wecielania w dziejach idei komunizmu (revolving motion —s. 81) i ,,wystawia-
nia historii”.

Autor Performing History® dyskutuje z Fryderyka Nietzschego interpretacja zakonczenia
dramatu Szekspira, zawarta w Narodzinach tragedii z ducha muzyki, oraz uzupetnia swoja
koncepcje idea Waltera Benjamina na temat teologicznej zawartosci Hamleta, zwtaszcza
chrzescijanskiej koncepcji Opatrznosci. Perspektywa tego, co nastapi i co lub kto istnieje
po aktorskim wcieleniu cztowieka w zyciu codziennym, owa ,reszta” w finale Hamleta,
jest ptaszczyzng taczaca filozofie (przygotowujaca, wedtug Platona, do zycia i $mierci),
performance i historie.

Przestrzenie ,,pomiedzy”

Rozdziat trzeci pierwszej czesci ksiazki Philosophers & Thespians autor poswigca hi-
storycznym postaciom konca XI1X wieku: filozofowi Fryderykowi Nietzschemu oraz ,,te-
spianczykowi” Augustowi Strindbergowi. Ten pierwszy znany jest w dziejach estetyki z idei
sztuk dionizyjskiej i apollinskiej oraz koncepcji zrodet tragedii z ducha muzyki. Strind-
berg natomiast w historii literatury i teatru utrwalit si¢ jako twérca ekspresjonistycznych,
filozofujacych dziet dramatycznych. Rokem we wstepie szeroko argumentuje propozycje
omdwienia tego spotkania, wskazujac jednoczesnie na jego trudnosci. Za gtéwny materiat

3 Zob. F. Rokem, Performing History: Theatrical Representations of the Past in Contemporary Theatre, Uni-
versity of lowa Press, lowa City 2000.
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analizy przyjat krétkotrwata korespondencje obu twércow, uzupetniajac ja udokumento-
wanymi kontaktami bohaterdw z bliskimi oraz wybiorcza analiza waznych dziet tworcow.

W korespondencji zwtaszcza ujawnit sie¢ podniesiony w Hamlecie temat obtedu, stanu
pomiedzy choroba a zdrowiem, paralelny do zagadnienia bycia soba i odgrywania siebie.
W tym przypadku, idac za mysla Rokema, mamy do czynienia z ,,epistolarnym odgrywa-
niem siebie dla drugiego” (s. 8), ktdra to relacje (stanging) autor doktadnie analizuje. Anali-
zuje réwniez wazne dla Strindberga marzenia senne, zwlaszcza te dotyczace jego kontaktow
Z przyszia zona. Siri von Essen opuscita meza dla mtodego, dobrze zapowiadajacego sie
dramaturga, majac nadzieje na zrealizowanie marzen o aktorstwie. Rokem dokonuje tez
szczegGtowej analizy unikalnej w Grze snéw aluzji do ksiazki Sgrena Kierkegaarda Powto-
rzenie (oryg. dunski: Gentagelsen) z 1843 roku, eksperymentujac myslowo i artystycznie
z idea powtarzalnosci i odnoszac ja do kontekstow ,,gestu Hamleta” —,,podwajnie jedynego
i powtdrzonego” — oraz zywotnosci miasta utopijczykéw (por. s. 112).

Zasadnicza teza tego rozdziatu (i wyodrebnionym punktem) jest zmieniony kierunek
interpretacji estetycznego dzieta Nietzschego: podczas gdy w historii utrwalita sie idea
pierwotnosci muzyki, powstajacej z niej tragedii, a potem filozofii, Rokem proponuje na
nowo odczyta¢ to dzieto jako ,,tekst o narodzinach filozofii i czesciowo o narodzinach
samego Nietzschego jako filozofa” (s. 113). Niemiecki filozof, ale tez przywotany w tym
miejscu w ksiazce Rokema Sokrates usytuowani sa w nim pomiedzy dyskursami tragedii
a filozofii, wyrazajacymi ludzkiego, jednego ducha. Pamie¢ filozoféw o zrédtach filozofii,
0 mocy wyrazania, entuzjazmie dziatania i przetwarzania moze doprowadzi¢ do ,,przewar-
tosciowania wartosci”, a ostatecznie do rewolucji kulturowej, czyli otwarcia nowych drzwi
historii (por. s. 117).

Pomiedzy realnymi i fikcyjnymi bohaterami omawianej ksiazki przywotanymi dotych-
czas a ideami zwiazanymi z Walterem Benjaminem i Bertoltem Brechtem panuje kluczowa
dla dyskursu Rokema granica: Benjamin artystyczne, ekspresjonistyczne i konceptualne
zarazem wecielenie aniota (Paula Klee) odczytuje jako ducha historii. Dla Rokema zatem
interakcje miedzy dyskursywnymi praktykami w filozofii i performansie zyskuja konieczne
uzupetnienie w performing history.

Spotkanie w podroézy

Ostatni rozdziat Encounters autor rozpoczyna omoéwieniem rdznopoziomowych relacji
miedzy Brechtem, tespianczykiem, a Benjaminem, filozofem, skupiajac sie¢ na watku gry
w szachy, ktorego to zdarzenia dokument fotograficzny Rokem zamieszcza w ksiazce.

Cze$¢ zasadnicza rozdziatu dotyczy ich rozmowy na temat eseju Franza Kafki Das
nachste Dorf (Nastepne miasto), ktora odbyta si¢ 29 sierpnia 1934 roku w Svendborgu. To
mate dzietko — wedtug Rokema — jest testerem dla rozumienia przez dyskutantow filozofii
historii. Benjamin werbalizuje ja zasadniczo w On the Concept of History. Brecht natomiast
swoja idee¢ zawiera w narracyjnej formie wystawianych dramatéw, ktérej centralnym na-
rzedziem i obrazem na przyktad w waznym i znanym dziele Matka Courage i jej dzieci jest
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wagon — symbol zmiany czasu i nastepujacych srodowisk spotecznych oraz jednostek; takze
symbol zmiany miejsca.

Temat zmiany w czasie, w kulturze, w badaniach naukowych i w spojrzeniu na $wiat
i cztowieka Brecht podjat rowniez miedzy innymi w Zyciu Galileusza, podkreslajac réznice
migdzy ,,zyciem” w swiecie modeli teoretycznych (geometrycznych) a istnieniem w swiecie
rzeczywistym (por. s. 135).

Czes¢ druga ksiazki Philosophers & Thespians, znacznie skromniejsza objetosciowo,
zatytutowana jest Constellations. Stanowi ona zasadniczo kontynuacje Benjamina rozu-
mienia filozofii historii oraz performatywnosci, a takze jest proba ukonstytuowania teorii
performatywnej opowiesci (performative storytelling) jako wciaz aktualizujacej sie i po-
trzebnej dla kultury.

W pierwszym rozdziale drugiej czesci Rokem zatrzymuje sie na Benjamina kategoriach
wypadku i katastrofy jako sytuacjach ukazujacych réwnoczesnos¢ porzadkéw czasu prze-
sztego i terazniejszosci (por. s. 141). Przywotuje historyczny fakt wypadku samochodo-
wego Brechta w 1929 roku. Podstawa analiz tej idei réwnoczesnosci autor czyni przywo-
fany juz esej Kafki, taczacy rézne ptaszczyzny ,,praktyk dyskursywnych”: od literackiej,
dramaturgicznej, przez filozoficzna, az do historycznej. ,,Wypadek” zyskuje wymiary od
jednostkowego zdarzenia do historycznej katastrofy, ukazuje ciagty ruch zdarzen. Opowies¢
Kafki staje sie obrazem podrozy, ktéry jest inng forma ekspresji performance’u i perfor-
matywnosci, jest ,,wcielonym scenariuszem” (jak zaktadat Jacques Derrida), kazdorazowo
uaktywnianym w spotkaniach filozofow z tespianczykami (por. s. 15).

Emblematycznos¢ performance’u

W dalszej czesci ksiazki, kontynuujac refleksje nad doswiadczeniem uczestnika zdarze-
nia, doswiadczenia jako aktywnosci myslowej, filozoficznej oraz doswiadczenia jako dzia-
Tajacego na scenie teatralnej, Rokem dociera do, wedtug niego, jednej z wersji rozumienia
performatywnosci, do zastosowan lingwistycznych. Rokema rozwazania ida jednak torem
sprzecznym z Johna Austina wykluczeniem dziatania performatywow w $wiecie teatru,
w bliskosci znaczeniowej natomiast z teza Judith Butler o nieroztacznosci stow i czynow.
Autor chciat przetestowa¢ performatywnos¢ w zdarzeniowym kontekscie historii.

Zyczenia, obietnice i rozkazy niosa perspektywe powrotow, terazniejszosci i otwarcia
na przysztos¢. Sa metafora ,,mysli-obrazow”, barokowym emblematem, ktorym Benjamin
postuguje sie¢ w Denkbild (por. s. 178). Na poziomie metaprzedmiotowym emblemat deter-
minuje praktyczna jednos¢ i catosciowos¢ dwach rodzajow opowiesci, spojnosé ich dzigki
ciszy, pauzie i zakonczeniu. W apendyksie konczacym druga czes¢ ksiazki Rokem omawia
dodatkowo Puszkina i Blocha interpretacje bohatera — ksiecia Potiomkina. Rozwazania Blo-
cha sa Rokemowi blizsze, ukazuja bowiem egzystencjalno-transcendentny wymiar podrézy
cztowieka.
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Ksiazka Philosophers & Thespians. Thinking performance jest kulturoznawczym dys-
kursem o zyciu cztowieka jako podrézy. Wiecej w niej szczegotéw i analiz literackich niz
na przykitad w dziele Blaise’a Pascala, ktory podnosi ten sam problem, prowadzac jednak
bardziej introspekcyjna narracje w swoich Myslach. Francuski filozof unikat szerokich kon-
tekstow, nie chcac naraza¢ idei na niejasnosé¢. Rokem, wzorem kulturoznawcéw, przywotuje
szersze konteksty, zwlaszcza filozofii historii (ktérej metode praktykowat w Performing
History z 2000 roku), rowniez w poréwnaniu do stylu przedstawicieli nowego historyzmu,
ktorzy swoja subiektywna narracje uzupetniaja gtéwnie kontekstami historycznymi.

Rokem taczy zagadnienia filozoficzne z wymiarem codziennego zycia, uwiktanego
w kulturowe przejawy dziatan artystycznych, w historie czy zycie spoteczne. W rezultacie
analiz performatywnos¢ Rokem rozumie jako pewna teorie dziatania, wyrazajaca tacznosé
przytoczonych niniejszym ptaszczyzn zycia jednostkowego i spotecznego. Pokazuje jej
przejawy, cho¢ dla niektdrych odbiorcéw Philosophers & Thespians w ksiazce moze bra-
kowa¢ odpowiedzi na pytania: dlaczego i po co owa tacznos¢? Problemu sformutowanego
w czesci pierwszej: Kim jest czfowiek? Rokem zasadniczo nie podejmuje, cho¢ — jak sie
zdaje — mogtby sie on sta¢ kluczem do jednej z propozycji wyjasnienia owej tacznosci.

Z propozycjami odpowiedzi na przedstawione pytania uczestnik wspétczesnej kultury
zapoznac si¢ jednak moze w pismach chociazby Arystotelesa, ktdry nie wystawiat wpraw-
dzie dramatow, z pewnoscia jednak prowadzit rodzaj rzetelnej ,,praktyki dyskursywnej”.
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