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Abstract

Archives in statu nascendi. Tymoteusz Karpowicz and Krystyna
Milobedzka — An Introduction to Creativity Research

The article presents a preliminary analysis of selected archival materials by Tymoteusz
Karpowicz and Krystyna Mitobedzka — representatives of Polish postwar avant-garde.
The study is a part of a multiperspective research on these two partly related poetic
oeuvres, which are akin in their search for experimentation and new forms of expres-
sion, although diverging in their concepts and stylistics. Further research on the cre-
ative processes aimed at exposing the material, dynamic and intentionally open-ended
nature of their texts can shed a new light on the history of Polish postwar avant-garde.
The archives of Karpowicz and Milobgdzka remain ‘works in progress,” which is sig-
nificant in the context of their creative programs and poetic practices.
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Artykul prezentuje wyniki wstepnych badan nad archiwum Tymoteusza
Karpowicza oraz archiwum Krystyny Mitobedzkiej i Andrzeja Falkiewicza,
ktére sa obecnie przechowywane w Dziale Rekopisow Zaktadu Narodowe-
go im. Ossolinskich we Wroclawiu. Poezja obojga przedstawicieli polskiej
powojennej awangardy poetyckiej to poezja programowo skoncentrowana
na ruchu, zmiennos$ci i metamorficznosci form oraz strategii wyrazania, a jej
autorzy sa przekonani o ,,niegotowosci” swoich tekstow do publikacji, wy-
bierajg eksperyment kosztem statosci 1 wcigz szukajg mozliwoséci udoskona-
lenia warsztatu poetyckiego. Te cechy, ktore, jak si¢ wydaje, s wlasciwe obu
projektom poetyckim, staty si¢ juz przedmiotem namystu badaczy', ale moga
nabra¢ innego znaczenia w $wietle lektury materialow archiwalnych obojga
autorow. Wybrane archiwalia Tymoteusza Karpowicza i Krystyny Mitobedz-
kiej zostang tu poddane analizie — gtéwnie pod katem materialnego wymiaru
wchodzacych w ich sktad zapiskow, ich funkcji oraz zwigzkéw z opubliko-
wanymi tekstami poetyckimi. Tym samym artykut bedzie stanowit wstep do
badan nad charakterystyka procesu tworczego obojga poetéw w kontekscie
wybranych zagadnien z zakresu krytyki genetycznej. Odkrycie materialnej
1 rekopi$miennej strony poezji powojennych awangardystow pozwolitoby
spojrze¢ na ich tworczo$¢ jako na projekty otwarte, nie tylko pod wzgledem
problematycznym, jezykowym czy genologicznym?, lecz takze w odniesieniu
do ksztattu i zakresu materiatu badawczego. Na tle badan archiwalnych kor-
pus tekstow Karpowicza i Mitobedzkiej ulega rozszerzeniu, a raz przyjete tezy

' Zob. m.in. B. Malczynski, Rozwigzywanie tekstow. Poetyckie polimorfie Tymoteusza
Karpowicza, Krakow: Universitas 2010; A. Falkiewicz, Dzielo w toku: Tymoteusz Karpo-
wicz, ,,Pomosty” 2005, nr 10; S. Baranczak, In statu nascendi /K. Milobedzka, Pokrewne]
[w:] Wielogtos. Krystyna Mitobedzka w recenzjach, szkicach, rozmowach, red. J. Borowiec,
Wroctaw: Biuro Literackie 2012; P. Bogalecki, Niedorozmowy. Kategoria niezrozumiatosci
w poezji Krystyny Mitobedzkiej, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2011. Elzbieta Wi-
niecka wskazuje na trzy bardziej szczegélowe kwestie §wiadczace o pokrewienstwie wizji
Karpowicza i Mitobedzkiej: po pierwsze, to ewokowane w poezji doswiadczenie jezyka,
ktorego glowna cecha jest niestatosé, ruch; po drugie, wrazliwo$¢ na dynamiczne zmiany
zachodzace w obserwowanym przez poete Swiecie; po trzecie — wynajdywanie $rodkow
wyrazu majacych zblizy¢ artyste do stanu jednosci migdzy stowem a rzecza, miedzy sfera
nazywania i sferg do§wiadczania. Zob. E. Winiecka, Z wnetrza dystansu. Lesmian — Kar-
powicz — Biatoszewski — Mitobedzka, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM 2012, s. 348.
Jacek Gutorow twierdzi natomiast, Ze ,,oba dzieta [Karpowicza i Milobgdzkiej — K.G.P.] sa
sobie na tyle bliskie, iz mozna je traktowac jako kombinatoryczne rozwinigcie tych samych
intuicji” (J. Gutorow, ,,Jestesmy razem, ale kazde z nas osobno...”. Krystyna Mitobedzka
i ,,wspolne powietrze”, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2010, nr 17, s. 99).

2 Por.: J. Roszak, The most beautiful niekoniczqcy sie projekt, ,,Topos” 2006, nr 4,
s. 89-97; M. Stala, Rozwigzywanie swiata, ,,NaGtos” 1990, nr 2, s. 127; E. Winiecka, Prze-
czytaé niezapisane — lektura niemozliwa? [w:] Milobedzka wielokrotnie, red. P. Sliwinski,
Poznan: WBPiCAK 2008, s. 46; A. Legezynska, Lingua contemplativa wedtug Krystyny
Mitobedzkiej [w:] Wieloglos..., s. 440.
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staja ponownie pod znakiem zapytania. Wnioski, na jakie decyduje si¢ badacz,
musza zatem niejako z koniecznosci pozosta¢ nieostateczne i wcigz mozliwe
do zrewidowania®.

Model lektury, ktoéry proponuje w niniejszym artykule, jest proba réwno-
legtego charakteryzowania strategii poetyckich oraz koncepcji poezji Karpowi-
cza 1 Mitobedzkiej z uwzglednieniem biograficznych zwigzkéw miedzy auto-
rami i charakteru relacji, jaka taczy te dwa powojenne awangardowe projekty.
Uzasadnieniem dla przyjetej strategii interpretacyjnej jest przekonanie o moz-
liwosci zaobserwowania pewnego metaliterackiego dialogu w tworczoséci Kar-
powicza i Mitobedzkiej — autor6w nieraz uznawanych za ,,0sobnych”. Sadze, ze
warto podejmowac proby czytania obu tych tworczoSci w zestawieniu, w lektu-
rze, ktorg roboczo nazywam relacyjng. Wybor dwojga przedstawicieli poezji po-
wojennej jako autorow powojennego awangardowego dwuglosu uzasadnic¢
mozna wzgledami biograficznymi, tj. wieloletnig serdeczng znajomoscia autora
Stojow zadrzewnych i autorki Imiestowow, wyrosta na gruncie przyjacielskiej
relacji Karpowicza z Andrzejem Falkiewiczem, mezem Mitobedzkiej, eseista,
krytykiem literackim i teatralnym®. Zwigzki biograficzne okaza¢ by si¢ mogly
jednak mniej istotne, gdyby nie wchodzita w gre ptaszczyzna porozumienia na
gruncie przekonan artystycznych oraz pogladow filozoficzno-estetycznych. Te
stajg si¢ za$ tym bardziej interesujace, jesli przyjrzymy si¢ im przez pryzmat sa-
mych tekstow — utwordéw poetyckich, ale rowniez metapoetyckich komentarzy
i tekstow niepublikowanych (w tym wlasnie archiwaliow)’.

3 Por.: Archiwa i bruliony pisarzy. Odkrywanie, red. M. Prussak, P. Bem, L. Cybulski,
Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN 2017; P.-M. de Biasi, Genetyka tekstow, przet. F. Kwia-
tek, M. Prussak, Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN 2015; The Boundaries of the Literary
Archive. Reclamation and Representation, eds. C. Smith, L. Stead, Abingdon: Routledge
2013; M. Antoniuk, Budowanie gmachu wiersza. Przybosiologia i krytyka genetyczna
(uwagi wstepne) [w:]| Przybos dzisiaj, red. Z. Ozog, J. Pasterski, M. Rabizo-Birek, Rze-
szo6w: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego 2017, s. 60-75; idem, Jak czytaé strong
brulionu? Krytyka genetyczna i materialnosc¢ tekstu, ,,Wielogtos” 2017, nr 1, s. 39-66.

4 Zob. T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Mitobedzka, Dwie rozmowy (Oak Park / Pusz-
czykowo / Oak Park), wyb. 1 oprac. J. Borowiec, Wroctaw: Biuro Literackie 2011; M. Kar-
powicz, T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Mitobedzka, Blisko z daleka. Listy 1970-2003,
oprac. J. Borowiec, post. J. Orska, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 2021.

> Model, lektury relacyjnej” wykorzystatam takze w rozprawie doktorskiej, K. Gorniak-
-Prasnal, ,, Otwieranie wszechswiata”. Polska powojenna awangarda poetycka: Tymoteusz
Karpowicz i Krystyna Mitobedzka, Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK 2022. Seria Mo-
nografie FNP [w druku]. W lekturze relacyjnej poezji Karpowicza i Mitobedzkiej ujawnia
si¢ wiele miejsc wspodlnych lub kwestii bedacych przedmiotem metapoetyckiej refleks;ji
obojga poetéw, m.in. dyskusja nad problemem reprezentacji, figura poety jako cztowieka
pierwotnego i namyst nad relacja stowa i rzeczy, bezkompromisowe podej$cie do spraw
warsztatowych, innowacyjno$¢ genologiczna, motyw poety rzemieslnika i poety laboranta,
strategie autokreacyjne i podmiotowos¢ sylleptyczna, a takze ustanawianie relacji z odbior-
ca w poezji eksperymentalne;j.
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Jak twierdzi Jerome McGann i badacze z krggu tak zwanej nowej filologii,
problemy, jakie pojawiaja si¢ po wejSciu w obszar archiwaliow, prowadzi¢
moga do wniosku, ze trudno mowi¢ o istnieniu czystego przekazu tekstu syg-
nowanego przez autora, ze wzgledu na liczbg¢ réznych wersji tego samego
utworu, istnienie intertekstow i komentarzy metatekstowych czy ich zakorze-
nienie w konkretnym kontekscie historycznym i biograficznym (o ile jest do
niego dostep)®. George Bornstein wskazuje, ze ,,kazda badana przez nas odmia-
na tekstu jest zawsze tylko jednym z wielu mozliwych konstruktow w Swiecie,
ktory sam jest konstruktem™’. W tej perspektywie wielo$¢ i rownowazno$é
wersji tekstu, wspolnie tworzacych specyficzny palimpsest ztozony z tekstow
archiwalnych i opublikowanych, a takze tych, ktore nie zostaty jeszcze po-
znane, staje si¢ szczegdlnym aspektem diagnozowanej przez awangardystow
niestatosci $wiata, ktory podlega nieustannemu konstruowaniu®. Sytuacja ta
sprzyja pomnazaniu interpretacyjnych $ciezek, ale oznaczaé tez musi zgode
na pewng doze¢ arbitralno$ci i niepewnosci, jaka niesie lektura archiwaliow.

Niektore z tekstow archiwalnych Karpowicza i Mitobgdzkiej (obejmu-
jace m.in. r¢kopisy, maszynopisy z r¢cznymi poprawkami, korespondencje,
réznego rodzaju notatki i zapiski) sg udostgpnione — jednak tylko niewielka
czes$¢ z tego korpusu jest obecnie uporzadkowana i skatalogowana, reszta zas
wciaz czeka na opracowanie’. Wglad w proces tworczy i lektura eksponu-
jaca materialny, dynamiczny i otwarty charakter tekstu — kwestie, ktére juz
od kilku dekad podejmuje krytyka genetyczna — zdajg si¢ wskazywac nowa,
intrygujaca Sciezke badan filologiczno-literaturoznawczych nad tworczoscia
tych autorow. Lektura archiwaliow stanowi sytuacj¢ szczegdlng w przypadku
tekstow programowo tamigcych czytelnicze schematy i stawiajacych niekiedy
interpretacyjny opor. Odpowiedzi, ktorych nie daje nam ani sam tekst, ani
zewngtrzny kontekst, moga si¢ pojawi¢ wraz z lekturg szkicu, r¢kopisu lub

¢ Zob. L. Cybulski, Krytyka tekstu i teoria dzieta. Jerome McGann wobec anglo-ame-
ryvkanskiej tradycji edytorstwa naukowego, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 36. W konse-
kwencji, jak zauwaza Cybulski, w przypadku kazdej z wersji mozna moéwi¢ o innej intencji
autorskiej — kazdy z takich tekstow mozna uzna¢, w mysl ustalen Michaita Bachtina, za
osobne zdarzenie i komunikat (zob. ibidem, s. 37). Por. J. McGann, Black Riders: The Visi-
ble Language of Modernism, Princeton, NJ: Princeton University Press 1993.

7 G. Bornstein, Jak czyta¢ strong. Modernizm i materialnos¢ tekstu, przet. J. Sobesto,
wspotpr. T. Kunz, ,,Wielogltos” 2017, nr 1, s. 8. Por.: ,,Wbrew przekonaniu o istnieniu jedne-
g0, pojedynczego tekstu, analizujgc wiersz wydrukowany na stronie, powinnismy pamigtaé
takze o innych, rownie realnych stronach, ktore moglyby zastapi¢ t¢, ktora mamy przed
oczami” (ibidem, s. 36).

8 Ibidem, s. 36.

® Szczegobly na temat zawarto$ci archiwum Tymoteusza Karpowicza oraz archiwum
Krystyny Mitobedzkiej i Andrzeja Falkiewicza mozna znalez¢ w katalogu elektronicznym,
zob. Katalog rekopisow akcesyjnych, http://bazy.oss.wroc.pl/rkp/pub/szukaj.php [dostep:
5.06.2020].
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wyloni¢ z konfrontacji kilku wersji tego samego utworu. Wnioski ze wstegp-
nej kwerendy materiatdéw obojga autorow wyda¢ si¢ musza z konieczno$ci
niepetne z uwagi na brak pelego dostepu do zgromadzonych zbiorow!'.
Materiat, do ktérego udato mi si¢ dotrze¢, pozwala na wysunigcie szeregu
przypuszczen na temat charakteru pracy warsztatowej kazdego z osobna, jak
rowniez porownywanie ich tworczych dziatan. Ponizsze sady wymagac beda
jednak w przysztosci weryfikacji i aktualizacji. Czytelnika i interpretatora
poezji awangardowe;j, ktory przystepuje do badan nad rekopisami, szczegol-
nie interesowa¢ bgda zagadnienia zwigzane z procesem tworczym i jego ma-
terialnymi oraz technicznymi aspektami (np. charakter pisma, rodza;j i liczba
poprawek, autorski system oznaczen). Naturalne zdaje si¢ pytanie o zwigzek
mig¢dzy tym, co zachowato si¢ w roboczych szkicach, a ostatecznym ksztalttem
dzieta — zarowno pod wzgledem stylu i jezyka, jak i ksigzki rozumianej jako
artefakt. Archiwum ujawnia tez bogata 1 nie zawsze mozliwg do odtworzenia
w wydaniu ksigzkowym sfer¢ parapisma!'.

W tym miejscu poczyni¢ wypada wazne zastrzezenie. W przypadku Karpo-
wicza omawiane bedg tylko komputeropisy lub maszynopisy tekstow poetyc-
kich, gdyz takie wtasnie materialy przechowywane sa w Czytelni Rgkopisow
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich. Przypuszcza si¢, ze oryginalne reko-
pisy réwniez trafity do tej instytucji, jednak niestety nie zostaty jeszcze upo-
rzadkowane i wydaje si¢, ze przez jakis czas dostep do nich bedzie utrudnio-
ny'. ,,Reka autora” w omawianych dokumentach widoczna jest zatem jedynie
w uwagach i poprawkach nanoszonych na komputeropis badZz maszynopis'®.

10 Por. J. Stolarczyk, Z rekopisow nieobecnego poety, ,,Odra” 2011, nr 12, s. 49. Za
informacje na temat loso6w archiwum Tymoteusza Karpowicza serdecznie dzigkuj¢ p. Ja-
nowi Stolarczykowi oraz p. dr. hab. Bartoszowi Matczynskiemu, prof. UJD. Okolicznosci
przeniesienia dokumentéw Karpowicza do Polski omawia Matgorzata Kot, pracownica Bi-
blioteki Muzeum Polskiego w Ameryce (gdzie pracowata Maria Karpowicz), zob. M. Kot,
Zona tego poety [w:] J. Roszak, W cztery strony naraz. Portrety Karpowicza, Wroctaw:
Biuro Literackie 2010, s. 164—171.

" Por.: ,, Tak jak do parajezyka mozna zaliczy¢ pewne autonomiczne elementy wypo-
wiedzi: prychnigcie, $miech, betkot, kaszel, wymowne milczenie, tak do parapisma zaliczy-
tabym kleks, pustg przestrzen papieru, nieczytelne bazgroty, skreslenie zakrywajace wszyst-
kie litery, rozmazany tusz” (A. Kremer, Przypadki poezji konkretnej. Studia pieciu ksigzek,
Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN — Stowarzyszenie Pro Cultura Litteraria 2015, s. 45).

12 7rodho: prywatna korespondencja mailowa z Bartoszem Matczynskim z 9.07.2018.

13 Z rozméw z Mitobedzka i Falkiewiczem wynika za$, ze zardwno listy do przyjaciot,
jak i poezje Karpowicz pisal recznie — na maszynie teksty przepisywata niekiedy zona. Zob.
Tymek odwrotny. Rozmowa z Krystyng Mitobedzkq i Andrzejem Falkiewiczem [w:] J. Roszak,
W cztery strony naraz..., s. 81. W archiwum Karpowicza szczego6lnie interesujacy wydaje si¢
dialog autora z redaktorem Janem Stolarczykiem udokumentowany na maszynopisie Stojow
zadrzewnych oddanym do korekty autorskiej. Pokazuje on proces negocjowania wyborow
typograficznych migdzy autorem a redaktorem i jednocze$nie autorem opracowania graficz-
nego. Zob. Archiwum Tymoteusza Karpowicza, sygn. 52/17/2 [dalej jako ATK].
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Niektore rekopisy Mitobedzkiej sa natomiast juz dostgpne dla badaczy'*. Mo-
wimy wiec o dwoch niewspotmiernych etapach powstawania tekstu — naj-
bardziej prymarnym oraz wtdérnym, redakcyjnym. Juz tylko z tego powodu
bezzasadna zdaje si¢ proba bezposredniego porownywania na wigksza skale
ich praktyk warsztatowych, dlatego ogranicze si¢ tu do wstepnych rozpoznan,
mogacych shuzy¢ za podstawe dalszych badan.

Nieuporzadkowany status archiwaliow niesie okreslone konsekwencje ba-
dawcze. Szczegoélnie w przypadku Karpowicza wypada w pewnym stopniu
zda¢ si¢ na przypadek — nie sposob przewidzie¢, co znajdziemy w teczkach
opisanych jako ,,Varia”, ,,Papiery osobiste” czy ,,Materiaty r6zne”. Jak odno-
towuje Matczynski, w amerykanskiej pracowni poety znajdowato si¢ okoto
o$miu tysigcy wolumindéw, a procz nich niezliczone ilosci uporzadkowanych
tematycznie fiszek's. W archiwum sg one dzi$ rozsiane po wielu roznych tecz-
kach, za$ odtworzenie ich pierwotnego uktadu bez autorskiej kontroli jest
praktycznie niemozliwe. Przyczynit si¢ do tej sytuacji stan materiatow spro-
wadzonych do Polski z USA'S. Losowi fiszek z pewno$cig nie sprzyja tez ich
luzny charakter, dlatego tym bardziej palaca wydaje si¢ potrzeba zgromadze-
nia ich w jednym miejscu i skatalogowania.

Juz pobiezne zapoznanie si¢ z r¢kopisami oraz dokumentami Karpowi-
cza i Mitobedzkiej pozwala dostrzec zasadnicze réznice w charakterze pro-
wadzonych zapiskow. Mogg one (cho¢ nie muszg) znalez¢ odzwierciedlenie
w konkretnych tekstach lub cechach ich indywidualnych idiomow. Naj-
wazniejsza rdéznica wynikala z samego autorskiego zamystu dotyczacego
archiwum: u Karpowicza mamy do czynienia z przemys$lanym i zaplano-
wanym systemem (co wida¢ szczegdlnie w praktyce katalogowania fiszek),
u Mitobedzkiej natomiast trudno mowi¢ o celowym uporzadkowaniu — to
archiwum tworzy si¢ jak gdyby na naszych oczach, a jego tworzywem staja
sie napotkane przez poetke osoby, rzeczy, zjawiska, a wigc bieg zycia. Co
wiecej, archiwum to ma dwéch autoréw, a teksty autorstwa poetki lub jej
dotyczace przeplatajg si¢ z dokumentami pozostatymi po Andrzeju Falkie-
wiczu. Karpowicz zdaje si¢ przejawia¢ o wiele wigksza sktonnos$¢ do wpro-
wadzania porzadku niz Mitobedzka. Autorka Przesuwanki notuje na bardzo
roznych materialach, takich jak kartki z kalendarza, kserokopie, koperty,
notatniki, a nawet marginesy tekstow literackich i krytycznych. Sprawia to
wrazenie z jednej strony pewnej przypadkowos$ci i chaotyczno$ci notatek

4 Poetka przekazata materiaty archiwalne do Ossolineum po $mierci Andrzeja Falkie-
wicza w 2010 roku.

1S Zob. B. Malczynski, Wstep [w:] T. Karpowicz, Utwory poetyckie. Wybor, oprac.
B. Malczynski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 2014, s. LXXVII-LXXIX.

16 Por. M. Kot, op.cit., s. 164-171.
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(potencjalnie: zapiséw), z drugiej odpowiada programowi i praktyce arty-
stycznej poetki, ktora spieszy si¢ z uchwyceniem i wypowiedzeniem tego,
co dla niej najistotniejsze'’.

Ta cecha autorki znalazta swe odzwierciedlenie w wierszu *** [zapisana
w $wiadectwie...]:

[...]

(notuje to na niepotrzebnych kopiach maszynopisow i po drugiej stronie kwitow za
gaz, nie wierzy, zeby przetrwato dtuzej od tamtego po tamtej stronie, ale chciataby
wreszcie przeczyta¢ co$ prawdziwego o sobie)'s.

W jednej z rozmoéw z tomu Szare swiatto poetka powie wprost: ,,Pisz¢ na
wszystkim. Na §cinkach, na rachunkach, na pudetkach zapatek, w kalendarzy-
kach. [...] Réznie zapisuje, ale czesto kawateczkami, po dwa, trzy stowa, dwa,
trzy zdania, podczas domowych zaj¢¢. Rzadko «zasiadam do pisania»”!?. Stra-
tegia ta wydaje si¢ zupetnie odmienna od tej Karpowicza — poeta §wiadomie
odgradzat si¢ od $wiata zewnetrznego, by stworzy¢ sobie optymalne, niemalze
laboratoryjne warunki do pracy, przekonany, ze tworczos¢ poetycka wymaga
sytuacji szczegolnej, niecodziennej*. Pisanie poezji ma tu zatem wyjatkowy
status, przystuguje mu osobna przestrzen, specjalne warunki, a co najwazniej-
sze — praca ta nie zdarza si¢ ,,przypadkowo”. Poeta §wiadomie odgradza si¢ od
strumienia zycia, traktuje ja jak prace wymagajacg szczegdlnej koncentracji.
Poetka za$, pochlonigta troska o najblizsze otoczenie, tworzy jak gdyby ,.na
marginesach” codziennego zycia, wplatajac pisanie w cigg innych dziatan,
w strumien nagiego zycia. U autorki Domu, pokarmow zapisywanie wyda-
rza si¢ w trakcie ,,domowych zaj¢¢”, splata si¢ z egzystencja i jak gdyby nie

17" Zob. E. Suszek, Szybkos¢, pospiech, kompresja. Poetyka ,, przyspieszenia” w poezji
Krystyny Milobedzkiej, Katowice: Wydawnictwo US 2014,

18 K. Milobedzka, *** [zapisana w $wiadectwie...] [w:] eadem, Zbierane, gubione
(1960-2010), Wroctaw: Biuro Literackie 2010, s. 308.

1 K. Mitobedzka, A. Falkiewicz, Nic przed... [w:] Szare $wiatlo. Rozmowy z Krysty-
ng Milobedzkq i Andrzejem Falkiewiczem, red. J. Borowiec, Wroctaw: Biuro Literackie
2009, s. 147. Por.: E. Sottys-Lewandowska, ,, Ciche zapisywanie”. Krystyna Mitobedzka
[w:] eadem, O ,, ocalajqcej nieporzqdek rzeczy” polskiej poezji metafizycznej i religijnej
drugiej potowy XX i poczgtkow XXI wieku, Krakow: Universitas 2015, s. 223-298.

20 T. Karpowicz, Drugi wat Okopow swigtej Trojcy [w:] M. Spychalski, J. Szoda, Méwi
Karpowicz, Wroctaw: Biuro Literackie 2005, s. 39. W liscie do Falkiewicza informowat,
ze czyta uwaznie jego Istnienie i metafore, jednak robi to ,,w kolejce i autobusach”, gdyz
,,biurko jest zarezerwowane dla «wyboru»” (T. Karpowicz, list z 27 maja 1997 [w:] T. Kar-
powicz, A. Falkiewicz, K. Mitobg¢dzka, Dwie rozmowy (Oak Park / Puszczykowo / Oak
Park), wyb. i oprac. J. Borowiec, Wroctaw: Biuro Literackie 2011, s. 63). Chodzi o do-
pracowywany przez wiele lat tom Stoje zadrzewne. Teksty wybrane. Por.: ,,Jesli wszystko
dobrze si¢ utozy, bedzie miata tytut «Wybor tekstow» (nie jestem w stanie nazwac tego
«Wyborem poezji» — doprawdy nie wiem, co si¢ nazywa poezja” (ibidem, s. 62).
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moze si¢ uwolni¢ od zwyklej codzienno$ci — wyglada to jednak na zaplanowang
strategie, bo Mitobedzkiej nie przekonuje poezja laboratoryjnie separowana od
nieprzerwanego rytmu zycia?'.

Wydaje sig, ze dla Mitobedzkiej nie ma wigkszego znaczenia material, na
ktérym notuje — niekiedy wystarczy jej niewielka powierzchnia papieru, i to
mimo do$¢ duzych liter, typowych dla jej charakteru pisma. Poetka, nawet
majac do dyspozycji niewielki skrawek kartki, nie ogranicza swojego pisma,
ktore zawsze pozostaje tak samo charakterystyczne, a litery niemal zawsze
maja podobny rozmiar. Prowadzi to niekiedy do powstawania swego rodzaju
quasi-palimpsestow, w ktorych zapisy swobodnie zachodza na siebie. Owa
przypadkowos$¢ 1 zwyczajno$¢ materialow uzywanych do notowania w spe-
cyficzny sposob uwypukla symbioze pisania i egzystencji, ktora okazuje si¢
szczegoOlnie emblematyczna w przypadku pokrytej notatkami kartki z kalen-
darza??. Taki charakter notatek i rekopisow wierszy implikuje pytanie o to, czy
dla autorki (i czytelnika) rodzaj zapisywanej powierzchni powinien odgrywac
istotng role w tworzeniu wypowiedzi poetyckiej oraz w jej dekodowaniu.

Charakterystyczne dla Mitobedzkiej sg rowniez skreslenia, poprawki
1 dopiski — jak gdyby poetka znajdowata przyjemno$¢ i sens w nieustannym
ochodzeniu do sedna, krazeniu wokot tego, co niewypowiedziane i czego by¢
moze nie da si¢ zapisac. Jarostaw Borowiec w rozmowie z poetka stwierdzit,
ze ,,[...] poetyka wykreslen, poetyka «tylko koniecznych stow» jest nadal Pani
bliska”. Autorka Przesuwanki odpowiedziata jednak, ze taki styl pisania bywa
meczacy, i dodata:

Niemozliwe, zebym dzi$ co$ napisata i jutro to wystata do druku. Dopiero na ,,0b-
cym” teks$cie, jakim jest dla mnie dawny tekst, wyrazniej widz¢ miejsca do wy-
kreslenia. Poetyke swoich tekstow — jesli juz miatabym jg nazywa¢ — nazwatabym

2l Interesujaca wydaje si¢ mozliwos¢ ujecia modeli pracy tych autorow z perspekty-

wy genderowej. Zob. J. Orska, Nieobecnos¢ Mitobedzkiej, ,,Wielogtos” 2018, nr 2, s. 56.
Por. J. Gradziel-Wojcik, Kanon (bez) poetek, czyli formy (nie)obecnosci [w:] Formy (nie)
obecnosci. Szkice o wspolczesnej poezji kobiet, red. J. Gradziel-Wojcik, A. Kwiatkowska,
E. Sottys-Lewandowska, Krakow: Universitas 2018, s. 5-18; K. Hoffmann, Milobedzkiej
wynajdywanie plci. Na marginesach Dwunastu wierszy w kolorze [w:] Ple¢ awangardy,
red. A. Katuza, M. Baron-Milian, K. Szopa, Katowice: Wydawnictwo US$ 2019, s. 255-266;
K. Szopa, Praca milosci. Poezja kobiet wobec reprodukcji Zycia codziennego, ,,Teksty Dru-
gie” 2020, nr 5, s. 217-237.

22 Archiwum Krystyny Mitobedzkiej i Andrzeja Falkiewicza, Dziat Rekopisow Zakta-
du Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, wybrane materiaty z teczek oznaczonych
sygnaturami: 52/2014/2; 56/2014/2; 57/2014/1; 60/2014/1 [dalej jako AKM]. W jej poezji
przewijaja si¢ motywy dni uptywajacych, traconych, nieuchwytnych, por.: ,,Wspottrwam
(z Toba) w tym szklistym dniu (z tym szklistym dniem w ktérym znikam) ktéry znika ze
mng tak lekko” (K. Mitobedzka, *** [Jestem. Wspotzywa...] [w:] eadem, Zbierane, gubio-
ne..., s. 187; por. eadem, Caly nasz dobytek [w:] ibidem, s. 45).
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poetyka notatek. Takie notatki, zebrane w jednym zapisie, czgsto sprawiajg wra-
zenie wykreslen tekstu. Ale nie zawsze s to wykreslenia — taki jest moj sposob
odbierania $§wiata i1 przedstawiania §wiata. Pozbywam si¢ puent, ktére za tatwo
przychodza®.

Mitobedzka wyraznie wskazuje tu na konieczno$¢ nabrania dystansu do
wilasnych tekstow. Mozna jednak stwierdzié, ze podobng funkcje u Karpowi-
cza pelnig paralaksy, czyli teksty wyroste z refleksji nad dawnymi tekstami
(te rowniez mozna wowczas nazwac ,,obcymi”) podejmowanej z czasowego
dystansu. W innym miejscu Milobedzka oddziela teksty wielokrotnie popra-
wiane (ktore, jak si¢ mozna domyslaé, stanowig zdecydowang wickszos¢ jej
dorobku) od tekstow ,,gotowych”, ktére sama nazywa niekiedy ,,szczesliwymi
zapisami”:

Jest parg takich tekstow wsrod tych stu kilkudziesigciu, ktore powstawaty natych-
miast, od jednego rzutu i bez zmiany trafiaty do druku, one s najprawdziwsze.
Reszta jest wiclokrotnie zapisywang gestwing. A zaczyna si¢ od obrazu, ktory
przerabiam na stowa®.

Czytelnik poezji Mitobedzkiej, zwtaszcza tej poznej, moze by¢ zaskoczo-
ny pierwotnym ksztaltem niektérych tekstow — ich wersje znalezione w ar-
chiwum stanowig wlasciwie zaprzeczenie eliptycznego i minimalistycznego
stylu, ktory wydaje si¢ dla niej charakterystyczny. Przyzwyczajeni do po-
wsciagliwej frazy, napotykamy tu gaszcz swobodnie prowadzonych zapisow,
nieograniczonych, jak mozna by uzna¢, przez postulat poetyckiej ekonomii
wyrazu. Okazuje si¢, ze nieliczne stowa, ktore widzimy na prawie pustych
kartach jej ostatnich tomow, zostaly wyluskane z potoku stéw, z obszernych,
luzno prowadzonych monologéw, ktore trudno zaklasyfikowa¢ do poezji
lub prozy. Poetka nie trzyma si¢ wersow, jej duze, wyrazne pismo swobod-
nie wkracza na marginesy, staje si¢ ekspansywne — jak gdyby brakowato jej
materialnej przestrzeni na cala wypowiedz o §wiecie. Autorka w widoczny
Sposob spieszy sie, zalezy jej na zarejestrowaniu jak najwigkszej liczby fraz —
po to, by p6zniej starannie dokonywac selekcji tych, ktore ostatecznie stang
si¢ utworem poetyckim. Praktyka selekcjonowania to w zasadzie naturalny
dla wielu literatéw sposéb pracy ze stowem. A jednak u Milobedzkiej to co$
wiecej niz typowe w rekopisach skreslenia — to proces przypominajacy wy-
tuskiwanie pestki z owocu, a moze réwniez narodziny. Co ciekawe, poetka
cze¢sto zamiast skreslen stosuje metod¢ zakreslania, wyboru najlepszych fraz.

3 K. Milobedzka, A. Falkiewicz, Otwieranie swiata [w:] Szare swiatlo. .., s. 51.
2 Reszta jest wielokrotnie zapisywang gestwing”. Z Krystyng Milobedzkq rozmawia
Karol Maliszewski, ,,Dziennik Portowy” 2000, nr 1, s. 66.
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Cata reszta otaczajaca to, co wtasnie zyskato nobilitacje bycia tekstem, nie
podlega eliminacji — pozostaje jako integralna jego cze$¢, §lad pierwotnej fazy
rozwoju, mimo ze widzimy ja tylko w rekopisie®.

Zapiski Karpowicza wydaja si¢ na tym tle metodyczne i zaplanowane —
poeta zawsze wykonuje je na oddzielnych, czystych kartkach, jak gdyby spe-
cjalnie do tego celu przeznaczonych. Podobnie rzecz wyglada w przypadku
stynnych fiszek, tworzacych swego rodzaju konstelacyjny system?. Fiszki,
czyli r6znego rodzaju notatki i wypisy z dziet innych autoréow, znajduja si¢ na
réznokolorowych kartach niewielkich rozmiaréw. Kolory zostaty przez autora
luzno skorelowane z ich kulturowa symbolika, ale zwigzek koloru z rodza-
jem notatki nie zawsze jest oczywisty. Karpowicz przyznawal, ze jego system
fiszek stanowi hybrydyczne potaczenie jego wlasnych pomystow z tradycyjng
symbolikg?’. Fiszki w swej réznorodnosci moga si¢ nam jawi¢ jako kwint-
esencja chaosu, jednak dla autora miaty by¢ usystematyzowanym mikro-
kosmosem?®. Ich lektura ukazuje mnogos¢ rél, jakie przybieral Karpowicz
(poeta, dramaturg, wyktadowca, badacz, krytyk), a kazda z fiszek byla na-
rz¢dziem zachowywania i porzgdkowania mysli. Poeta podkreslat, ze tworzy

25

Por. wybrane zapisy w: AKM, sygn. 56/2014/2. Szczegdlnym przypadkiem sg za-
mieszczone w teczce o tej sygnaturze rgkopisy utworu o incipicie *** [w jego $miechu
twoja twarz]. Archiwum poetki ujawnia, ze Mitobedzka bardzo dlugo pracowata nad tym
tekstem, nanosita wiele poprawek. Utwor ten w formie, jaka znamy z tomu Imiestowy,
wydaje si¢ rezultatem procesu starannej selekcji materialu zgromadzonego na kilkunastu
stronach zapiskow, ktore przybieraja posta¢ monologu wewngtrznego. Por. K. Mitobedzka,
*#% [w jego $miechu twoja twarz| [w:] eadem, Zbierane, gubione..., s. 220.

%6 Metodg te przejat poeta od profesora Tadeusza Mikulskiego na Uniwersytecie Wroc-
tawskim, zob. B. Malczynski, Wstep [w:] T. Karpowicz, Utwory poetyckie..., s. CXXII.
Por. T. Karpowicz, Fiszki [w:] M. Spychalski, J. Szoda, op.cit., s. 46. Réwniez Norwid
miat korzysta¢ z metody gromadzenia fiszek, co podkresla sam Karpowicz w eseju Piel-
grzym i jego veritas, zob. B. Malczynski, Literaturoznawstwo mozliwe czy niemozliwe?
Karpowicz czyta Lesmiana i Norwida [w:] Polonistyka wobec wyzwan wspélczesnosci, t. 1,
red. S. Gajda, 1. Jokiel, Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego 2014, s. 466.

27 Doktadny opis systemu fiszek zob. T. Karpowicz, Fiszki, op.cit., s. 46-51. Na czer-
wonych fiszkach znalazty si¢ tresci zwigzane z historia (heroizm, dziatanie, krew), na zie-
lonych — z naukami $cistymi, empiryzmem, pozytywizmem (przyroda), na fioletowych —
z filozofig i religioznawstwem (ubiory duchownych, ale i skojarzenie osobiste: kolor wrzo-
sowisk na Wilenszczyznie), na zoltych — z historig sztuk pigknych ($wiatlo, ztoto, radosc),
na brazowych — z teorig sztuki i literatury, na czarnych (to u niego kolor optymistyczny)
— notatki z literatury polskiej i powszechnej, fiszki niebieskie (kolor hybrydalny) pozostaty
bez przyporzadkowanej dziedziny.

2 Kosmos, dodajmy, ekspansywny, por.: ,,Oczywiscie to, co panowie tutaj widzicie,
jest jaka$ jedng setna wnetrza tego mojego home made computer. Cala piwnica jest pelna,
inne pokoje petne. Kiedy fiszki w koszulkach formuja si¢ w pewne wigksze catosci, prze-
chodza do kopert wigkszych lub mniejszych. Ostateczng faza sa bardzo wielkie koperty,
w ktorych [...] sam juz si¢ nie mieszcze” (T. Karpowicz, Fiszki, op.cit., s. 53).
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je tylko i wylgcznie na wlasny uzytek®. Praktyka ta wpisuje si¢ rzecz jasna
w wielowiekowg tradycje glosowania, kultywowana przez poetow, mysli-
cieli i naukowcow. Sadze, ze fiszki nalezaloby traktowa¢ witasnie jako glosy
do wiasnych tekstow (poetyckich 1 nie tylko), czyli jako integralny element
jego projektu literackiego®. Ze wzgledu na petnione przez nie funkcje moz-
na mowi¢ o kilku typach fiszek — cho¢ trudno tu o ostre podziaty, dopiero
tacznie tworzg one konglomerat idei, ktore uksztalttowaty horyzont myslowy
Karpowicza. Ogromna czg¢$¢ stuzyta do przygotowywania wyktadow z litera-
tury polskiej na Uniwersytecie Illinois. Mamy rowniez fiszki z okresu pisania
dysertacji o poezji LeSmiana (przypuszczalnie najstarsze, powstate zapewne
jeszcze we Wroctawiu) i te majace postuzy¢ kolejnym rozprawom o poetach.
Inne byly pomoca przy eseju Metafora otwarta i sg $ladami wnikliwej, czesto
btyskotliwej lektury poezji Mitobedzkiej, zawierajg migdzy innymi probe od-
czytania jej tworczo$ci w kontekscie zwrotu etycznego®!.

Michel Foucault w eseju poswigconym praktyce prowadzenia zapiskow dla
samego siebie, sobg i 0 sobie (/’écriture de soi) przypomina o hypomneuma-
tach, czyli zapiskach prywatnych stuzacych utrwalaniu tego, co ulotne®?. Fou-
cault podkresla, ze pelity one nie tylko funkcje mnemotechniczng — stanowi-
ty raczej wstep (,,materiat i ramy”) do dalszych rozwazan, lektur, medytacji.
Mozna powiedzieé¢, ze Karpowiczowskie fiszki petnity podobne funkcje jak

¥ Por. wypowiedz poety: ,,Tysigce tysigcy tych fiszek, ktore sa wypisami z wielu
obszarow historii sztuki, historii literatury, historii filozofii, nie maja zadnej wartosci dla
kogos$. One maja tylko warto§¢ dla mnie” (Karpowicz, film dokumentalny, scen. i real.
M. Spychalski, J. Szoda, Polska 1994, 0:48-1:00).

3 Odnoszg si¢ tu do sposobu rozumienia glos w starozytnosci i $redniowieczu jako
odrgcznych zapiskow wykonywanych przez kopistg lub czytelnika na Biblii, zbiorach praw
lub dzietach uczonych, na marginesach lub miedzy wierszami. Zawieraty one ttumaczenia
i objasnienia niektorych stow lub komentarze do tresci dzieta. Zob. np. J. Soszynski, Glosa
biblijna jako problem badawczy, ,,Studia Zrodtoznawceze” 2017, t. LV, s. 127-137. Praktyka
fiszkowania i jej konsekwencje dla procesu tworczego u Karpowicza wymagatyby osob-
nych, bardziej rozbudowanych studiow. Warto rowniez zestawic ten przypadek ze strategia-
mi stosowanymi przez Rézewicza, por. Z.W. Solski, Fiszki Tadeusza Rozewicza. Technika
kompozycji w dramacie i poezji, Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego 2011.

31 Zob. Archiwum Tymoteusza Karpowicza, Dzial Rekopisow Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich we Wroctawiu, sygn. 160/17/2. Por. m.in. J. Gutorow, op.cit., s. 95-109;
M. Jaworski, O przyjazni [w:] Mitobedzka wielokrotnie, s. 147-153; L. Szaruga, Zeby sie
podarowaé [w:] ibidem, s. 53—-58.

2 Por.: ,,Uzywanie ich jako przewodnikow duchowych bylo, jak si¢ zdaje, stata prak-
tyka ludzi wyksztalconych. Zapisywano w nich cytaty, fragmenty dziet, przyktady i opisy
zdarzen [...], refleksje i przemyslenia [...]. Tworzyly one materialna pamig¢ rzeczy prze-
czytanych, ustyszanych lub przemys$lanych; stanowily ich skarbiec, z ktérego czerpano ma-
teriat do pozniejszych lektur, rozwazan lub systematycznych traktatow [...]” (M. Foucault,
Sobgpisanie, przet. M.P. Markowski [w:] idem, Powiedziane, napisane. Szalenstwo i litera-
tura, oprac. T. Komendant, Warszawa: Aletheia 1999, s. 306).
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hypomneumata, dzisiaj natomiast stanowi¢ moga niebagatelne zrodto wiedzy
o inspiracjach poety, a takze zawiera¢ §lady introspekcji i procesu autokreacji.
Odrebnym celem hypomneumatow bytoby osiggnigcie porozumienia z samym
sobg — stuzy¢ temu ma wstuchiwanie si¢ w wielogtos tradycji i historii*:

[Zapiski osobiste] [n]ie s3 bowiem ,,opowiesciag o sobie”, ich celem za$ nie jest
wydobycie na $§wiatlo dzienne arcanae conscientiae [...]. Ruch, ktory chciaty-
by uchwycié, jest catkiem odwrotny: nie chodzi o tropienie niewypowiadalnego,
objawianie ukrytego, wypowiadanie niewypowiedzianego, lecz pochwycenie juz
powiedzianego, zebranie tego, co mozna byto ustysze¢ lub przeczytac i czego je-
dynym celem byloby zbudowanie samego siebie*.

Dla badacza poezji najwazniejsze wydaje si¢ jednak to, ze fiszki rejestruja
proces tworczy, sa rezerwuarem pomystow, skarbcem stow, do ktérego sigga
poeta-bricoleur. Pojawiajg si¢ tu postaci obecne w utworach poetyckich Kar-
powicza — na jednej z fiszek znajdziemy na przyktad skrupulatne notatki na
temat zycia malarza Georges’a de La Toura i rozwazania o naturze $wiatla.
Najbardziej znamiennym dowodem sg tutaj pseudocytaty — w archiwum znaj-
dziemy bowiem czgsto ich pierwowzory, co rzuca nowe $wiatto na interpre-
tacje ich zmodyfikowanych wersji obecnych w Rozwigzywaniu przestrzeni®.

Warto zwroci¢ uwage na materiat, na jakim zapisywane sa fiszki. Z prag-
matycznych wzgledow Karpowicz uzywa do ich tworzenia kawatkow tektury,
ktéra utatwia przegladanie zapiskéw. A jednak i tutaj w skrupulatnie budo-
wany system myslowy bardzo dyskretnie wkrada si¢ prawdziwe zycie — do-
skonatym materiatem na fiszki okazujg si¢ bowiem tekturowe opakowania na
guziki. Ten trywialny fakt to jednoczesnie $lad tego, co intymne, zywe i domo-
we, ale 1 moze znak obecno$ci zony poety, Marii Karpowicz, o ktorej wiemy,
ze zyta raczej w cieniu dominujgcego me¢za, dbata o spokdj jego pracy i to-
warzyszyta w niej. To osoba niezwykle wazna w zyciu Karpowicza, a jednak
praktycznie nieobecna w jego tworczosci. Jej milczaca obecnos¢ i brak wias-
nego glosu w tej historii wydaja si¢ znamienne i frapujace*®.

33 Ibidem, s. 308.

3 Ibidem, s. 307.

35 Zob. ATK, sygn. 50/17/1 oraz 50/17/2. Utwory, ktore pdzniej (cho¢ nie wszystkie)
weszty do Stojow zadrzewnych jako Rozwigzywanie przestrzeni, w teczkach tych zostaty
utozone w kolejnosci alfabetyczne;j.

% Cho¢ w ksiazce Mowi Karpowicz mamy jej wypowiedzi (M. Karpowicz, [Mimo ze
jestesmy tutaj...] [w:] M. Spychalski, J. Szoda, op.cit., s. 22-23; [Tymek nie rozpoczyna...]
[w:] ibidem, s. 25-26; [Jaka jest gtowna cecha Tymka...] [w:] ibidem, s. 37-38; [Trudno
mi odrozni€...] [w:] ibidem, s. 45; [Tymek chyba od poczatku...] [w:] ibidem, s. 60-63),
to wydaje si¢ ona wciaz schowana w cieniu m¢za — teksty te nadal dotycza wiasciwie tylko
Tymoteusza i jego tworczosci. Nie znamy opowiesci Marii o sobie samej — cho¢ w jakiej$
mierze poczatkiem tej opowiesci moga by¢ listy zawarte w drugim tomie korespondencji
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Zaréwno fiszki, jak 1 marginesowe zapiski na przyktad na komputeropi-
sach, prowadzone sa w sposob staranny i czytelny. Karpowicz stara si¢ je kata-
logowaé w tematycznie pogrupowanych folderach. Fiszki zwykle nosza tytu-
ty, wyraznie wyrdznione — jest to na przyktad kluczowe hasto z przytaczanego
ponizej cytatu. Autor dba o podanie jego zrodta (czego nie czyni absolutnie
w swojej poezji)*’. Oczywiscie ten porzadek tu i 6wdzie rozpada si¢, mnostwo
zapiskdw ma luzny charakter, a z biegiem czasu dziedziny i podgrupy mnoza
si¢*®. Niekiedy na folderach i fiszkach znajdujemy oznaczenia numeryczne
lub literowe — sg to by¢ moze $lady jakiego$ dodatkowego systemu porzad-
kowania, ktory przy obecnym stanie materiatdéw trudno byloby odtworzy¢.
Zastanawiajg takze liczne foldery bez zawartoS$ci, jedynie z tytutami, czeka-
jace dopiero na wypelnienie treécig. Hasta te, na przyktad ,,wysitek obecno-
$ci (podréz)”, ,,posiada¢ siebie i §wiat”, ,,przenikaé”, przypominaja oryginaty
z Odwréconego swiatla®. Pojawia si¢ pytanie o porzadek pracy tworczej — co
bylo pierwsze: mys$l czy temat, notatka czy hasto? Wydawac¢ by si¢ mogto,
ze notatki wtornie opatrywane byly tematycznymi hastami i umieszczane
w odpowiednim folderze. Jednak puste foldery sugeruja, ze Karpowicz two-
rzyt w swojej bibliotece gotowe miejsca dla mysli, ktére dopiero miaty sig
pojawic¢®. Nieco podobnie funkcjonujg oryginaly jako teksty, ktore zdajg
sie czekac na wypekienie tre$cig przez odbiorce, a kilkustopniowe katalogo-
wanie zapiskéw wedtug klucza tematycznego jawi si¢ jako pokrewne zamy-
stowi szkatutkowej kompozycji poznych toméw Karpowicza*'. Trudno odna-

miedzy tymi autorami: M. Karpowicz, T. Karpowicz, A. Falkiewicz, K. Mitobedzka, op.cit.
Por. M. Kot, op.cit., s. 164—171; J.B. Kos, Bez krolika. Rozmowa z Kosem [w:] J. Roszak,
W cztery strony naraz..., s. 58—62; B. Latawiec, Wtedy dopiero jestesmy wolni. Rozmowa
z Bogustawg Latawiec [w:] ibidem, s. 74; B. Loebl, We wszystkim chciat by¢ niezalezny.
Rozmowa z Bogdanem Loeblem [w:] ibidem, s. 78; T. Tabako, Horror metafizyczny, ,,Odra”
2008, nr 3.

37 Jest w tym podobny do innych ,,wielkich modernistow”, Ezry Pounda i T.S. Eliota
(zaktadajac, ze dodanie przez tego ostatniego kilku przypisow do Ziemi jalowej byto czysto
pragmatycznym zabiegiem).

3 Por. T. Karpowicz, Fiszki [w:] M. Spychalski, J. Szoda, op.cit., s. 52.

% Fiszki niewatpliwie byly czgscia autokreacyjnego mitu: ,,Fiszki Karpowicza sta-
ly si¢ juz legenda. Jego szwagierka twierdzi, i nietrudno w to uwierzy¢, ze wiele z nich
bylto pustych. Sami krytycy i badacze wykreowali mit fiszkowy” (J. Roszak, wypowiedz
w rozmowie: Niekonczqcy sig projekt. Rozmowa z Bozeng Nowickg-McLees [w:] J. Roszak,
W cztery strony naraz..., s. 94). Por. ATK, sygn. 160/17/1.

4 Por. J. Stolarczyk, Z laboratorium Tymoteusza Karpowicza, ,,Pomosty” 2009, t. 14,
s. 74-75.

4 Por.: ,,[D]la «sfiszkowanego» materialu musz¢ wynajdywa¢ wspolne mianowniki
tre$ciowe i semantyczne, dajac tym fiszkom kolorowym tak zwane «koszulki». Na taka
koszulkg zawsze wyrzucam wspolny mianownik zgromadzonego materiatu. Okreslenie ty-
tutu dla grupy materiatéw jest [...] wychwytywaniem koneksji pomiedzy poszczegolnymi
fiszkami, ktore wchodza w sktad zbioru” (T. Karpowicz, Fiszki, op.cit., s. 52).
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lez¢ dzi$ jednoznaczny klucz do uporzadkowania systemu fiszek, ktory nie
bylby arbitralnie narzuconym porzadkiem. By¢ moze ich przeznaczeniem jest
trwac w stanie (cze§ciowo kontrolowanego) chaosu jako konstelacja wolnych
mysli, tak jak powstawaty.

Jeden z najistotniejszych wnioskow, jakie nasuwajg si¢ po wstepnych bada-
niach nad dwoma zbiorami archiwaliéw, dotyczy mozliwych postaw badacza.
JesteSmy tu do pewnego stopnia skazani na przypadek, musimy zgodzi¢ si¢
na niekompletno$¢ i niedoskonato$¢ zarowno lektury, jak i pracy badawczej.
Tymczasowo nie jesteSmy w stanie dostrzec horyzontu, za ktorym praca ta by
si¢ konczyta. W obu przypadkach archiwum nie istnieje tez w jakiej$ ustalone;j
postaci i, jak si¢ zdaje, nie istnieje nigdzie w catosci. Nasuwa si¢ wiec kluczo-
we w tym kontek$cie pytanie o zakres i granice archiwum. Jesli chodzi o zbio-
ry Karpowicza, mozemy mie¢ powazne watpliwosci, czy wszystkie z nich
dotarty z Oak Park, poza tym w czasie transportu utraciliSmy autorski po-
rzadek notatek. Papiery te stracily rowniez tgcznos¢ z miejscem, w ktérym
powstawaly, co wydaje si¢ znaczace w odniesieniu do poety tak pieczotowi-
cie budujacego wokot siebie ,,Okopy $w. Trojcy”. Archiwum Mitobedzkiej
natomiast przenika si¢ obecnie z archiwum jej me¢za, Andrzeja Falkiewicza.
Po jego $mierci papiery osobiste (zapewne w obawie przed rozproszeniem)
zostaly przekazane do Ossolineum, ale pozostaja w stanie cigglego rozwo-
Jju, taczac si¢ z tym dynamicznym, nieustalonym ostatecznie archiwum, ktore
wciaz powstaje, czyli materiatami Mitobedzkiej*?. Jest ono in statu nascendi,
w fazie rodzenia sig¢, a autorka wcigz ma zasadniczy wplyw na jego ostateczng
postaé. Obecnie to jej fragmentaryczne archiwum jest zawieszone w osobli-
wej przestrzeni — miedzy tym, co raz na zawsze zapisane, a tym, co ciagle si¢
tworzy, zostalo wiaczone w cykl zycia i $mierci, jest podlegte prawom czasu
1 przemijania. To wyjatkowe archiwum — zywe, ulegajace zmianom, a przez
to stanowi szczegolng czes¢ jej projektu poetyckiego, skupionego na zadaniu
zapisywania $wiata w ruchu. W obliczu takich uwarunkowan sensowng decy-
zja badacza wydaje si¢ postawienie na wybdr, selekcje i samoograniczenie,
a takze Swiadomos$¢ ryzyka wyciagnigcia wnioskow fragmentarycznych, nie-
pewnych, ktére beda wymagaty rewizji w przysztosci.

Archiwa, o ktérych mowa, odkrywaja posta¢ samego poety jako archiwi-
sty, ktory w §wiadomy sposob kreuje i porzadkuje zgromadzone w nim ma-
teriaty, nadajac im konkretne funkcje w szerszym projekcie literackim. O ile
Karpowicz wydaje si¢ skrupulatnym dokumentalista, ktéry pragnie zgroma-
dzi¢ w swym domu catg wiedze¢ ludzkosci, o tyle Mitobedzka, z podobnym
zapalem, gromadzi w tekstach 1 notatkach przemijajace momenty, tworzac co$

2 M. Matuszewska, ,,Druga strona stow” — archiwum literackie Krystyny

Milobedzkiej i Andrzeja Falkiewicza w Ossolineum, 20.06.2013, https://gazetawroclawska.
pl/druga-strona-slow-archiwum-literackie-krystyny-milobedzkiej-i-andrzeja-falkiewicza-
w-ossolineum/ar/925455 [dostegp: 13.11.2019].
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w rodzaju archiwum wiecznego teraz. Poeta postawangardowy jawi si¢ tutaj
zardwno jako wytworca tekstow, cyzelujacy je rzemieslnik, ale i ktos, kto je
niszczy. Najbardziej wymownym tego przejawem sa losy rekopiséw Karpo-
wicza. Jan Stolarczyk wspomina, ze w czasach, gdy wynajmowat mieszkanie
w domu Karpowiczow przy ul. Krzyckiej we Wroctawiu, byt swiadkiem, jak
poeta niszczyt mndstwo papieroOw — przypuszcza, ze mogty to by¢ niesatysfak-
cjonujace autora rgkopisy wierszy. Redaktor Stojow zadrzewnych podkresla
niezwykle tempo pracy poety nad kolejnymi wersjami utworéw*. Karpowicz
zapewne mocno przeksztatcat swoje teksty, ktore istniaty niekiedy w roznych
wersjach, a czesto zadna z nich nie zblizyta si¢ do wyimaginowanej wersji
,przedostatecznej”**. Poeta mowi o nanoszeniu kolejnych poprawek, ktorych
liczba czyni z tekstu nieczytelny palimpsest: ,,Olbrzymig ilo$¢ tekstow wyrzu-
cam, niszczg, pale, po prostu dlatego, ze nanoszac na kartke kolejne wersje
pierwotnego zamyshu, wyjSciowej frazy, frazy beethovenowskiej, doprowa-
dzam do momentu, w ktorym nie jestem juz w stanie odczytac zapisu™®. Kar-
powicz, powodowany dazeniem do doskonatosci, obraca swoje masowo pro-
dukowane teksty w popiot, a sam gubi si¢ w mnogosci wersji. Nie dowiemy
si¢ juz, jakim tekstom autor nie dat szansy zaistnie¢. Jak pisat Jacques Derrida,
zawsze bedg nas intrygowaly rzeczy ukryte przez tych, ktorzy si¢ ,,doskonale
maskuja” (careful concealer)*. Sytuacja Karpowicza przywodzi na my$l hi-
stori¢ archiwum Zygmunta Freuda:

[bledziemy si¢ zastanawia¢ nad tym, co Freud moglby zatrzymaé ze swego bez-
warunkowego prawa do sekretnosci, podczas gdy spala go pragnienie wiedzy, jej
ujawnienia i zarchiwizowania tego samego, co ukryl na zawsze. [...] Zawsze bg-
dziemy si¢ zastanawia¢, co mogt — w owej goraczce archiwum — spali¢?’.

O procesie anihilacji tekstu do pewnego stopnia mozna tez mowic¢ w przy-
padku Mitobedzkiej, ktora, jak zaznaczatam, eliminuje zbedny material stowny

# Informacje od Jana Stolarczyka (rozmowa telefoniczna w 2017 roku). Por. J. Sto-

larczyk, Pigkny umyst. Rozmowa z Janem Stolarczykiem [w:] J. Roszak, W cztery strony
naraz...,s. 122—-123.

#  Tak nazywal poeta wersje tekstu, ktora jego zdaniem nadawala si¢ do publikacji
(zatem doskonatej wersji ostatecznej nie da si¢ stworzy¢). Zob. T. Karpowicz, Kazde dzieto
sztuki istnieje niejako podwaojnie [w:] M. Spychalski, J. Szoda, op.cit., s. 65.

4 Zob. ibidem, s. 67. Por.: ,,Odkrytem na przyktad wielkie niebezpieczenstwo zwig-
zane z mojg tworczoscia, ktore dotyczy formutowania wigkszych catoséci poetyckich, gdzie
jezyk zaczyna si¢ bawi¢ sam soba, zaczyna rzadzi¢. Postrzegam to jako bardzo niebez-
pieczna tatwizng. [...] Stad pastwa plomieni pada bardzo, bardzo duzo moich tekstow”
(T. Karpowicz, Fiszki [w:] M. Spychalski, J. Szoda, op.cit., s. 58).

% J. Derrida, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. J. Momro, Warszawa:
Wydawnictwo IBL PAN 2016, s. 146.

47 Ibidem.
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1 ostatecznie pozostawia jedynie fragment wigkszej wypowiedzi, ktory zosta-
je opublikowany. A jednak te nieobecne w zapisie ksigzkowym stowa wcigz
sg jako$ obecne w potencjalnej przestrzeni tekstu roboczego, ktora obserwu-
jemy w archiwum. Te widmowe teksty majg znaczenie w procesie lektury,
gdyz utwdr, jaki finalnie otrzymujemy, zawiera niejako swe wczesniejsze
postaci, odsyta do nich—do owej znaczacej ,,reszty” zapisu. Zatem wbrew po-
zorom milczenie Milobedzkiej nie bierze si¢ ze slownej powsciagliwosci,
poetyckiej matomownosci, wrecz przeciwnie — jest ono rezultatem mozolne-
go procesu eliminacji w toku powstawania wiersza. W tym $wietle refleksja
Eweliny Suszek o tym, ze w poezji Mitobedzkiej ,,zdumiewaja potacie nie-
obecnego”, zyskuje nowy kontekst*. Autorka, badajgca zastosowanie elipsy
przez poetke, wysuwa wniosek, ze ,,[s]elekcja jest niezgodna z etosem «mito-
bycia» i macierzynskimi uczuciami, ktérymi podmiot liryczny mial objaé
calo$¢ rzeczywistosci”®. Wydaje sig, ze wobec archiwalnych zapisow teza
ta, o ile stuszna dla utworéw opublikowanych, musi ulec rewizji, gdyz wtas-
nie na praktyce Scistej selekcji opiera si¢ projekt poetycki Mitobedzkiej, a co
za tym idzie — poetyka empatii.

Jednoczesnie, jak juz wskazywatam, poetka szczegdlnie podkresla znacze-
nie ,,szczgsliwych zapisow”, tekstow niewymagajacych wielu poprawek. Jed-
nym z nich jest zapis z tomu Pamigtam o incipicie *** [Jestem. Wspodtczynna,
wspotwinna], ktoérego genezg poetka odkrywa czytelnikowi:

Zdarzone i zapisane w 1982 roku w jesieni, w pierwszej jesieni stanu wojennego.
Przyjechatam do chorej matki, do domu nad rzeka, w ktorym w mtodosci przez lata
mieszkatam. Popatrzylam przez otwarte okno [...]. Pisany na skrawkach udartego
papieru, w wielkim po$piechu, tak mowit si¢ bez zatrzymania caly tekst, bez jednej
poprawki. (Pisany bez mysli o pisaniu. Bez mysli o czymkolwiek.)

Jestem. I kropka. To catla tajemnica szczgdliwego zycia. I zen o tym méwi, 1 Jan
od Krzyza>.

Tego rodzaju teksty zdajg si¢ wyjatkami potwierdzajacymi regule staran-
nego selekcjonowania materiatu®. Model rzemie$lniczego cyzelowania tekstu
to codzienna praktyka poetycka, mocno zro$nig¢ta z zyciem — na jej tle po-
jawiaja si¢ jednak momenty wyjatkowe i epifaniczne, w ktoérych odnosi si¢

*E. Suszek, Czy swiat poezji Krystyny Mitobedzkiej jest mitobedgcy? Etyczny wymiar
pospiechu [w:] Szybkos¢ w kulturze, red. A. Smaga, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
UKSW 2016, s. 145.

¥ Ibidem, s. 147.

0 K. Mitobedzka, A. Falkiewicz, Tyle tego Ty [w:] Szare swiatlo..., s. 65—66.

51 Zob. eadem, Bez tytulu. Z Krystyng Milobedzkq rozmawia Magdalena Rybak
[w:] Wieloglos...,s. 671.
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wrazenie, ze inicjatywe przejmuje sam jezyk (u Mitobedzkiej ten tekst sam
,»mowit si¢”’). Co warte podkreslenia, za zapisem tym stato tez konkretne, oso-
biste przezycie, dodatkowo osadzone w kontekscie waznego doswiadczenia
zbiorowego, jakim byt stan wojenny.

Archiwum mozna by uzna¢ za figur¢ postawangardowego dzieta poetyc-
kiego, gdyz podobnie jak ono pozostaje otwarte 1 wychylone w kierunku przy-
szto$ci, czego szczegbdlnie wyrazistymi i wyjatkowymi przyktadami sa dwa
omawiane w tej ksiazce archiwa poetyckie. To wlasnie w archiwum czesto
znajduje swoje zrodto autorska, oryginalna typografia — pierwsza wizualna
warstwa, z jaka ma kontakt odbiorca. Odnajdziemy tam §lady dialogu obojga
poetow z redaktorami i grafikami, a Karpowicz i Mitobg¢dzka okazuja si¢ za-
angazowanymi tworcami uktadow typograficznych oraz koncepcji wizualnej
swoich tomow. Swiadomie kreuja swoje ksigzki jako artystyczne obiekty, za$
zachowane materiaty pozwalajg przyjrzeé si¢ procesowi powstawania ksigzki.

W kontekscie dalszych prac nad tymi dwoma archiwami — ktore, mam na-
dzieje, zostang podjete — warto si¢ zastanowi¢ nad mozliwymi dzialaniami ba-
dacza. To oczywiScie jedno z zasadniczych pytan krytyki genetycznej. Kazde
archiwum stawia jednak inne wyzwania i domaga si¢ innych rozwigzan witas-
ciwych sobie problemow. Archiwalne odkrycia rzecz jasna moga zmienic,
a nawet zrewolucjonizowaé dotychczasowa recepcje tekstow danego autora,
wplynaé na postrzeganie jego biografii i catej tworczosci. Rekopisy 1 wersje
robocze ujawniajg intymny wymiar tworzenia, sg sceng, na ktorej obserwo-
wac¢ mozemy podmiot w dziataniu — a raczej odtworzy¢ tekstowe $lady, jakie
pozostawit po sobie. Archiwum, dzigki pracy i wyobrazni badacza, staje si¢
zywa przestrzenig, w ktorej w sposéb nieprzewidywalny dochodzi do napigé
na przecigciu literackosci 1 egzystencjalnego doswiadczenia. Powinni$my by¢
jednak bardzo ostrozni, gdyz archiwum daje tez ztude autentyczno$ci — $lady
pozostawione przez autora moga prowadzi¢ na manowce, wiasnie dlatego, ze
darzymy je wickszym zaufaniem®. Dokumenty osobiste sa w przypadku wie-
lu autoréw szansg na od$wiezenie recepcji lub jej korekte — zwlaszcza jesli za
danym autorem ida pewne powielane historycznoliterackie uproszczenia. Czy
sta¢ si¢ moze tak rowniez z recepcja poezji Karpowicza i Mitobedzkiej, poe-
tow uwazanych za hermetycznych, ktorzy po latach wyszli z cienia?

Mysl o tym, ze w archiwum jestesmy w stanie znalez¢ klucz, ktory pozwoli
nam rozwigza¢ Karpowiczowskie konstrukty i lepiej pozna¢ zaplecze poezji
Mitobedzkiej, wydaje si¢ kuszaca, lecz trzeba jg odrzuci¢. Archiwum niczego
nie przesadzi i niczego nie rozwigze; nie zastapi nawigzanej przez nas samych
relacji z tekstem. Zgodzi¢€ si¢ tu wypada z Danutg Ulicka, ktora piszac o nurcie

52 Por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,

Krakow: Universitas 2000; A. Legezynska, ,, Wystarczy mocno i wytrwale zastanawia¢ sig
nad jednym zyciem...”. Biografistyka jako hermeneutyczne wyzwanie, ,,Teksty Drugie”
2019, nr 1, s. 13-27.
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badan wyznaczanych przez ,,zwrot archiwalny”, ostrzega przed ,,goraczkq ar-
chiwum” mogacg dotknaé tez badacza®®. Autorka postuluje lektur¢ uwazng
1 krytyczna, ze $wiadomoscia, iz ,,archiwa nie zapewniajg wiedzy niezbitej
(«faktow»), pozostawity bowiem to, co pozostawi¢ z réznych wzgledow ze-
chciaty, a 1 udostepniaja to, co zechca, niekiedy na mocy prywatnego widzi-
misi¢ kustosza™*. Praca tego rodzaju wymaga zatem gotowosci do podjecia
gry, ktorej regut czasami nie mozemy znac¢ od poczatku, a takze zdania si¢ na
przypadek, o czym wspominatam w kontekscie fiszek Karpowicza.

Jak pisat Derrida, ,,[plierwszy archiwista zaktada archiwum takie, jakim
by¢ powinno, czyli takie, w ktorym nie tylko eksponuje on dokumenty, ale
je ustanawia. Czyta je, interpretuje, klasyfikuje”. To zapowiedz przy-
sztych przemian, jakie czekajg oba omawiane tu zbiory archiwaliow. Na razie,
tuz przed wkroczeniem kustosza-archonta, ktory ustanowi nowy, niezmienny
juz porzadek i odbierze archiwom potencjalnosé, jakg wcigz posiadaja, zbiory
te wydaja si¢ nieosiggalne (w cato$ci) i nieuchwytne®®. Ich wewnetrzna dy-
namika nie odsyla ani do przesziosci, ani do terazniejszoS$ci, lecz pozostaje
wychylona ku temu, co ma nadej$¢. Gdy spojrzymy na teksty poetyckie Kar-
powicza i Mitobedzkiej z perspektywy archiwow, okazg si¢ one obszarem tak
ztozonym i stabo poznanym, ze ich cze$¢ rozpoznang (teksty opublikowane)
uzna¢ trzeba za wierzchotek gory lodowej, zapowiedz tego, co jeszcze jest
do odkrycia. W obu przypadkach archiwum to zatem projekt nie tyle niedo-
konczony, co w ogole jeszcze nierozpoczety. Jego obraz oddala si¢ od nas tak
dlugo, jak praca nad nim nie zostanie podjeta. Archiwum to krélestwo poten-
cjalnosci, na co wskazuje Derrida:

[...] kwestia archiwum nie jest [...] problemem przesztosci. To nie problem idei
dotyczacej przesztosci, ktora mogtaby by¢ juz do naszej dyspozycji lub nam si¢
wymykaé, czyli dajacej si¢ zarchiwizowac¢ idei archiwum. To problem
przysztosci jako takiej, kwestia odpowiedzi, obietnicy 1 odpowiedzialnosci za ju-
tro. Archiwum — je$li chcemy poznaé znaczenie tego stowa, mozemy to osiagnac
jedynie w przysztosci, w tym, co nadchodzi. By¢ moze. Nie jutro, lecz w czasie,
ktory ma nadejsé, juz za chwilg albo nigdy zgota®’.

W takiej perspektywie rowniez pozycja badacza musi si¢ wydac niesta-
bilna, a jego postawa wobec materialu, nad ktérym pracuje — otwarta na
zmiany, jakie przyjda. Zawsze bedziemy si¢ zastanawiaé, jakie teksty spalit

3 D. Ulicka, Zwrot archiwalny (jak ja go widzeg), ,,Teksty Drugie” 2010, nr 1/2,
s. 159-164. Por. eadem, ,, Archiwum” i archiwum, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 4, s. 273-302.

% Fadem, Zwrot archiwalny..., s. 161.

5 J. Derrida, op.cit., s. 84.

¢ Ibidem.

ST Ibidem, s. 55-56.
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Karpowicz i jakie frazy porzucita Mitobedzka, ale tez nad tym, co jeszcze
skrywa archiwum. Nie ulega watpliwosci, ze sami mamy na to wlasciwie
najwigkszy wptyw, gdyz ,[n]ie sposob nigdy zobiektywizowac czegos,
co nie pozostawia zadnej resztki. Archiwum nigdy nie zostaje zamknig-
te, albowiem archiwista wcigz wytwarza archiwum, ktore otwiera si¢ na
przysztos¢”s,

Kim zatem powinni$my si¢ stac? Majsterkowiczami (bricoleur), ktorzy
podejmujg swobodng gre z tym, co dane im bedzie odnalezé, afirmujgcymi
fragment i godzacymi si¢ z nicobecng cato$cia? A moze raczej powinnismy
przyjac role ,,pierwszych archiwistow”, arbitrow odtwarzajacych lub ustana-
wiajgcych porzadek od nowa, tych, ktorzy przejmujg do pewnego stopnia rolg
tworcy 1 aktywnie wspottworzg projekt archiwum? Zdaje si¢, ze rola badacza
w rozproszonym archiwum przypominaé¢ moze rol¢ postaci, ktora wykonuje
rzut kosémi u Mallarmégo: przypadek zostaje tutaj zniesiony, ale — na prawach
paradoksu — w tej samej chwili okazuje sie¢, ze nie ma przed nim ucieczki®.
Wchodzi tu w gre jeszcze jeden aspekt, ktory takze wydaje si¢ wart podjecia,
mianowicie egzystencjalny i somatyczny (haptyczny) wymiar pracy bada-
cza archiwisty. Dotyk to podstawowe narzedzie komunikacji z materiatami
w wersji oryginalnej — za jego posrednictwem mamy dostep do tych samych
rzeczy, ktore wyszty spod r¢ki autora. Ten rodzaj relacji budzi¢ moze roz-
maite uczucia: dysonans, obojetno$¢, poczucie wkraczania w prywatna, in-
tymnag, nieprzeznaczong dla nas sfere. To przestrzen o tyle wyjatkowa, ze to
wiasnie w niej rodzi si¢ i performatywnie wytwarza w lekturze tekst poetycki.
Mozemy mowic tez o specyficznym wymiarze samej praktyki kolekcjonowa-
nia, rowniez $cisle zwigzanej z dotykiem®.

Projekt poezji awangardowej, realizujacy si¢ zarowno w opublikowanych
tekstach, jak 1 w materiatach archiwalnych, to projekt otwarty na przysztosc.
W przypadku poezji Karpowicza i Mitobedzkiej obecny status ich archiwoéw
nieoczekiwanie koresponduje z programem poetyckim obojga autoréw, po-
zostajacym wcigz nieukonczonym dzietem w toku. Materiat archiwalny, sta-
nowigcy integralng czgs¢ tworczosci kazdego z autordw, nalezatoby w wigk-
szym stopniu wlaczy¢ do dalszych badan. Moze on rzuci¢ nowe $wiatlo na
dotychczasowe ustalenia, wypehi¢ luki biograficzne i odpowiedzie¢ na pytania

8 Ibidem, s. 103. Por.: ,,Szcze$ciem historia intelektualna to nie historia wydanych

ksiazek. Niekiedy wazniejsza w niej rolg odegraty ksiazki mozliwe — albo niedokonczone,
porzucone na etapie konspektu lub szkicu, albo w ogble nienapisane, méwione i czasem
tylko zrekonstruowane na podstawie zapiskow shuchaczy, albo wlasnie te do dzi$ tkwiace
w archiwach” (D. Ulicka, Zwrot archiwalny..., s. 162).

9 Zob. S. Mallarmé, Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku, przet. T. Rozycki, Kra-
koéw: Korporacja Halart 2005.

¢ Zob. na ten temat np. R. Tanczuk, Kolekcjonowanie jako doswiadczenie haptyczne.
Refleksje teoretyczne [w:] eadem, Kolekcja — pamieé — tozsamos¢. Studia o kolekcjonowa-
niu, Wroctaw: Wydawnictwo UWr 2018, s. 41-57.
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dotyczace procesu tworczego. Osobng kwestig pozostaje szczegolna dynami-
ka tekstu awangardowego, ktory mocno eksponuje swdj materialny i wizualny
wymiar, a to wlasnie ta sfera jest istotnym polem eksperymentéw prowadzo-
nych przez oboje poetdw. Dlatego rekopis, maszynopis i notatka/fiszka moga
peti¢ wazng funkcje w recepcji tekstow awangardowych 1 postawangardo-
wych, a badania nad nimi moglyby sta¢ si¢ szczegolnie inspirujgce dla badaczy
poezji nowoczesne;.
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