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Muzeum etnograficzne jako sposdb
opowiadania o innych kulturach.
Przypadek muzedw paryskich

Od drugiej potowy XX wieku etnografia zmaga sie z pytaniem, w jaki spo-
so6b powinno sie moéwié, pisaé, a takze przedstawia¢ inne kultury. Przedmiotem
mojego zainteresowania w niniejszym artykule jest muzeum etnograficzne jako
miejsce takiego przedstawiania. Swoja refleksje zilustruje przykladem muzeéw
paryskich, w ktoérych na przestrzeni XX i XXI wieku doszto do kilku istotnych
zmian w sposobie wystawiania eksponatéw etnograficznych. W 1937 roku po-
wstato nowoczesne, jak na owe czasy, Musée de 'lHomme, zastepujac dziewietna-
stowieczne Musée Trocadero. Kilka lat temu miata miejsce kolejna wielka zmiana:
etnograficzna czgs¢ Musée de 'Homme trafita do otwartego w 2006 roku Musée
du Quai Branly, ktére budzi jednak wiele kontrowersji. Nie mniej skomplikowane
byty losy ekspozycji poswieconej kulturze ludowej Francji - jednak tu, z uwagi na
ograniczenia formalne artykulu, nie bede w stanie zaja¢ si¢ tym tematem.

Muzeum etnograficzne czy muzeum sztuki?

Wiek XIX, czyli wiek, w ktérym powstawaly pierwsze muzea etnograficz-
ne, to z jednej strony okres rozwinigtego kolonializmu, a z drugiej - domina-
cji paradygmatu ewolucjonistycznego w naukach spotecznych. ,Jednym z pod-
stawowych elementéw obowiagzujacej wéwczas mysli ewolucjonistycznej byla
koncepcja »naszych zyjacych przodkéw«” Eksponaty wystawiane w muzeach
traktowane byly jak artefakty, przezytki, majace unaoczni¢ Europejczykom
wczesniejsze etapy rozwoju ludzkosci. Owo ,,zainteresowanie wszelkiego rodzaju
rzeczami egzotycznymi [...], fascynacja odmiennymi kulturami, zwigzana z do-
niostymi dla epoki sporami $wiatopogladowymi i z wielka rola, jaka odgrywaja
w owych czasach relacje z podrozy przyczynia si¢ wyraznie do popularnosci mu-
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zeow etnograficznych™. Przykladem moze by¢ chocby paryskie Muzeum Tro-
cadéro, ktérego poczatki sa zwigzane z Wystawa Swiatowa w 1878 roku. Wtedy to
wystawiono pochodzace z kolonii ,.egzotyczne” przedmioty wypozyczone z ga-
binetéw osobliwosci, a takze eksponaty ilustrujace zycie ludowych spotecznosci
europejskich. Ekspozycja spotkala si¢ z tak ogromnym zainteresowaniem, ze rok
pozniej w jej miejscu powstalo muzeum etnograficzne - Trocadéro - jego zbiory
byly systematycznie uzupelniane w trakcie wypraw i misji, przede wszystkim na
tereny Afryki.

Muzeum miescilo si¢ w nieco dziwnym, okraglym, mauretanskim budynku.
James Clifford pisze o nim ,,rupieciarnia egzotyki”*, majac na mysli to, ze ekspo-
naty byly 7le sklasyfikowane i stabo opisane, gdyz ,,stosowano metode poréwnaw-
cz3, niejednokrotnie pozbawiajac fakty kulturowe ich naturalnego kontekstu®”
Wydaje sig, ze przy konstruowaniu ekspozycji przyjeto raczej klucz estetyczny
niz etnograficzny, i koncentrowano si¢ na przedmiotach, ktére mogly zachwycaé
badz szokowaé zwiedzajacych. Wrazenie chaosu potegowala duszna atmosfera
i niedo$wietlone wnetrze. Nie oznacza to bynajmniej, Ze Muzeum Trocadéro byto
przedsiewzigciem nieudanym. Wrecz przeciwnie, ze swojg koncepcja zblizenia
etnografii i sztuki swietnie wpisalo si¢ w panujacg w Paryzu w pierwszych dzie-
siecioleciach XX wieku mode na lart negre i szeroko pojety orientalizm. Stato
sie mekka artystow awangardowych, takich jak Pablo Pisasso, André Derain czy
Georges Braque, ktérzy w egzotycznych maskach i figurkach odnajdywali inspira-
cje dla swojej twdrczosci.

James Clifford pisze, ze Muzeum Trocadéro stworzone zostalo w duchu surre-
alizmu etnograficznego. Wystawiane obiekty byty postrzegane nie jako materialne
przejawy tradycji czy kultury, ktora trzeba ratowac, ale jako nagromadzenie ko-
doéw i przedmiotéw podatnych na twdrcze aranzowanie nowych zwigzkow. Zresz-
ta zwigzki etnografii ze sztukg awangardowa nie byly w 6wczesnym Paryzu jed-
nostronne — takze antropologowie zwigzani z Trocadéro, tacy jak Michel Leiris,
Paul Rivet czy Georges Henri Riviére, sympatyzowali z ruchem surrealistycznym.

Z koncem lat dwudziestych doszlo jednak do oslabienia tych zwigzkéw i do
zwrotu ku profesjonalnej etnografii. W 1925 roku Paul Rivet stworzyl, wspolnie
z Marcelem Maussem i Lucienem Lévy-Bruhlem, Instytut Etnologii. Ten osrodek
badan mial zajmowac sie szkoleniem profesjonalnych badaczy terenowych i pro-
pagowaniem wiedzy etnograficznej oraz uczy¢ przyszlych kolekcjonerdw, ze obiek-
ty etnograficzne nie sg ani osobliwos$ciami, ani dzietami sztuki. Obiekty takie sa
$wiadectwem, ktore musi by¢ rozpatrywane w kontekscie informacji, jakich do-

! K. Baraniska, Muzeum etnograficzne. Misje, struktury, strategie, Krakéw 2004, s. 43-44.

2 ]. Clifford, Klopoty z kulturg. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, ttum. E. Dzurak
et al., Warszawa 2000, s. 151. W opisie Muzeum Trocadéro opieram si¢ przede wszystkim na tej wlas-
nie ksigZce oraz na materialach ze strony internetowej: http://vernier.gamsau.archi.fr:9999/mucem/fr/
Musee-Le-projet/Histoire-de-1-institution/Musee-d-ethnographie-du-Trocadero (dostep: 12.11.2008).

3 K. Baranska, op. cit., s. 44.
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starczajg o danej kulturze, a nie w kontekscie ich wartosci estetycznej. Dlatego trze-
ba wyrobi¢ sobie nawyk gromadzenia wszelkiego rodzaju obiektéw i wyzby¢ sie
przede wszystkim dwoch nastawien: dotyczacych czystego stylu oraz unikalnosci*.

Ogromne zainteresowanie sztukg afrykanska i sukces kilku wystaw zorganizo-
wanych w Muzeum Trocadéro sprawily, ze zaczeto mysle¢ o uzupelnieniu kolek-
cji. Z pomocg Paula Riveta oraz Georgesa Henriego Rivierea zorganizowana zo-
stala misja Dakar-Dzibuti. Jej szefem zostal Marcel Griaule, sekretarzem — Michel
Leiris’. Wyprawa trwala 21 miesiecy, a jej czlonkowie, zgodnie z planem, przemie-
rzyli Afryke od Atlantyku do Morza Czerwonego. Cho¢ w trakcie tej wyprawy za-
trzymywali sie na kilka dtuzszych postojow, miedzy innymi u Dogonéw, ktérymi
pozniej zajal sie Marcel Griaule w swojej pracy etnograficznej, to trudno uznac te
wyprawe za badania terenowe w znaczeniu, jakie nadawano im w Wielkiej Bry-
tanii. Uczestnicy nie byli nastawieni na doswiadczanie i interpretacje, ale przede
wszystkim na zbieranie eksponatéw i ,przezycie przygody” (ten ostatni motyw
jest u Leirisa gtéwnym). Dodatkowo na poczatku XX wieku we Francji koncepcja
badan terenowych niezwigzanych ze wzbogacaniem zbioréw narodowych nie byta
az tak popularna, tak wiec ,wyobrazenie, ze etnografia jest procesem zbierania,
zdominowalo misje Dakar-Dzibuti, ktéra potozyta gléwny nacisk na muzeogra-
fie. Obiekt etnograficzny - czy bedzie to narzedzie, rzezba czy maska — rozumiany
byt jako szczegélnie wiarygodne ,,swiadectwo” prawdy o obcym spoleczenstwie™.
Najlepiej $wiadczy o tym uzasadnienie takiego sposobu myslenia autorstwa same-
go Marcela Maussa, zawarte w Instrukcji dla kolekcjonerow: ,,Z uwagi na potrzebe,
ktdra sprawia, ze ludzie zawsze pozostawiajg $lad swojej dzialalno$ci w materii,
niemal wszystkie fenomeny zycia spotecznego moga wyraza¢ si¢ w okreslonych
obiektach. Systematycznie pozyskiwany zbiér obiektéw jest zatem bogatym na-
gromadzeniem dopuszczalnych swiadectw (piéces a conviction). Ich zbiér tworzy
zatem bardziej pewne i wigcej ujawniajace archiwum niz archiwum tekstow zapi-
sanych, poniewaz sg to autentyczne, autonomiczne obiekty, nie stworzone z uwagi
na potrzebe danego przypadku, a zatem lepiej charakteryzuja typy cywilizacji, niz
cokolwiek innego™. Podczas wyprawy zgromadzono okolo 3,5 tys. eksponatow,
tysigce zdjec, nagran, notatek, opisow lokalnych jezykéw. Dbano o to, aby przed-
miotom towarzyszyta odpowiednia dokumentacja. Chociaz, jak juz wspomnia-
fam, misja wyruszala z zamiarem uzupelnienia zbioréw Musée de Trocadéro, to
ostatecznie eksponaty trafily do wybudowanego w latach trzydziestych Muzeum
Czlowieka.

Stalo si¢ tak, poniewaz Muzeum Trocadéro ucierpialo dosy¢ powaznie pod-
czas pierwszej wojny $wiatowej, na tyle powaznie, ze podjeto decyzje o jego

* Por. ibidem, s. 71-78, 137-140.

> Szczegotowy opis przebiegu tej wyprawy zostal zawarty w: M. Leiris, LAfrique fantome, Paris
1934.

¢ J. Clifford, op. cit., s. 76.

7 Ibidem, s. 77.
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zamknieciu oraz, niestety, zburzeniu Palais de Trocadéro, w ktérym si¢ znajdowa-
to. Czes¢ ekspozycji, poswiecona kulturze ludowej Francji, trafita do zatozonego
w latach 1935-1937 Musée National des Arts et Traditions Populaires (Narodowe
Muzeum Sztuki i Tradycji Ludowych), ktérego dyrektorem zostal Georges Hen-
ri Riviere. Pozostala czes¢ miala trafi¢ do Muzeum Czlowieka, ktérego otwarcie
w nowo wybudowanym Palais de Chaillot planowano polaczy¢ z kolejna wystawa
$wiatowg w 1937 roku. Dyrektorem Musée de 'Homme zostatl z kolei Paul Rivet.
Nie da si¢ przeceni¢ zastug Riveta i Rivierea dla kondycji 6wczesnej paryskiej
etnografii.

Muzeum Czlowieka mialo by¢ swiadectwem postepu naukowego, mialo ujaé
czlowieczenstwo w calej pelni, stad w jego sktad wchodzit nie tylko dzial etnogra-
ficzny, ale takze cze¢$¢ poswigcona antropologii fizycznej oraz archeologii. Clifford
pisze o postepowym, liberalnym i kosmopolitycznym przestaniu tego muzeum,
moéwigcym, ze czlowieczenstwo jest caloscig niepodzielng, ze zadna epoka ani
zadna kultura nie moze rosci¢ sobie praw do wylacznosci w reprezentowaniu ga-
tunku ludzkiego. W przeciwienstwie do Muzeum Trocadéro, gdzie etnograf ,,miat
licencje na szokowanie”, tutaj probowano nazywac, klasyfikowa¢ Innos¢, i w ten
sposob czyni¢ jg zrozumiala. Zrezygnowano z podkreslania estetycznej wartosci
eksponatéw etnograficznych®. O ile w przypadku Muzeum Trocadéro pytanie
o to, czy to muzeum sztuki czy kultury byto zasadne, o tyle Muzeum Cztowieka
stawialo sobie cele czysto naukowe. Ta roznica znalazta odzwierciedlenie w spo-
sobie wystawiania eksponatow.

W kontekscie Musée de 'Homme adekwatne wydaje si¢, przywolane przez
Anne Wieczorkiewicz, poréwnanie do S$wiatyni: ,Sekwencyjne przestrzenie
muzeum, uporzadkowanie obiektow, ich oswietlenie i detale architektoniczne
dostarczajg rownoczesnie detalu architektonicznego, jak i skryptu - jakkolwiek
nie wszystkie muzea réwnie skutecznie. Sytuacja ta pod pewnymi wzgledami
przypomina $redniowieczne katedry, w ktorych wnetrzu pielgrzymi posuwali
sie ustrukturowang, narracyjng trasg, przystajac na modlitwe czy kontemplacje
w okreslonych miejscach™. Wydaje sie, ze Muzeum Czlowieka dostarczalo takie-
go skryptu - uwage zwracala tu doskonata klasyfikacja: odmienne rasy i kultury
przedstawione byly sukcesywnie, analitycznie; obiekty kulturowe wraz z towarzy-
szaca im dokumentacjg byly pokazane w zrekonstruowanych, tatwych do inter-
pretacji kontekstach. Przedmioty majace wartos¢ estetyczng (maski czy rzezby),
ktére w Trocadéro wyeksponowano i wyizolowano, w Muzeum Czlowieka pogru-
powano regionami i umieszczono obok odpowiadajacych im przedmiotéw uzyt-
kowych, niemajgcych wartosci estetycznej. Jednak mimo tych zalet w Muzeum
Czlowieka w dalszym ciggu widoczna byta mentalno$¢ kolonialna. Za jeden z jej

8 Ibidem, s. 150-156.
° A. Wieczorkiewicz, Muzeum jako miejsce rytuatéw wspolczesnosci, [w:] Religia i kultura w glo-
balizujgcym sie swiecie, red. M. Kempy, G. Woroniecka, Krakéw 1999, s. 39.
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przejawoéw mozna potraktowac fakt, ze chociaz przedmiotem ekspozycji miala
by¢ cala ludzkos¢, cztowiek w swojej pelni, to zadna z jej czg$ci nie byta poswie-
cona kulturze zachodnie;j.

Musée du Quai Branly
— przyktad muzeum postkolonialnego?

Rozpoczete w latach szes¢dziesigtych XX wieku dyskusje o przedmiocie an-
tropologii w obliczu zanikania jej tradycyjnych obiektéw zainteresowania, a wiec
spolecznosci pierwotnych, musialy predzej czy pozniej wkroczy¢ takze do muze-
6w etnograficznych. Powstalo pytanie, czy skoro antropologia wlaczyla w obreb
swojego zainteresowania wszystkie przejawy zycia spotecznego i wszystkie kultu-
ry, to czy réwniez muzea powinny rozszerzy¢ zakres obiektow, ktére moga stac sie
»eksponatami etnograficznymi”. Jednak jeszcze bardziej palacym problemem dla
wigkszosci muzedéw etnograficznych, takze dla paryskiego Muzeum Czlowieka,
byto dziedzictwo kolonializmu. Podjeto probe zreorganizowania muzeum w taki
sposob, aby zrezygnowac z nacjonalistycznego przekazu, aby muzeum nie bylo
pochwalg potegi, ekspansji i dominacji Francji, tak jak miafo to miejsce za czasow
kolonialnych!.

Nowe muzeum byto pomystem Jacquesa Chiraca z 1996 roku, i najprawdopo-
dobniej bedzie w przyszlosci nosic jego imie. Trafity do niego eksponaty z etnogra-
ficznej czesci Muzeum Czlowieka (ktdre, nawiasem moéwigc, takze musi w zwigzku
z tym zmieni¢ swoja misje) oraz z Narodowego Muzeum Sztuk Afryki i Ocea-
nii. Na uroczystym otwarciu 23 czerwca 2006 roku prezydent méwil: ,,U podstaw
stworzenia Musée du Quai Branly lezaly pobudki polityczne: odda¢ sprawiedli-
wo$¢ kulturom pozaeuropejskim. [...] Francja pragnie odda¢ hotd tym, ktérym
przez lata, historia zadawata gwalt. Ludziom zranionym albo zabitym przez za-
chlannos¢ i brutalnos¢ zdobywcéw. Ludziom upokorzonym, ktérym odmawiano
prawa nawet do wtasnej historii. Chodzi o to, aby uzna¢ miejsce, jakie ich wytwory
artystyczne zajmujg w naszym dziedzictwie; uzna¢ nasz dlug wobec spoleczenstw,
w ktorych powstaly [...] Zerwa¢ z ignorancjg i pogarda, przywroci¢ godnosé..”.

Zalozenie otwarto$ci na inne kultury znajduje swoje odzwierciedlenie w ar-
chitekturze budynku i wystroju jego wnetrza. Architektem Quai Branly jest Jean
Nouvel, ktory wezesniej zyskal stawe jako twérca migdzy innymi Instytutu Arab-
skiego w Paryzu. Sam budynek Musée du Quai Branly, zbudowany jakby na pa-
lach, i prowadzace do niego alejki otoczone sg Zywoptotami i krzewami, ktore
z jednej strony majg oddziela¢ teren muzeum od zgietku bulwaréw, a z drugiej

1 Na temat muzeum jako instrumentu dzialania panstwa kolonialnego pisze miedzy inny-
mi Benedict Anderson w ksiazce Wspélnoty wyobrazone, ttum. S. Amsterdamski, Krakéw 1997,
s. 160-181.
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- nawigzywac¢ do roslinnosci egzotycznej. Takie nawigzania dostrzec mozna takze
w gléwnej sali wystawowej. Jak pisze Anna Wieczorkiewicz, ,muzeum przekuwa
ideologie na widoki. Okreslone teorie wspierane sg tu przez wysnute z nich nar-
racje, dostarczane w formie przestrzennej, jako trasy, ktore zwiedzajacy winien
przeby¢”"'. W tym kontekscie znaczacy wydaje si¢ brak narzuconego kierunku
zwiedzania muzeum. Z ciemnego tunelu wychodzi si¢ bowiem w $rodku wielkiej
sali wystawowej i mozna zacza¢ zwiedzanie od dowolnej czesci. Wszystkie ekspo-
naty wystawione s3 w jednej ogromnej sali, podzielonej na cztery czesci: Afryka,
Azja, obie Ameryki, Australia i Oceania. Ten podzial jest jednak niezbyt sztywny,
czasami wrecz niezauwazalny. Poszczegodlne czgsci oddzielone sg od siebie za po-
mocg niskich, niby-glinianych murkéw, ktore przywotuja na mys$l budownictwo
spotecznosci pierwotnych. Wrazenie to podtrzymywane jest takze przez dominu-
jace w gtéwnej sali kolory ziemi. Krytycy wskazujg jednak na fakt, ze che¢ nawia-
zania do przyrody i architektury spotecznosci pierwotnych sprowadzila si¢ tutaj
do reprodukowania stereotypow, ze zyja one z dala od cywilizacji, wérdd dzikiej
przyrody, a buduja wylacznie chatki z gliny'

O nowoczesnym i postkolonialnym charakterze muzeum mialo takze $wiad-
czy¢ zaproszenie do wspolpracy przy jego tworzeniu artystéw ze spotecznosci au-
stralijskich Aborygenow. Powierzono im prace zwigzane z wymalowaniem jednej
z fasad oraz sufitéow w biurach i sklepiku z pamigtkami. Trudno jednak uznac, ze
ten gest jest owym daniem glosu i przywrdceniem godnosci kulturom australij-
skich Aborygenow - by¢ moze lepiej by bylo zaprosi¢ ich do udzialu w tworze-
niu wystawy, a nie do malowania sufitéw w budynkach administracji, do ktérych
zwiedzajacy nie maja wstepu.

Warto w kontekscie tego muzeum wréci¢ do pytania o to, czy jest to bardziej
muzeum sztuki czy etnografii. Wydaje sie, ze Musée du Quai Branly sytuuje si¢
gdzie§ pomiedzy Muzeum Trocadéro a Muzeum Czlowieka, ale raczej jest blizsze
temu pierwszemu. Przedmioty zostaly wystawione tak, by podkresli¢ ich wartos¢
artystyczna. To, co bez watpienia zwraca uwage i jest zarazem dosy¢ nietypowe
to ciemnos¢ panujaca w sali wystawowej i punktowo oswietlone eksponaty. Takie
rozwigzanie buduje atmosfere pewnego rodzaju tajemniczosci, dzieki czemu wy-
stawione przedmioty wydaja si¢ bardziej atrakcyjne i pociagajace - sg jak dziefa
sztuki, wymagajace specjalnej oprawy. Niektorym gablotom towarzysza ekrany,
na ktorych zwiedzajacy moze zobaczy¢ wykorzystanie danego eksponatu w daw-
nych lub wspoétczesnych obrzedach, tance czy rytualy danej kultury. Wskazuje sie,
ze kulturowe obiekty wystawiane w Musée du Quai Branly zostaly przeksztalcone

1 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 45.

12 Por. H. Lebovics, The Musée du Quai Branly: Art? Artifact? Spectacle!, ,,French Politics, Cultu-
re and Society” 2006, t. 24; G.B. Dahl, R. Stade, Anthropology, Museums and Contemporary Cultural
Processes, ,Ethnos” 2000, nr 2.
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w obrazy, a muzeum jest ,,spektaklem”’® — trzeba jednak przyznac, ze to spektakl
pelen tajemniczego piekna i atrakcyjny dla przecietnego widza'.

Herman Lebovics zwraca uwage, ze tak naprawde Musée du Quai Branly nie
dokonuje rozrachunku z kolonializmem. Obiekty etnograficzne pokazane sg nie
jako zdobycze kolonialnej ekspansji, ale jako zrodta inspiracji francuskich artystow
i intelektualistow. Ekspozycja ma by¢ dowodem wdziecznosci Francji i uznaniem
istotnej roli, jakg pozaeuropejska kultura i sztuka odegrala w powstawaniu fran-
cuskiej kultury. Niestety, kontekst, w jakim pozyskiwane byly eksponaty i w jakim
francuscy artysci mieli sposobnos¢ zapoznania sie z nimi, zostal przemilczany'.
Cho¢ zmienil si¢ uklad eksponatéw i rzeczywiscie udalo sie pokaza¢ ich piekno
oraz artystyczng wartos¢, to stojaca za caloscig narracja pozostata podobna do
tej, z jaka mieliSmy do czynienia w Muzeum Czlowieka. W tym kontekscie Anna
Wieczorkiewicz pisze: ,,bohaterami tych narracji sg nie tylko Inni, ale i My sami.
(»My« odnosi si¢ w tym przypadku do kultury twércoéw muzedw)”¢. ,,Przedmioty
naturalne i artefakty innych kultur wskazuja na spoteczenstwo, ktére je zgroma-
dzilo, na artystdw, uczonych i koneseréw umiejacych rozpozna¢ wartos¢ tych rze-
czy i poswigcic sie, aby je zdoby¢ badz zakupic”"’. We wszystkich wspomnianych
muzeach ci, ktérzy pozyskali dany eksponat, etnografowie, podrdznicy, kolekcjo-
nerzy i ofiarodawcy s3 waznymi bohaterami tych narracji. Muzeum Czlowieka
byto krytykowane za to, ze w opisach eksponatéw czesto informacja o danym
obiekcie sprowadzala si¢ do tego, z jakiej czesci swiata podochodzi i czyim jest
darem, co sprawialo wrazenie, jakby jego ,,zycie” zaczynalo si¢ wraz z odkryciem
go przez badaczy czy kolekcjoneréw pochodzacych z Zachodu. Musée du Quai
Branly w niewielkim stopniu zmienito te opisy. Nie wprowadzono perspektywy
historycznej; niekiedy eksponaty pochodzace z XIX wieku wystawione s3 obok
dziet sztuki powstalych w latach osiemdziesigtych XX wieku. Mimo uznania réw-
nosci kultur i nacisku na komunikacje miedzy nimi oraz wzajemne wplywy's,
w muzeum tym nie znalazly si¢ eksponaty z Europy.

Francja konsekwentnie realizuje strategie budowania osobnych muzeéw dla
kultur europejskich i nieeuropejskich. Jezeli chodzi o te pierwsze, to w 2001 roku
zapadla decyzja, spowodowana miedzy innymi coraz mniejszg liczbg zwiedzaja-
cych, aby przeksztalci¢ Muzeum Narodowe Sztuk i Tradycji Ludowych w Muze-
um Cywilizacji Europy i Basenu Morza Srédziemnego. Logiczng konsekwencjg

13 Por. H. Lebovics, loc. cit.

4 Przynajmniej takie wrazenie odniostam, zwiedzajac to muzeum. Ze strony etnograféw czy
antropologdw stycha¢ glosy krytyczne, ale generalnie muzeum cieszy si¢ duzg popularnoscia, ot-
wiera si¢ na szeroka publiczno$¢ i — wzorem Luwru, ktdéry organizuje zwiedzanie §ladami Kodu
Leonarda da Vinci - oferuje program edukacyjny dla dzieci ,,Poszukiwanie krysztatowej czaszki” itp.

15 Por. H. Lebovics, loc. cit.

16 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 47.

17" Ibidem, s. 42.

'8 Na stronie internetowej i we wszystkich materiatach Muzeum zaraz po swojej nazwie umiesz-
cza hasto: Musée du Quai Branly - la, ot dialoguent les cultures.
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tej zmiany byla decyzja o przeniesieniu muzeum z Paryza do Marsylii, do Fortu
$w. Jana. Nowe muzeum ma obejmowac juz nie tylko kulture ludowg, wiejska, ale
takze cywilizacje, kulture miejska, od $redniowiecza do czaséw obecnych.

Muzeum Czlowieka i Musée du Quai Branly nie byto oczywiscie ani jedynym,
ani nawet pierwszym, ktére musialo zmierzy¢ si¢ z dziedzictwem kolonializmu.
Wezesniej dokonaly tego muzea etnograficzne w Anglii, Belgii i Szwecji. Wydaje
mi sie, ze przedsiewziecie to mozna uzna¢ za udane tylko czgsciowo: z pewnoscia
udalo sie stworzy¢ nowoczesne, atrakcyjne dla zwiedzajacych miejsce; dowartos-
ciowano eksponaty pochodzace z dawnych kolonii, podkreslono ich artystyczna
warto$¢ i role, jaka odegraly, inspirujac najwybitniejszych artystow awangardo-
wych poczatku XX wieku, jednak chyba trzeba zgodzi¢ si¢ z cytowanym Her-
manem Lebovicsem, ze prawdziwy rozrachunek z kolonializmem nie zostal pod-
jety. Jak w takim razie powinno wyglada¢ prawdziwie postkolonialne muzeum
etnograficzne? By¢ moze, jak sugeruja Gudrun Dahl i Ronald Stade'®, powinno,
wzorem antropologii, przedmiotem swojego zainteresowania uczynic takze zycie
uchodzcdéw, nielegalnych imigrantéw czy migrantéw poszukujgcych pracy i wia-
czy¢ obiekty dokumentujgce ich zycie do swoich ekspozycji.

Summary

Ethnographic museum as a way of speaking
about other cultures. The case of Paris museums

The article focuses on the history of ethnographic museums in Paris. Since 19" century
there have been certain significant changes in the way ethnographic objects were treat-
ed. In 1937 Museum of Man replaced Museum Trocadero and recently, in 2006 Jacques
Chirac opened new ethnographic museum: du Quai Branly. It provokes, however, contro-
versies and discussions. In my analysis I try to illustrate the influence of most important
questions in modern anthropology, such as heritage of colonialism, attitude towards cul-
tures told ,,primitive” etc., on ethnographic exhibitions in Paris.

¥ G.B. Dahl, R. Stade, op. cit., s. 168.





