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Abstract
Virginia Woolf's Mrs Dalloway and lts Postmodern and Neomodern Progeny

The following paper is devoted to Mrs Dalloway, Virginia Woolf’s seminal novel, and both
implicit and explicit contemporary rewritings it inspired. It focuses mainly on the narrative,
stylistic patterns and thematic concerns that so far have been discussed only fragmentarily and
offers detailed overview of the originating texts in terms of features of Woolfian style that they
deconstruct and construct anew. By pointing out the nature of intricate narrative, stylistic and
thematic interdependencies between Mrs Dalloway and contemporary literary texts the hereby
paper shows how these generically versatile texts amplify and recontextualize whole gamut of
Woolfian concerns and which elements are subject to allusion, imitation or reinterpretation.
The analyses conducted in this article lead to the conclusion that despite its complex narrative
patterns, which may pose a challenge to a contemporary reader, Mrs Dalloway has inspired
a proliferation of neo- and postmodern texts which imitate and reinterpret Woolfian narrative
and stylistic patterns as well as suppressed notions of sexual identity, among other thematic
concerns. Also, rewriting Mrs Dalloway within postmodern and neomodern paradigm, contem-
porary texts prove that modernist form did not become used, but continues to inspire both high
and popular literature in the new spatial-temporal, cultural, and historical context.

Keywords: Mrs Dalloway, postmodern progeny, neomodern progeny, rewritings, imitation, al-
lusion
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nitura, wspotczesne wersje powiesci, imitacja, aluzja

! Klasyfikacja tekstow za Monikg Latham, 4 Poetics of Postmodernism and Neomodernism.

Rewriting Mrs. Dalloway, London 2015, s. 229. Badajac teksty drugiego stopnia dialogujace z Pa-
niq Dalloway, Latham wprowadzita rozréznienie migdzy tekstami postmodernistycznymi a neomo-
dernistycznymi. Powiesci postmodernistyczne, ktore cechuje metafizyczny sceptycyzm wzgledem
uznanych dziet literatury zachodniej, eksperymentuja ze stylem, narracjg czy tez cytatami z utworé6w
kanonicznych. Neomodernizm denotuje natomiast wspotczesng nowoczesng form¢ modernizmu od-
biegajaca nieco od jego oryginalnej manifestacji z poczatku XX wieku. Postmodernisci dekonstruuja,
neomodernisci za$ konstruuja na nowo.
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Niestabnace od ponad siedemdziesigciu lat zainteresowanie zyciem i twor-
czoscig Virginii Woolf osiagneto kulminacyjny moment na przetomie XX i XXI
wieku, kiedy ukazato si¢ najwiecej tekstow jawnie dialogujacych z zyciem
1 tworczo$cig powiesciopisarki. Wsrod jej utwordw to powies¢ Pani Dalloway
stata si¢ najwicksza (bez)posredniag inspiracja dla wspoétczesnych prozaikow.
W opracowaniach na temat zagadnienia przyjeto si¢ nawet méwi¢ o postaci
Dallowayowskiej, to jest typie bohatera wygenerowanego przez angielski pierwo-
wzor. Okreslenie to wskazuje na pewng tendencje w literaturze, poniewaz Woolf
ze swoja bohaterkg 1 pewnymi jej wiasciwos$ciami wpisuje si¢ w trend, ktory wy-
znacza migdzy innymi glgboka eksploracja wrazen, mysli, odczu¢ czy tez cele-
browanie drobnych przejawow codziennosci. Jednakze pomimo bezposrednich
1 posrednich intertekstualizacji dzieta Woolf nie uformowat si¢ gatunkowy wzo-
rzec powiesci Dallowayowskich, z uwagi na wyjatkowa kompleksowo$¢ utworu
macierzystego oraz waskie spektrum tekstow bezposrednio nawigzujacych do
Pani Dalloway.

O kulturowej wartosci 1 reinterpretacyjnym potencjale kanonicznego dzie-
ta Woolf $wiadcza niewatpliwie postmodernistyczne powiesci Godziny (1998)
Michaela Cunninghama oraz Mr. Dalloway (1999) Robina Lippincotta®. Nawig-
zuja one do utworu macierzystego jako wzorca gatunkowego, stylistycznego,
narracyjnego oraz fabularnego. O ile w latach 2005-2014 powstato kilkanascie
opracowan i artykutéw krytyczno-literackich na temat utworéw Cunninghama
i Lippincotta, o tyle do tej pory ukazato si¢ jedno studium Moniki Latham, ktore
podobnie jak moja praca doktorska odwotuje si¢ takze do powiesci posrednio dia-
logujacych z Panig Dalloway 1bada je w kontekscie intertekstualnych odniesien.
Celem niniejszego artykulu jest przyblizenie polskiemu odbiorcy grupy tekstow
(bez)posrednio nawigzujacych do kanonicznej powiesci modernizmu oraz ptasz-
czyzn dialogu miedzy utworem macierzystym i tekstami postmodernistycznymi
1 neomodernistycznymi.

Mikroliteratura i gry parodystyczne z Panig Dalloway

Mprs Dalloway Johna Crace’a oraz Mrs Dalloway Alexandra Acimana i Em-
metta Rensina to przyktady postmodernistycznych tekstow, ktore podejmuja bez-
posredni dialog z Panig Dalloway Virginii Woolf w formie gier parodystycznych.
Innym przyktadem bedzie fragment pochodzacy z powiesci Davida Lodge’a zaty-
tutowany British Museum w posadach drzy. Te miniatury literackie, ktore Monica
Latham okre$la mianem ,,migawek powiesci” lub ,,mikroliteratury’, to potacze-
nie odpowiednio trawestacji i karykatury (u Crace’a); ,,niemimetycznej parodii”

2 Obie powiesci zostaly szczegdtowo przeanalizowane w moim doktoracie pt. Nasladownictwo
czy reinterpretacja? Schematy (stylistyczno-)narracyjne w powiesci Pani Dalloway Virginii Woolf oraz
jej wspolczesnych ,, kontynuacjach”.

3 M. Latham, op. cit., s. 99; ,.flash fiction; microliterature”.
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(non-mimetic parody) u Acimana i Rensina oraz amalgamatu pastiszu i parodii
u Lodge’a*.

W skondensowanej wersji Mrs Dalloway John Crace’ przejmuje postaci, ton,
stylistyczne manieryzmy oraz narracyjne schematy, ktore parodiuje i amplifikuje.
Karykature kazdego z bohaterow podsumowuje jedna cecha. Clarissa jest sztyw-
na i powierzchowna, Richard niezdolny do wyrazenia uczué, natomiast wtasci-
wosci Septimusa zredukowano do sktonno$ci do samobojczych mysli 1 wizji.
W przeciwienstwie do powieSci macierzystej, u Crace’a brak symetrii migdzy
Clarissg a Septimusem lub inng postacia. Sciezki bohateréw przecinajg si¢ dopie-
ro w chwili, gdy dr Bradshaw wspomina na przyjgciu o samobojczej $mierci swo-
jego pacjenta. W tej wersji pojawiaja si¢ takze Piotr Walsh oraz panna Kilman,
ktora w hipotekscie® przejawia sktonnosci lesbijskie. U Crace’a postaci wydaja
si¢ mato znaczace 1 stajg si¢ stereotypowo jednowymiarowe. W przeciwienstwie
do pierwowzorow, analogony postaci w tekscie Crace’a sg bardziej samodziel-
ne w wyrazaniu pogladoéw i zostaly obdarzone wigkszym samokrytycyzmem.
W sensie narracyjnym Crace tworzy podwojny dyskurs, wewnetrzny i zewnetrz-
ny, przy czym ten drugi zawiera krytyke, postaci komentujg bowiem swoje dzia-
fania. Zdaniem Latham, Crace ,,rozbija poetycki hipotekst prozaicznym meta-
powieSciowym dyskursem, wyrazonym zarOwno przez narratora, jak i samych
bohaterow™’. Parodiujac pewne obsesyjnie stosowane przez Woolf Dalloway-
izmy, Crace podkresla, ktore z tych srodkow uznaje za ,,meczace, tracace dydak-
tyzmem i sztywne”®. Reasumujac, w literackim przedsiewzigciu Crace’a zawiera
si¢ podwojna krytyka — tworzenia oraz recepcji utworu Woolf .

Mprs Dalloway® Acimana i Rensina z gatunku twitteratury, najbardziej skroco-
nej formy powiesci, przyjmujacej forme¢ 15 do 20 tweetow'® (na rozdziat), moze
by¢ w dobie digitalizacji traktowana jako parodia nie tylko powiesci Woolf, ale
rowniez Twittera. Pierwszej z uwagi na to, ze kwintesencja woolfowskiej po-
wiesci zawiera si¢ w strzepkach Dallowayizmow, przepisanych z uzyciem stylu
1 tonu tweetow. W uwspolczesnionej wersji Pani Dalloway awatar Clarissy po-
shuguje si¢ nickiem @FlowerGirl i jest aktywna uzytkowniczkg Twittera. Cechu-
je ja powierzchownosc¢ i ekstrawertyzm; ekscytuje si¢ wieczornym przyjeciem,
ktorego jest gospodynig; otwarcie mowi o swoich homoerotycznych inklinacjach

4 Ibid., s. 100.

> Tekst pochodzi z J. Crace, Brideshead Abbreviated: The Digested Read of the Twentieth Cen-
tury, London 2011. Autor zbioru jest redaktorem rubryki w ,,The Guardian” po$§wigconej literaturze.
Recenzuje w niej powiesci wspotczesne oraz kanoniczne, promujac je w skondensowanej i bardziej
przystgpnej dla wspotczesnego czytelnika formie, tj. mikropowiesci liczacych siedemset stow. Mrs
Dalloway Johna Crace’a jest ,,przetworzona” (digested) wersja powiesci macierzyste;j.

¢ Termin za: G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, tham. A. Milecki [w:] Wspot-
czesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Krakow 1992.

7 M. Latham, op. cit., s. 108; ,,shatters the poetic hypotext with such a prosaic metafictional
discourse, expressed by both the narrative voice and by the characters themselves”.

§ 1Ibid., s. 110; ,,strenuous, tiring, didactic and rigid Woolfian device”.

 Tekst pochodzi z: Twitterature. The World's Greatest Books in Twenty Tweets or Less, eds.
A. Aciman, E. Rensin, London 2009, s. 121-122.

10 Czyli krétkich wiadomosci, do 140 znakéw kazda.
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1 kryzysie w matzenstwie. Dzieli si¢ rdwniez mrocznymi my$lami o samobdj-
stwie. W tej wersji Pani Dalloway pojawia si¢ takze @Septimus, ktdrego posty
$ledzi alter ego Clarissy. Mimo ze na§miewa si¢ ona z jego kondycji psychicznej,
czesto si¢ z nim takze identyfikuje. Na koniec, projektujgc $mieré przez utonigcie,
@FlowerGirl staje si¢ Virginia Woolf. Pomimo intencji stworzenia wspotczesnej
wersji Pani Dalloway, tekst Acimana i Rensina nie tylko umniejsza jej status, ale
rowniez trywializuje klasyczny utwor modernizmu 1 zubaza go, stosujac jezyk
niskich lotow, obfitujacy w przeklenstwa, slang, seksistowskie uwagi oraz ese-
mesowy styl komunikacji. Zdaniem Latham, napedzana przez konsumpcje i la-
koniczno$¢ ,,literatura na wynos” badz ,,w formie przekaski”!! infantylizuje zto-
zono$¢ tekstu macierzystego i zarazem umacnia status Virginii Woolf w kanonie
literatury zachodniej. Przy okazji Latham odnajduje analogi¢ mi¢dzy spoteczng
funkcja Twittera i pierwotna wlasciwoscig Clarissy Dalloway jako dusza towa-
rzystwa oraz bywaniem na salonach'?.

Z kolei powie$¢ kampusowa British Museum w posadach drzy Lodge’a paro-
diuje teksty kanoniczne, tworzac z nimi relacje hipertekstowe. Adam, gtowny bo-
hater, pracuje nad dysertacja, w ktorej analizuje dzieta znanych pisarzy i zyje zy-
ciem bohaterow tychze powiesci, miedzy innymi Pani Dalloway Virginii Woolf.
We fragmencie odwolujacym sie do tego utworu mysli gtownego bohatera imitu-
ja jego sktadnie, warstwe fabularng oraz symbole, a Dallowayowska czasoprze-
strzen nadaje ksztalt catej powiesci. Lodge nasladuje rozne Dallowayizmy, takie
jak chociazby: przejscia miedzy rzeczywistoscig empiryczng a subiektywna, trze-
cioosobowego narratora, technike strumienia $wiadomosci, a takze sktadni¢ czy
frazy. Wraz z rozwojem narracji Clarissa Dalloway przyjmuje ten sam status on-
tologiczny co Adam. Warto podkresli¢, ze Lodge nie tylko zapozycza Woolfow-
ska bohaterke 1 wprowadza w nowy kontekst oraz otoczenie tekstowe, ale przy
okazji czyni ja trwatym elementem Bloomsbury. Nad tekstem Lodge’a unosi si¢
bowiem duch samej Woolf i jej tworczosci. Podobnie jak pisarka, ktora walczyta
0 swoja pozycje w $wiecie literackim, Adam takze stara si¢ przebi¢ w $wiecie
akademickim i srodowisku tworcow literatury wspotczesnej. Tekst prowokuje za-
tem pytania o tradycj¢ i awangarde. W British Museum w posadach drzy ,,parodia
ma terapeutyczng funkcje uwalniania autora od literackiego ci¢zaru przesztosci
i funkcjonuje jako autoreferencyjne opowiadanie z metapowiesciowa wartoscia”,
konstatuje Latham. Parodystyczna gra ma za$ na celu ,,przeksztatcenie teorii kry-
tyczno-literackiej w sztuke narracyjng”'®. Autor osigga natomiast efekt komiczny,
parodiujac i trywializujac woolfowska zwyczajnos$¢. Niewatpliwie o popularno-
$ci 1 sukcesie takiej parodii decyduje stopien zaznajomienia z tworczo$cig paro-
diowanego pisarza i zakres erudycji czytelnika.

" M. Latham, op. cit., s. 117; ,,finger-food literature on the go”.

2 Ibid., s. 113-115.

13 Ibid., s. 123; ,,parody has the therapeutical aim of liberating the author from the literary weight
of the past and functions like a self-reflective narrative with metafictional value”; ,,transform critical
theory into narrative art”.
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Neomodernistyczne echa Pani Dalloway w rzeczywistosci po 9/11

Z kolei Sobota lana McEwana powiela i uaktualnia Dallowayizmy w zmienio-
nym konteks$cie historycznym, mianowicie Londynu po zamachach terrorystycz-
nych 9/11. Jest to rowniez powies¢ o charakterze dygresyjnym, oparta na kanwie
zdarzen jednego dnia. Gtowny bohater, podobnie jak Clarissa, przechadza si¢ uli-
cami i przygotowuje wieczorne przyj¢cie. Zwyczajne i trywialne czynnosci, kto-
rych petne jest zycie Clarissy i Henry’ego, wywotuja wspomnienia i my$li oraz
pojedyncze epifanie. Objawienia taczg si¢ z euforycznoscia, ktorej swiadomie
doswiadcza Henry. Clarissa i Henry maja jednak odmienne podejscie do zaku-
pow. W Saturday zakupy wykraczajg poza frywolng przyjemno$¢ czy koniecz-
no$¢ i stajg sie forma manifestu przeciwko zagrozeniu terroryzmem, podobnie jak
antywojenna demonstracja w centrum Londynu. Ponadto Henry ma nieco inny
oglad miasta, bardziej pragmatyczny i przyziemny. Tym, co odréznia Henry’ego
od Clarissy, jest sklonno$¢ do nieustannych analiz wlasnych introspekcji. Mc-
Ewan adaptuje traume wojenng do wspolczesnych realiow XXI wieku. Ponadto
siega po woolfowska koncepcje czasu psychologicznego i wykorzystuje w swoim
utworze.

Powies¢ Next odwotuje si¢ natomiast do modernistycznych koncepcji estetycz-
nych Woolf oraz przejmuje i przenosi niektore Dallowayizmy w kontekst Amery-
ki po 9/11. Przez pryzmat zdarzen jednego dnia pokazane jest zycie pigédziesig-
ciodwuletniego Kevina Quinna, ktéry wspomina zdarzenia z przesztosci, miedzy
innymi dawne mitosci. Podobnie jak w Pani Dalloway, akcja toczy si¢ w dwoch
czasoprzestrzeniach — w Austin (terazniejszo$¢) oraz Ann Arbor (przesziosc).
Oba o$rodki zdarzen wzajemnie si¢ przenikaja, czestokro¢ na poziomie jednego
zdania. Tu takze czynno$ci bohateréw stajg si¢ podrzedne wobec subiektywnie
odbieranych doswiadczen. Powinowactwo oparte jest na dwoch watkach, po-
wieSciowym i biograficznym, ktére nadaja powiesci Jamesa Hynesa rame para-
tekstowq. Pierwszy, zaczerpnigty z dziennikdéw Woolf, dotyczy wybuchu opony
na gwarnej ulicy Londynu oraz wizji ataku z nieba, ktérg sprowokowal. Drugi
to towarzyszacy Clarissie Dalloway dojmujacy lek przed $miercig, ktory w po-
wiesci Next urasta do rangi podsycanej przez media paranoi zwigzanej z grozba
ataku terrorystycznego. Symbolem bezposredniego zagrozenia staje si¢ roéwniez
samolot; Hynes zapozycza bowiem z Pani Dalloway sceng z samolotem rozpo-
$cierajgcym podniebng reklame. Tematem wspolnym dla obu powiesci jest obawa
przed staroscia, ktorg gtowny bohater utozsamia ze sprawnoscig seksualng. Chec
przywrocenia sit witalnych tgczy go z kolei z Piotrem Walshem. Kevin przejat tez
wlasciwosci innego Woolfowskiego bohatera — Septimusa. Jego rowniez za dnia
przesladuja apokaliptyczne wizje 1 atakujace ptaki. W kontekscie narracyjnym
zewnetrzna instancja nadawcza, to jest narrator, kontroluje chaotyczne introspek-
cje 1 reminiscencje odbywajace si¢ w $wiadomosci bohatera. W scenie finatowej
Kevin doswiadcza woolfowskich ,,chwil istnienia”, ginie bowiem w wybuchu,
spadajac z wiezy budynku, w ktorym odbywat rozmowg o prace. Niczym kadry,
w zwolnionym tempie przewijajg si¢ w jego glowie sceny z zycia oraz wyobra-
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zenia dotyczace przysziosci jego bliskich. Upadek (ultimate plunge) przypomina
$mier¢ Septimusa, dla ktérego stala si¢ ona wybawieniem.

Victor Phillips oraz George Falconer — neomodernistyczne awatary Clarissy
Dalloway

Z kolei powiesci Pan Phillips Johna Lanchestera oraz Samotny mezczyzna
Christophera Isherwooda wyrdzniajg silne modernistyczne afiliacje, utwory te
prezentujg bowiem odmienng rzeczywistos¢ przy zastosowaniu modernistycz-
nych narzedzi. Pan Phillips Johna Lanchestera takze zostal osadzony na kan-
wie zdarzen jednego dnia. Bezposrednie odwotanie odnajdziemy w samym ty-
tule utworu, ktory nawigzuje do eponimiczno$ci Pani Dalloway. Posrednie za$
to dygresyjny charakter, sktadnia nasladujaca Dallowayowska czy parentetyczne
uwagi. Victor Phillips to wspotczesny awatar Clarissy Dalloway — biaty mezczy-
zna w $rednim wieku pochodzacy z klasy $redniej. Mysli Victora, podobnie jak
Kevina, zajmuja rzeczy trywialne, frywolne, cz¢sto niedorzeczne i zabawne. Ma
przy okazji woolfowski zmyst obserwacji, wytawiania najdrobniejszych detali.
Podobnie jak w przypadku Clarissy, rozwazania na temat zycia, $mierci, seksu
czy mito$ci czgsto maja charakter epifaniczny. Objawienia i wnioski niejedno-
krotnie przyjmuja jednak w umysle Victora forme statystyk i wyliczen. Zawadd
ksiggowego ksztattuje matematyczny sposdéb myslenia gtdéwnego bohatera, co
takze znajduje odzwierciedlenie w jezyku. W opisach otaczajacego $wiata petno
jest liczb, statystyk oraz danych. Londyn Victora Phillipsa kontrastuje z wize-
runkiem miasta w Pani Dalloway. Zachwyt Clarissy czy Piotra Washa zmienia
sie¢ w Panu Phillipsie w krytyke pozbawionego blichtru miasta XXI wieku. Po-
mimo odmiennego obrazu wedréwki ulicami miast prowokujg obie postaci do
wewngetrznych analiz. W przeciwienstwie do Pani Dalloway, u Lanchestera brak
przej$¢ miedzy terazniejszo$cig a przeszto$cig, ktdrg gramatycznie sygnalizuje
czas przeszly.

W utworze Samotny mezczyzna', uznawanym przez krytykoéw za klasyke po-
wiesci gejowskiej, Isherwood przejmuje Dallowayowskie struktury stylistyczne,
tematy i symbole oraz doswiadczenie, ktore przenosi na swojego bohatera. George,
pigdziesigcioo$mioletni profesor literatury, nie jest wprawdzie analogonem Clarissy
Dalloway, ale migdzy postaciami mozna dostrzec liczne podobienstwa. Oboje
majg $wiadomos¢ odgrywania rol, naktadania masek przed audytorium, czy to na
przyjeciu (Clarissa), czy na wyktadzie (George). Posiadajg wiele odbi¢. Widziany
oczami innych George bywa zalosnym starszym panem, dewiantem seksualnym,
szanowanym akademikiem czy lubieznym pijakiem usitujacym uwie$¢ swojego
studenta. Przez pryzmat codziennej rutyny George’a narrator pokazuje wyjatkowe
momenty epifanicznego znaczenia. Ponadto, podobnie jak w Pani Dalloway, przez
pryzmat waskich, odizolowanych pomieszczen ukazane jest dojmujgce poczucie
pustki 1 samotnosci gtéwnego bohatera.

14 C. Isherwood, 4 Single Man, New York 2012.
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Wielogtosowo$¢ oraz obraz spoteczno$ci w skali mikro i makro

Kolejna grupa tekstow posrednio nawigzujacych do Pani Dalloway obejmuje
neomodernistyczne Arlington Park oraz Wariacje na temat rodziny Bradshaw
Rachel Cusk, If Nobody Speaks of Remarkable Things Jona McGregora, a takze
Hotel Swiat Ali Smith. W przeciwienstwie do poprzednich, teksty te znacznie
poszerzaja Dallowayowskie wlasciwosci i wprowadzaja innowacje na poziomie
kompozycji, techniki narracji czy stylu.

W Arlington Park" Cusk wykorzystuje wlasciwosci stylu Woolf i przenosi je
we wspotczesne realia angielskiego przedmiescia, ukazujac panorame spoteczen-
stwa w skali mikro i makro, portretujac zycie angielskich matek i zon. W utworze
odnajdziemy miedzy innymi takie wlasciwosci, jak: epifaniczne momenty na-
wigzujace do ,,chwil istnienia”, refreniczny charakter fraz, polifoniczno$¢, auto-
refleksyjnos¢ 1 poczucie izolacji, jakiego doswiadczajg postaci.

Pie¢ $ciezek narracyjnych 1 wzajemnie przenikajacych si¢ zyciorysow
nawigzuje do wielogtosowego charakteru powiesci macierzystej. Narracje tworza
siatke wzajemnych odniesien i zmierzajg do sceny finatowej, to jest przyjecia.
Akcja rozgrywa si¢ w pigtkowy dzien, czas zegarowy (okreslajacy jego uptyw)
przenika si¢ z psychologicznym, terazniejszo$¢ miesza si¢ z przesztoscia. Ciag-
nace si¢ godziny symbolizuja opresyjny charakter codziennosci. Bohaterki roz-
myslaja i interpretuja zdarzenia z przesztosci oraz zaprzepaszczone szanse, Szu-
kajac w ten spos6b odskoczni od putapki czasu. Wszystkie historie spaja postac
Christine Lanham, pozujacej troche na wspotczesng panig Dalloway lub panig
Ramsay, ktorej dzien podporzadkowany jest przygotowaniom do przyjecia dla
spotecznosci Arlington Park. Pod fasada perfekcyjnej i radosnej pani domu cza-
ja sie frustracja i zazdro$¢, zupetnie jak w przypadku pierwowzoru (Clarissy).
Z kolei Juliet Randal, inna bohaterka, optakuje zaprzepaszczone na rzecz rodzi-
ny ambicje i popada w zgorzknienie. Malzenstwo jako metafora umierania znaj-
duje odzwierciedlenie w stowach woolfowskiej Sally Seton, ktora twierdzita, ze
mezczyzni thamsza dusze Clarissy. Bodaj najglosniej frustracje t¢ wyraza kolejna
bohaterka, Solly Kerr-Leigh. Uwaza ona bowiem, ze matzenstwo winno by¢ sta-
nem zawieszenia, a nie formg symbiotycznej wigzi. Symbolem zniewolenia i nie-
udanych relacji staje si¢ kuchnia, w ktérej bohaterki konfrontujg si¢ ze swoimi
lekami, frustracjami i pragnieniami. Przeciwienstwem kuchni jest wtasny pokoj,
dajacy Solly poczucie wolnosci i niezaleznosci. Jest to przy okazji nawigzanie do
poddasza symbolizujacego, w przypadku Clarissy, poczucie pustki. Z fragmen-
tow opowiesci, przenikajacych si¢ punktow widzenia, wytania si¢ zunifikowany
portret wspotczesnej kobiety z przedmiescia.

W Wariacjach na temat rodziny Bradshaw'®, kolejnej zorientowanej na postac¢
powiesci, Rachel Cusk opisuje rok z zycia trzypokoleniowej rodziny Bradshaw,
taczac wewnetrzny Swiat ruminacji bohaterow z zewnetrznym, symbolizowanym
przez przedmiesécia. Migdzy powiescia macierzysta a utworem Cusk odnajdziemy

15 R. Cusk, Arlington Park, London 2006.
16 R. Cusk, The Bradshaw Variations, London 2009.
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analogie fabularne!’, stylistyczne, dotyczace koncepcji czasu i doswiadczenia epi-
fanii. Tak jak w Pani Dalloway, tu rdOwniez pojawia si¢ dualno$¢ czasu. Ten mie-
rzony mechanicznie staje si¢ symbolem kontroli i ograniczen, czego ilustracja be-
dzie metafora mechanizmu. Psychologiczny symbolizuje natomiast epifaniczno$¢
chwil istnienia, pojawiajacych si¢ w powiesci w formie migawek $wiadomosci.
Te trwale i zarazem ulotne momenty zderzajg si¢ z proza codzienno$ci, natomiast
sama chwila objawienia przypomina nieco wizje Septimusa. Dodatkowo — epi-
faniczne momenty opromieniajg szarg rzeczywisto$¢ bohaterow powiesci Cusk
i przywodzg na mysl ptomien zapalki rozswietlajacy mrok w Do latarni morskiej.
Przy okazji pozwalaja one bohaterom stworzy¢ wi¢z migdzy sobg i otaczajacym
$wiatem. Cusk zaposrednicza rowniez z prozy Woolf wlasciwosci jezyka, takie
jak: poetyckos¢, liryczny ton, metaforycznos$¢, powtorzenia zdan o charakterze
refrenicznym, poréwnania, liczne ozdobniki, impresjonistyczne obrazy oraz ma-
larskos$¢. Ten typ prozy koresponduje z woolfowska strategia operowania zmy-
stami. Utwory Cusk zawieraja rowniez echa wewnetrznego chaosu bohaterow.

Z kolei w swojej debiutanckiej powiesci If Nobody Speaks of Remarkable
Things'® Jon McGregor wykorzystuje, miedzy innymi, takie elementy prozy
Woolf, jak: jednodniowy czas akcji, podwojna perspektywa narracyjna, wielo-
glosowy charakter czy dychotomia zycie—$mier¢. Dwie wzajemnie przenikajace
si¢ 1 rownorzedne sekwencje narracyjne naleza do narratora wszechwiedzacego
oraz pierwszoosobowego. Rozdzialy te s3 amalgamatem r6znych przenikajacych
si¢ glosow i1 opowiesci, ktore dla czytelnika spaja narrator. Sama opowies¢ za$s
snuta jest z perspektywy jednej z bohaterek. Charakterystyczng cechg tej wielo-
glosowej narracji jest brak interpunkcji, co w rezultacie uplynnia przejs$cia mig-
dzy relacja narratora a obserwacjami, idiolektem i dialogami poszczegdlnych
bohaterow.

W powiesci sportretowano panoramicznie i jednostkowo dzien z zycia ano-
nimowej spotecznos$ci, ktorej cztonkdéw wyrdzniaja numery zamieszkiwanych
domoéw oraz przypisane im cechy dystynktywne. Tym, co upodabnia proze
McGregora do pisarstwa Woolf, jest drobiazgowos¢ opisow, skupienie na deta-
lach codzienno$ci, opisanych lirycznym jezykiem. Liryczno$¢ uwidacznia si¢
szczegolnie w opisach pogody, wedréwce chmur, grze $wiatel, dzwigkéw miasta
czy odglosow deszczu. Historie bohateréw i cztonkdéw powiesciowej spoteczno-
$ci spaja gtdwnie deszcz (ale takze przejezdzajacy samochod czy chtopiec na de-
skorolce), ktory niweluje poszatkowany, fragmentaryczny charakter prozy. Jest to
spoiwo na poziomie bohateréw, symboli oraz struktury powiesci. Jezyk narracji
charakteryzuje natomiast rytm i melodia. Dzwigki miasta nie tworza zgietku, ale
raczej spojny utwor na wiele gloséw. Zwiazane z codzienng rutyng miriady sta-
tycznych i dynamicznych wrazen czy trywialnych chwil istnienia nawiazuja do
Pani Dalloway. W finalowej scenie, bedacej w pewnym stopniu analogia ulicznej
sceny wybuchu opony w Pani Dalloway, wypadek samochodowy taczy z sobg
przypadkowych bohaterow.

17" W obu scenach, kupowania kwiatow (Pani Dalloway) oraz kupowania ptaszcza (The Bradshaw
Variations), jest to podroz w glab wiasnej duszy.
18 J. McGregor, If Nobody Speaks of Remarkable Things, London 2002.
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Hotel Swiat" szkockiej powiesciopisarki Ali Smith réwniez adaptuje pewne
elementy z Pani Dalloway. Podobnie jak przyjecie w utworze Woolf, tytulowy
hotel World spaja losy pigciu bohaterek, ktore potaczyt watek Sary Wilby, tra-
gicznie zmartej pokojowki. Sara, ktorej poswigcona jest cze$¢ pierwsza powiesci,
ma odmienny status ontologiczny, jest bowiem btgkajacym si¢ duchem. Kom-
pozycyjnie powie$¢ podzielona jest na sze$¢ rownorzednych, acz narracyjnie
i stylistycznie roznorodnych? cze$ci. W utworze szczegdlnie wybrzmiewajg dwa
Dallowayowskie elementy: nawigzanie do sceny otwarcia oraz obted/rozdwoje-
nie utozsamiane z Septimusem Smithem. Analogie do sceny otwarcia®' ksztattujg
si¢ na poziomie onomatopeicznego wykrzyknienia ,,uuuuu-huuuu” (,,whoo-hoo™)
nawigzujacego do joy de vivre, majacego charakter refreniczny, woolfowskiego
motywu unoszenia si¢ i opadania czy zdah pozbawionych interpunkcji. Brak in-
terpunkcji oddaje tragizm ostatnich chwil zycia Sary Wilby. Ten ikoniczny zabieg
sugeruje, ze bohaterka roztrzaskata si¢ o bruk. Dlatego wtasnie zdanie rozpada
sie, a wypowiedz staje sie ciggiem luzno powigzanych stow.

Jednoczes$nie trzy bohaterki wykazuja powinowactwo z Septimusem Smithem.
U Sary przejawia si¢ to dualizmem duch—ciato. Rozdwojenie wyrazaja zaimek
pierwszoosobowy (duch) i trzecioosobowy ,,ona”, odnoszacy si¢ do jej martwego
ciata. Rozdwojony pierwszoosobowy narrator nawigzuje do Septimusa, ktdrego
,,umyst jest odszczepiony od ciata i u ktorego powolna $mier¢ udreczonego ducha
prowadzi do szybkiej i gwaltownej degeneracji ciata™?, jak pisze Latham. Jed-
nakze, w przeciwienstwie do Septimusa, pokojowka najpierw doswiadcza unice-
stwienia ciata, natomiast $§mier¢ duszy zostaje odroczona w czasie. W przypadku
bezdomnej Else, ktorej choroba psychiczna zaburza komunikacje, posrednikiem

19 A. Smith, Hotel World, London 2001.

20 Tytuly poszczegdlnych czgsci [np. ,,czas terazniejszy” (present), ,,czas przeszty” (past) czy
,,terazniejszy miniony” (present historic)] nawiazuja do Dallowayowskiego tematu czasu. Pozostate
bohaterki to przebywajace w hotelu recepcjonistka, bezdomna kobieta, dziennikarka podrézniczka
oraz siostra pokojowki.

21 What a lark! What a plunge! For so it had always seemed to her, when, with a little squeak
of the hinges, which she could hear now, she had burst open the French windows and plunged at
Bourton into the open air. How fresh, how calm, stiller than this of course, the air was in the early
morning” (Mrs Dalloway, s. 5).

,, W00000000-h0000000 what a fall what a soar what a plummet what a dash into dark into light
what a plunge what a glide thud crash what a drop what a rush what a swoop what a fright what a mad
hushed skirl what a mush mash-up broke and gashed what a heart in my mouth what an end

What a life.

What a time.

What I felt. Then. Gone” (Hotel World, s. 3).

Uuuuuuuu-

Huuuuuuu co za skok co za lot co za ped co za szus najpierw w ciemno$¢ potem w $wiatlo co za
sus co za $lizg tomot trzask co za zrzut co za strzat co za nur co za strach co za obledny skowyt co za
grzmot zmiazdZona miazga krwawa masa co za serce w moich ustach co za koniec.

Co za zycie.

Co za czas.

Co ja czutam. Potem. Nic” (Hotel Swiat, thum. A. Lakatos, s. 11).

22 M. Latham, op. cit., s. 198; ,,whose life of the mind is detached from his physical body and
whose slow death of his tormented spirit leads to a violent, quick plunge of the body”.
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ze $wiatem empirycznym jest narrator, ktérego wtracenia/wyjasnienia przenikajg
parentetyczne uwagi, introspekcje i idiolekt Else. Jej bujna wyobraznia, sny na
jawie czy wizje przypominaja Septimusa, a bohaterka ma $wiadomos¢ popada-
nia w obted. Przy okazji posta¢ Else jest postrzegana i oceniana z perspektywy
innych bohaterow. Z kolei doswiadczajaca halucynacji Lise (bohaterka trzeciej
opowiesci) rowniez obawia si¢ popadania w obled. Jej udreczony chorobg umyst
przesladuja powracajace wizje, za$ uprzykrzajace dzien glosy sg przetranspono-
wane w apokaliptyczng ptasig piesn (analogia do sceny z Pani Dalloway). Przy
okazji szczegotowa analiza kondycji jej umyshu jest kolejnym nawigzaniem do
Septimusa.

Whioski

Jak stusznie zauwaza Linda Hutcheon, teksty pozniejsze dialogujace z dzie-
fami kanonicznymi majg ,,hermeneutyczng funkcje z kulturowymi, a nawet
ideologicznymi implikacjami jednocze$nie””. Mimo iz stanowig przyktad pa-
rodystycznych gier literackich, kazdemu przy$wieca nieco inny cel. Twitte-
ratura dgzyta do stworzenia zwierciadta dla spoteczenstwa, a Crace w swoim
hipertekscie zawart krytyke utworu Woolf, natomiast Lodge podejmuje kwestie
statusu wspotczesnego pisarstwa oraz konieczno$ci pozostawania w dialogu
z przeszto$cig. Jego literackie ¢wiczenie jest bardziej formg komentarza na temat
kondycji wspoélczesnej literatury angielskiej nizeli krytyka tekstu macierzystego.
Co istotne, w przypadku Crace’a oraz Acimana i Rensina tekst Woolf, przemiesz-
czony gatunkowo i czasowo oraz zaadaptowany do nowego kontekstu kulturowe-
g0, staje si¢ karykaturg literatury wysokiej. Paradoksem jest to, ze te wspolczesne
imitacje przepisujace tekst Woolf ,,desakralizujg” go i jednoczesnie ,,podnosza
jego status jako dzieta kanonicznego”. Cho¢ Isherwood, McEwan, Hynes oraz
Lanchester czerpig inspiracje z tworczosci Woolf oraz positkuja si¢ modernistycz-
nymi narzgdziami, nie sg w tych literackich dziataniach epigoniczni. Ich powiesci
sg lustrzanym odbiciem wspotczesnych czasow, dotykaja istotnych spotecznych,
politycznych i globalnych kwestii. Wieloaspektowo$¢ i polimorficzno$¢ mocno
wpisujg si¢ bowiem w powie$¢ modernistyczng. Jednocze$nie wspotczesne na-
wigzania pokazuja, jak jednostka odnajduje si¢ w nowym $wiecie, po zamachach
terrorystycznych. Z kolei Cusk, Jon McGregor oraz Ali Smith korzystaja z mo-
dernistycznych strategii, by stworzy¢ co$ nowego, oryginalnego. Mimo Ze inte-
resujg ich aspekty kompozycji oraz technik narracyjnych i poetyckos¢ jezyka,
koncentruja si¢ w duzej mierze na trzecim aspekcie, to jest sktadni, rytmie zdania,
lirycznosci oraz rozwijajg w swoich utworach pierwotny potencjat jezyka Woolf.

Mnogos$¢ mimetycznych odwzorowan dzieta Woolf jest uwarunkowana prze-
de wszystkim rozpoznawalno$cig oraz wlasciwosciami stylistyczno-narracyjny-
mi i fabularnymi. Ten najbardziej zdekonstruowany z utwordéw posiada cechy

L. Hutcheon, Theory of Parody. The Teachings of Twentieth Century Art Forms, London —
New York 1985, s. 2; ,,hermeneutic function with both cultural and even ideological implications”.
2 M. Latham, op.cit., s. 127; ,,desacralize”, ,,reinforce[e] its canonical status”.
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dystynktywne, ktore czytelnicy fatwo rozpoznaja, czy to w parodii, czy innym
gatunku. Jak konkluduje w swoim artykule Savu, ,,pisarstwo modernistow i post-
modernistow taczy z soba chor, a raczej kakofoni¢ gloséw pochodzacych za-
réwno z terazniejszosci, jak i przesztosci”?. Postmodernistycznym pisarzom nie
przyswieca cheé ,,wymazania historii, ale przepisania jej podtug wtasnego kultu-
rowego umiejscowienia i planu™?. Co wiecej, teksty pozniejsze wygenerowaty
schematy przeksztatcen stylistyczno-narracyjnych oraz inne ptaszczyzny dialogu.
W takim rozumieniu kanoniczny tekst modernizmu nie stanowi autonomicznej,
zamknigtej catosci, a podmiot poznajacy ma istotny wpltyw na jego odbidr/rozu-
mienie, gdyz interpretujgc, tworzy w sposob tworczy sensy. Stwierdzenie Stan-
leya Fisha?’, ze jesteSmy juz bowiem zawsze interpretacyjnie usytuowani, wpro-
wadza szerszg perspektywe odbioru czytelniczego. Uwzglednia ona, oprocz regut
jezykowych, takie determinanty, jak wspolnota interpretacyjna, odbiorca (w rozu-
mieniu dynamicznym jako podmiot nadajacy sens tekstowi) i wreszcie kontekst.

Podsumowujac, jak pokazuja teksty (nie)jawnie odwolujace si¢ do kanonicz-
nego utworu modernizmu, Panig Dalloway mozna przepisaé na nieskoncze-
nie wiele sposobow, amplifikujac potencjalnosci utworu macierzystego. Takie
myslenie przemawia za ,,intersubiektywnym dazeniem do powielania wzorca”
w ramach ,,wspolnej swiadomosci literackiej”?. Jednocze$nie rozwijajac mysl
Nowickiego, ze zespot cech przypisanych postaci pierwotnej podlega prawom
ewolucji literackiej, mozna przyja¢, ze w procesie tym uczestnicza nie tylko
wspolczesni pisarze reinterpretujacy Panig Dalloway, ale rowniez sama Woolf,
ktéra walnie si¢ do tego przyczynita, odrzucajac okowy zastanej konwencji. Jak
pisata w swoim eseju, pani Brown to czysta biata karta, ktéra mozna zapisa¢ na
nieskonczenie wiele sposobow.
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