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Abstract: The article discusses the book Helga s Diary. A Young Girl’s Account of Life in a Con-
centration Camp. As a teenage girl, the author, Helga Weissova, used to keep notes registering the
everyday life of a Jewish family from Prague during the Nazi occupation, and later, deportation and
imprisonment in the Terezin camp. This unique account consists of a text written from a viewpoint of
a child who was coming of age, and her drawings constituting a kind of a graphic account — a comic
from the times of the Holocaust, as well as her post-war memoirs. The author, departing from reflec-
tions on the notes of a teenage girl from Prague, takes up the subject of presentation of the Shoah topic
in various forms of art, references the propaganda film by Kurt Gerron, the prose by W.S. Sebald, and
artwork by Michal Rovner.
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Streszczenie: Artykut jest omowieniem ksiazki Dziennik Helgi. Swiadectwo dziewczynki o zyciu
w obozach koncentracyjnych. Jej autorka Helga Weissova, bedac nastoletnia dziewczynka, prowadzi-
fa notatki rejestrujace codzienne zycie zydowskiej rodziny z Pragi w czasie okupacji hitlerowskiej,
a nastegpnie deportacje i pobyt w Terezinie. Na t¢ oryginalna relacje sktada sig tekst pisany z perspek-
tywy dojrzewajacego dziecka oraz rysunki tworzace rodzaj opowiesci graficznej — komiksu z czasow
Holokaustu, a takze powojenne wspomnienia. Autor, wychodzac od refleksji nad zapiskami nastolatki
z Pragi, podejmuje problematyke przedstawiania tematyki Shoah w réznych dziedzinach sztuki, od-
wotuje si¢ do propagandowego filmu Kurta Gerrona, prozy W.S. Sebalda, prac plastycznych Michal
Rovner.

Stowa kluczowe: Helga Weissova, Theresienstadt, Auschwitz, Kurt Gerron, Westerbork, W.S. Se-
bald, Austerlitz, Michal Rovner, Holokaust

Zaczng od wspomnienia pewnego filmu, utrzymanego w typie naiwnych
obrazkow z upodobaniem serwowanych przez dorostych dzieciom. Opowia-
da on o wspolnocie szczgs§liwych ludzi. Bohaterowie bez wyjatku oddaja
si¢ temu rodzajowi pracy, ktory nadaje zyciu sens i uszlachetnia jednostki,
a w dodatku przynosi pozytek ogotowi. Widzimy, ze wreszcie znalezli czas,
by uprawia¢ kowalstwo, garncarstwo, pielggnowaé kwiaty 1 warzywa. Rzez-
biarz w nieskazitelnie biatym fartuchu modeluje w glinie rozesmiana postac.
Zadbane, pogodne kobiety w przestronnych i widnych salach szyja ubrania,
mezezyzni wykanczaja buty. Po pracy mozna oglada¢ mecz pitkarski albo
czytaé ksigzki. Gustowne drogowskazy na ulicach wskazuja, gdzie jest bi-
blioteka. Starsi panowie graja w szachy, panie szydetkuja. Duzym zaintere-
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sowaniem ciesza si¢ wyktady 1 koncerty. Poziom ich jest wysoki, trudno si¢
wigc dziwié, ze przychodza thumy. Nic nie burzy tadu i harmonii. Kamera
pokazuje bez wyjatku radosne twarze. Wkoto jest czysto, schludnie, zawsze
swieci stonce. JesteSmy przekonani, ze w miasteczku najwyrazniej kto$
wszystko dobrze zaplanowat. Zdjg¢cia sa czarnobiale, ale mamy wrazenie, ze
z ekranu sptywa lukier i r6z. Rozwiklajmy zagadke. Architektem tego wspa-
niatego $wiata jest Adolf Hitler, a budowniczymi jego nazistowscy pomocni-
cy. Sama miejscowos¢ nazywa si¢ Theresienstadt. Wszyscy jej mieszkancy
maja przyszyta do ubran gwiazd¢ Dawida.

Theresienstadt od samego poczatku zostal pomyslany jako oszustwo, ro-
dzaj fikcyjnej rzeczywistosci. Miejsce miato stuzy¢ mydleniu oczu. Oprawcy
potrzebowali ktamstw do uspakajania ofiar prowadzonych na rzez i zaciera-
nia $§ladéw ludobojstwa. Stara austriacka twierdze planowali zasiedli¢ Zy-
dami z Niemiec, Danii 1 Holandii, ktorzy swoim zniknigciem bez $ladu mo-
gliby zaniepokoi¢ nadmiernie dociekliwych obywateli aryzowanych wtasnie
spoleczenstw. ,,Modelowe getto” w czeskim miasteczku zatozono w drugiej
potowie 1941 roku, a wigc w tym samym czasie, kiedy na Wschodzie Ein-
satzgruppen rozstrzeliwaty milion ludzi. Niemcy potrzebowali alibi dla reali-
zacji ostatecznego rozwiazania. Ale ta chwilowa zwloka w zabijaniu Zydow
z Europy Zachodniej byta jedynie elementem taktyki, bo wyrok $§mierci wy-
dano przeciez na wszystkich bez wyjatku. Narodom podbitego przez Hitlera
Zachodu oszczg¢dzono informacji o losie uznanych za podludzi wspdtobywa-
teli. W Niemczech, Francji czy Belgii Holokaust byt tajemnica, tymczasem
na dawnych terenach Polski, na Bialorusi, Litwie i Ukrainie zagtada Zydow
odbywata si¢ jawnie, egzekucji dokonywano na oczach, a nierzadko przy
wspotudziale lokalnych spotecznosci. Bez uswiadomienia sobie tego faktu
trudno zrozumie¢, dlaczego w Terezinie mieli zamieszka¢ przedstawiciele
zydowskich elit, naukowcy, muzycy, aktorzy. Nie zrozumiemy takze, dlacze-
go znalazt si¢ tam Kurt Gerron 1 dlaczego nakrecit wspomniany na poczatku
film.

Gerron byl Zydem i niemieckim aktorem, gwiazda przedwojennego kina.
Razem z Marlena Dietrich zagral w Biekitnym aniele. Do Terezina trafit z We-
sterbork w Holandii. Podobno w zamian za obietnicg ocalenia siebie i ekipy
zgodzit si¢ zrealizowa¢ dokument ukazujacy zycie w getcie jako sielanke
1 pasmo rozrywek. Filmu nie ukonczyl, przegral tez swoja gr¢ z diabtem.
Zginal w Oswigcimiu w ostatnim dniu dziatania komor gazowych. Nie nam
rozstrzygac, czy byt zdrajca. Dwaj jego wspotpracownicy ocaleli.
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Ten film znany jest pod dwoma tytutami: Theresienstadt. Ein Dokumen-
tarfilm aus dem jiidischen Siedlungsgebiet albo Der Fiihrer schenkt den Ju-
den eine Stadt 1 jest oczywista bzdura. Twor Kurta Gerrona stoi w tak rady-
kalnej sprzecznos$ci z realiami, ze mozna si¢ nawet zastanawia¢, czy nie ma
w nim ukrytej ironii. Powstanie obrazu bylto czg$cia wielkiej mistyfikacji,
jaka wtadze Terezina przygotowaly na uzytek wizyty z ramienia dunskiego
Czerwonego Krzyza. Inspektorzy chcieli sprawdzi¢, jak zyje si¢ deportowa-
nej z ich kraju grupie Zydow, ale nie dostrzegli, ze szkoty, kawiarnie, klomby
kwiatow, positki, a nawet rozmowy sa falsyfikatem, elementem przedsta-
wienia, ktore miato uspokoi¢ ich sumienie. Rozmiar oszustwa, tak samo jak
1 rozmiar zbrodni, nie miescit si¢ w ich wyobrazni.

Casus Kurta Gerrona jest pouczajacy 1 stanowi przyczynek do rozwa-
zan o postawach artystow w czasie marnym. Dzi$ z jego filmu mozemy si¢
dowiedzie¢ znacznie wigcej, niz chcieliby tego nazistowscy propagandzi-
sci. Takze Triumf woli czy Olimpiade Leni Riefenstahl odbieramy zupetie
wbrew intencjom tworcow, traktujemy jako przyktad manipulacji, egzempli-
fikacj¢ zbrodniczego sposobu myslenia. Od utrwalonych na ta§mie pozorow
wazniejsze staje si¢ to, czego takie filmy nie pokazuja, co staraja si¢ ukry¢.
Analizujac 6w brak, sporo jesteSmy w stanie zrozumie¢.

By w ordynarnej propagandowej szmirze dostrzec slady rzeczywistosci,
by sprobowac¢ z ktamstwa wydoby¢ jakie$ ziarna prawdy, musimy si¢ zdecy-
dowac¢ na specyficzny sposob odbioru. Tak wtasnie postepuje Austerlitz, bo-
hater powiesci W.S. Sebalda', ktéry w poszukiwaniu wizerunku swojej matki
oglada film o Terezinie w zwolnionym tempie. Przetrzasa kadr po kadrze,
zgadujac, ktora z utrwalonych twarzy nalezata do niej. Jego metoda polega
wigc na zdeformowaniu zdeformowanego juz przeciez obrazu, na odrealnie-
niu nierealnego. Opowiada:

Wygladato, jakby kobiety i mgzczyzni pracowali we $nie, tyle czasu trzeba byto,
by przy szyciu wyciagnac igte z nitka, tak ci¢zko opadaty im powieki, tak wolno
poruszaly sig ich wargi, a oczy zwracaty w strong kamery. Chodzili jakby unosili
si¢ w powietrzu, jakby ich stopy nie dotykaty wcale ziemi. Ksztalty staty si¢ nie-
ostre 1, zwlaszcza w scenach kregconych w jasnym $wietle na dworze, rozptywaty
sie brzegiem (...)%.

' W.G. Sebald, Austerlitz, ttam. M. Lukaszewicz, Warszawa 2007.
Tamze, s. 300-301. Warto zauwazy¢, ze pisarz w charakterystyczny dla siebie sposob postuguje
si¢ kryptocytatem, przywoluje stynny wiersz Osipa Mandelsztama.
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Twarz, ktora Austerlitz przypisat matce, nie nalezata do niej, nie znaczy
to jednak, ze metoda jego pracy jest zupetnie niewlasciwa. W zwolnionym
tempie ideologiczne przestanie filmu zupeinie znika, jego propagandowa
wymowa zostaje uniewazniona, widzimy natomiast ludzi, patrzymy na ich
sylwetki, gesty, zagladamy w oczy. Z anonimowego ttumu wi¢znidw zaczy-
namy wytawia¢ konkretne osoby, zadawac sobie pytania o ich imiona, hi-
storig¢ 1 bliskich. Jednocze$nie towarzyszy nam swiadomos$¢, ze ogladamy
reportaz z krainy umartych, gdyz wiemy, jak niewielu z nich ocaleje, prawie
nikt.

Uzywam tutaj form ,,ogladamy”, ,,patrzymy”, ale tak naprawde zwol-
niony film widzi tylko bohater powiesci W.S. Sebalda. My jedynie czytamy
o pokazie. Prawdopodobnie juz po kilku minutach, taki seans zaczatby nas
niecierpliwi¢. Rozciagnigte w czasie kadry, cho¢ bardziej wysycone rzeczy-
wistos$cia niz oryginalny film, zacz¢lyby nas nudzié¢, prowokujac pytanie, czy
przeniknigcie do §wiata Terezina nie jest zadaniem ponad nasze sity, a moze
nawet czyms niemozliwym. Czyzby wigc ujgta w taki sposob rzeczywistosé
byta nie do zniesienia, natomiast kazda proba poznania prawdy skazana na
porazke?

Film Kurta Gerrona stal si¢ synonimem fatszowania rzeczywistosci Ho-
lokaustu, przyktadem zacierania sladow zbrodni przez sprawcow. Nawiazali
do niego, a wlasciwie uzyli go jako cytatu, tworcy ekranizacji stynnej powie-
sci Johna Boyne’a Chiopiec w pasiastej pizamie. Bohater, o$mioletni Bru-
no, podglada dokument, ktory jego ojciec, komendant obozu, kazat nakreci¢
0 zyciu wigznidw. Sceny w tym fikcyjnym filmie w filmie stanowia swoisty
remake zdj¢¢ z czasOw wojny, jest na nich gra w pitke, podlewanie kwiatow,
kawiarnia i takocie dla dzieci®. Fabula ta rozgrywa si¢ oczywiscie wszedzie
1 nigdzie 1 ani razu nie pada w niej stowo Terezin, warto jednak o niej wspo-
mnie¢, bo probuje pokazaé Zagtade z perspektywy dziecka. Przypomnijmy,
podczas Holokaustu zabito pottora miliona dzieci, co stanowi jedna czwarta
ofiar. Sposrod pigtnastu tysigcy uwigzionych w Terezinie dzieci uratowato si¢
niewiele ponad sto. Swiadectwem ich historii jest wydana niedawno w Polsce
ksigzka Helgi Weissovej*. Autorka urodzita si¢ w Pradze, a do Terezina trafi-
ta, bedac nastoletnia dziewczynka. Jej zapiski ocalaty zamurowane w $cianie
jednego z budynkow getta. Zdarza si¢ wige, ze Swiadectwa, ktorych nikt nie
miat ujrze¢, zostaja ocalone, ze rekopisy nie ptona. Zdjecia, stare zeszyty,

3 H. Weissova, Dziennik Helgi. Swiadectwo dziewczynki o Zyciu w obozach koncentracyj-
nych, thum. A. Kaczorowski, Krakow 2013.
4 Chlopiec w pasiastej pizamie, rez. M. Herman, W. Brytania, USA 2008.
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tasmy filmowe, kopie pism z pieczatka czekaja ukryte w schowkach, az kto$
pozwoli im przemowi¢. Tak stato si¢ w przypadku zakopanego w ziemi Ar-
chiwum Ringelbluma, ale podobna histori¢ maja wlasciwie wszystkie po-
wstajace w gettach 1 obozach relacje.

Jak czyta¢ swiadectwo ocalonego z ludobdjstwa dziecka? Czy fakt, ze
przezylo, zmienia perspektywe odbioru? Pewnie tak, ale tekst takiego doku-
mentu jest zawsze zapisem drogi przebytej przez niewinng ofiar¢ ku $Smierci
1 przywodzi na mys$l schemat greckiej tragedii. Zagtada pochtongta wielu
autorow napisanych po polsku dziecigcych dziennikoéw: Rutke Laskier, Da-
wida Rubinowicza czy Dawida Sierakowiaka. Zging¢la tez Holenderka Anna
Frank, ktéra po $mierci, niezaleznie przeciez od swojej woli, stata si¢ kim$
w rodzaju ikony dziecka Holokaustu. Przyktadéw jest wiele, Swiadectwa sa
liczne, a kazde z nich sytuuje si¢ gdzie§ na pograniczu dokumentu histo-
rycznego, notatek z autoterapii czy literackiej proby. To wiasciwie regula,
ze struktura Swiadectw z czaséw Zaglady jest niejednorodna. Forma otwar-
ta literatury dokumentu osobistego znacznie lepiej przystaje do opisywane]
rzeczywistosci niz wycyzelowane i spdjne narracje’.

Na ksiazke Helgi Weissovej takze sktada sig kilka warstw: dziennik pro-
wadzony na biezaco od czaséw rozbioru Czechostowacji w 1938 roku do
momentu opuszczenia Terezina jesienia 1944; relacja napisana tuz po za-
konczeniu wojny mowiaca o pobycie w obozach w O$wigcimiu, Freibergu
1 Mauthausen 1 zupehie juz wspotczesny wywiad, w ktorym autorka przed-
stawia swoje powojenne losy, opowiada o okolicznosciach publikacji doku-
mentu, ale tez komentuje 1 uzupetnia tre$¢ notatek sprzed lat. Czwarta, inte-
gralng czgscia catosci sa jej rysunki wykonane podczas pobytu w Terezinie.

Historycy cenia najbardziej relacje sporzadzone hic et nunc i faktycznie
najciekawszym fragmentem ksiazki wydaja si¢ spisywane w Pradze 1 getcie
notatki oraz zwiazane z nimi ilustracje. Cho¢ oczywiscie nie mozna ich czy-
ta¢ w oderwaniu od czg$ci powstatych post factum, to jednak one przesadza-
ja o specyfice 1 oryginalnosci przekazu.

Tekst dziennika kilkunastoletniej dziewczynki oraz ponad sto wykona-
nych przez nig ilustracji uktadaja si¢ w opowies¢ o losach bohaterki 1 getta
w Terezinie. Stowo 1 obraz tworza spdjny przekaz, w ktorym zaden z ele-
mentow nie dominuje nad drugim. Spod reki dziecka wyszedt wigc dziennik
w formie zblizonej do komiksu. Niektore rysunki Helgi, jak chocby ten zaty-

5 Na temat ewolucji pojecia literatura dokumentu osobistego pisze obszernie Justyna Kowalska-Le-

der w swoim studium Doswiadczenie Zagtady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze doku-
mentu osobistego, Wroctaw 2009.
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tutowany Na czternaste urodziny, sa wyraznie stylizowane na opowies¢ gra-
ficzna, co dowodzi §wiadomosci gatunku. Mtoda autorka, na wiele lat przed
opublikowaniem przez Arta Spiegelmana stynnego Maus® uzyta komiksu do
przedstawienia Holokaustu. Co wazne postuzyta si¢ nim do zapisania, udo-
kumentowania otaczajacej ja rzeczywistosci getta, rejestrowata na biezaco
wydarzenia, ktorych byta swiadkiem. Natomiast dla Arta Spiegelmana two-
rzywem stata si¢ przesztos¢, historia poznana z rodzinnych przekazow, sfera,
ktoéra Marianne Hirsch nazwata postpamigcia’.

Groza Holokaustu zostala przedstawiona przez Helge Weissova w spraw-
ny, ale wyraznie jeszcze dziecigey sposob. Ow rozdzwiek pomiedzy tema-
tem a technika wykonania wytwarza napigcie stanowiace o sile jej obrazow.
Szczegbdly egzystencji w Terezinie mioda artystka starata si¢ odda¢ wiary-
godnie, ale jej prace nie maja jedynie ilustracyjnego charakteru. Uwidacznia-
ja si¢ w nich skrot, deformacja, dazenie do ekspresji lub syntezy. Paradoksal-
nie, 0w oczywisty w mtodym wieku brak profesjonalizmu pozwolit uniknaé
schematow 1 banalnej dostownosci tak typowej dla powszechnego dzi$ ho-
lokaustowego kiczu. Weryzm nie sprawdza si¢, a nawet wydaje si¢ niesto-
sowny w przypadku tematyki ludobojstwa. Heldze Weissovej blizej wigc do
metafory Arta Spiegelmana niz do komiksow z cyklu Epizody z Auschwitz®
czy widowisk rekonstruujacych likwidacje getta w Bedzinie’. Prace dziecka
okazuja si¢ glebsze 1 ciekawsze niz dokonania wielu wspodtczesnych profe-
sjonalnych artystow. Teza, ze poezja, czy szerzej sztuka, po Oswigcimiu jest
niemozliwa, nabrata dzi$§ charakteru prawdy obiegowej, faktem jest jednak,
1z konwencje 1 metody wypracowane na przestrzeni wiekOw przez europej-
skie sztuki pickne z rzadka tylko moga sprosta¢ tematowi ludobodjstwa. Kicz,
fatszywy patos, banat, komercja pojawiajace si¢ masowo w pracach na ten
temat nie sa wytacznie przeciez kwestia smaku. Upamigtnienie ofiar maso-
wych zbrodni ma swoj wymiar etyczny, aksjologiczny, pedagogiczny, a jest
szczegolnie trudne w takich miejscach jak Oswigcim. Czasami oddanie gto-

¢ A. Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalatego, Krakoéw 200, t. 1, 2.

M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, ,,Didaskalia. Gazeta Teatral-
na”, pazdziernik 2011, nr 105.

Z cyklu Epizody z Auschwitz ukazaly sig¢ do tej pory cztery komiksy: M. Galtek, M. Nowakowski,
Mitos¢ w cieniu zagtady, Oswigcim 2009; M. Gatek, A. Klimek, Raport Witolda, O§wigcim 2009;
M. Gatek, L. Poller, Ofiara, Oswigcim 2010; M. Gatek, M. Pyteraf, Nosiciele tajemnicy, O§wigcim
2011; http://episodesfromauschwitz.pl/pl/start.html.

Mam na mysli zorganizowang 11 wrzesnia 2010 roku w Bedzinie przez Adama Szydlowskiego
inscenizacj¢ wydarzen likwidacji getta. Filmy dokumentujace przebieg widowiska mozna zna-
lez¢ na kanale YouTube: http://www.youtube.com/watch?v=tJliioPp6J A oraz http://www.youtube.
com/watch?v=6z-D2flDcxo.
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su wlasnie najmtodszym $swiadkom Holokaustu, wstuchanie si¢ w nie, przy-
bliza do prawdy 1 pozwala na uzyskanie poruszajacego rezultatu. Izraelska
artystka Michal Rovner, pracujac w 2013 roku nad nowa wystawa w jedne;j
z sal bloku nr 27 w Auschwitz, postuzyta si¢ wtasnie cytatami dziecigcych
rysunkow. Fryz skomponowata wylacznie z fragmentéw prac stworzonych
w obozach i gettach. Poszczegolne jej czesci nie zostaty polaczone w fabu-
larna historig, nie mozemy wyr6zni¢ ani poczatku, ani zakonczenia, jednak
skopiowane motywy tworza §wiat sktadajacy si¢ z dziecigcego bolu, strachu
1 cierpienia. Kazdy z nich jest nie tylko $wiadectwem, relacja z czaséw ludo-
bojstwa, ale takze proba jego zrozumienia, podjeta we wlasciwych dziecku
kategoriach mys$lowych.

Te sama zasad¢ odnajdujemy w zapiskach 1 pracach Helgi Weissove;.
Dziewczynka poczula potrzebg prowadzenia regularnych notatek, gdy do jej
$wiata wdarta si¢ wielka polityka. ,,Co to wlasciwie jest mobilizacja?”” — pyta
w pierwszym sporzadzonym jeszcze w Pradze zapisie w przededniu spo-
dziewanej inwazji Hitlera na Czechostowacj¢. Dziennik byt wigc dla dziecka
sposobem porzadkowania zburzonej przez strach i niepewnos¢ rzeczywisto-
$ci, rodzajem autoterapii. Kolejne notatki dotycza zakazoéw 1 ograniczen na-
ktadanych przez okupacyjne wtadze na ludnos$¢ zydowska. ,,Antysemityzm
przybiera na sile”!’ — zapisuje Helga i zaraz potem wylicza restrykcje, ktore
dotycza jej bezposrednio:

Coraz wigcej rozporzadzen przeciwko Zydom. (...) teraz to juz idzie raz po raz,
rozporzadzenie za rozporzadzeniem. Ludzie juz sami nie wiedza, co im wolno,
a czego nie wolno. Zakazano: wstgpu do kawiarni, kina, teatru, na boisko, do
parku... jest tego tyle, ze nawet wszystkiego nie pamigtam'!.

Chwilg poznej pojawi si¢ zakaz kapieli w rzece, oddalania si¢ od miejsca
zamieszkania dalej niz na 30 kilometréw i te dwa najgorsze, bo w jaskrawy
sposoOb stawiajace poza nawias grupy rowiesnikow — wykluczenie ze szkoty
1 napigtnowanie gwiazda Dawida. W dzienniku odnotowane zostana kolej-
ne etapy przesladowan: deportacje do getta, wywozki ,,do pracy” w jakie$
nieznane miejsca w Polsce. Charakterystyczne, ze mloda autorka nie rela-
cjonuje w swym tekscie opinii dorostych, nie powtarza ich, nie utrwala takze
dochodzacych z dalekiego $wiata informacji. Wzmianka o wybuchu woj-
ny jest wlasciwie wyjatkiem. Dziewczynka pisze o sobie 1 miejscu, w kto-

10

H. Weissova, dz. cyt., s. 26.

1 Tamze, s. 27.
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rym przyszto jej zy¢, swoja relacj¢ wypetnia konkretami, realiami wtasne;j
egzystencji.

Tak wigc do dziennika trafia rzeczywisto$¢ przefiltrowana przez wyob-
razni¢ dziecka. W chwili rozpoczgcia zapisow Helga Weissova ma dziewigé
lat. Bedziemy zatem obserwowac proces jej przyspieszonego dojrzewania.
W warunkach totalitarnej opresji pojawia si¢ typowe rozterki nastolatki, opi-
sy urzadzanych w Terezinie potancowek, pierwsza mito$¢. Dowiadujemy sig,
ile margaryny trzeba byto da¢ muzykowi za przygrywanie przez caty wieczor
do tanca. To bardzo wazne fragmenty tekstu, bo wylania si¢ z nich portret
zwyczajnej dziewczyny wepchnigtej w niszczace tryby historii. Akapity po-
swigcone problemom dorastania zostaly napisane poniekad wbrew schema-
towi, ktory nie pozwala dostrzec u ofiary naturalnych, zwiazanych z wiekiem
potrzeb. Jednowymiarowe, ptaskie uyymowanie egzystencji wigznidéw obozow
1 gett ogranicza ich do roli, w ktdrej chcieli ich widzie¢ nazisci.

W zapiskach nie odnajdziemy §ladéw powazniejszych dylematow zwia-
zanych z tozsamos$cia bohaterki. Rodzina Helgi, jak wigkszo$¢ czeskich
Zydow, nalezala do mocno zintegrowanych z reszta spoteczenstwa. Dziew-
czynka swoj dziennik prowadzi w j¢zyku czeskim 1 nic nie wskazuje na to,
by tradycja hebrajska miata dla niej jakiekolwiek znaczenie. Helga nie po-
daje przyktadow zadnych religijnych zachowan rodzicow. Dziecko rownie
zywo reaguje na swigta zydowskie i chrzescijanskie. Co znamienne w getcie
w Terezinie obchodzi si¢ zarowno Chanuke, jak 1 Boze Narodzenie. Dziew-
czynka, kiedy decyduje si¢, zgodnie z tradycja, posci¢ w Yom Kippur, thu-
maczy si¢ z tego sama przed soba — ma wowczas na wzgledzie zblizajaca sig
deportacje ojca i swojego ukochanego Ota.

Obrazy przekazane przez Helge ukazuja Zaglade z perspektywy ofiary,
a nie oprawcy, wyzwoliciela czy §wiadka. Dziewczynka nie uzywala apa-
ratu, pracowata za pomoca przyborow plastycznych, ale efekt, ktory udato
si¢ jej osiagnaé, przypomina $wiadome gromadzenie dowoddéw w postaci
fotografii. Jej rysunki wraz z dziennikiem staty si¢ przeciez czescia doku-
mentacji ukrytej przez wigznidw pracujacych w administracji getta. To uni-
kat, bo poza zdjeciami z Kowna, Warszawy 1 Lodzi z innych gett zachowato
si¢ niewiele materiatow sporzadzonych przez przesladowanych!’. Do zu-
pelnych wyjatkow naleza fotografie wykonane przez wigzniéw obozdw, jak
te z o$wigcimskiego krematorium zrobione przy wspotudziale ruchu oporu

12 J. Stuk, Holokaust w fotografiach. Interpretacje dowodow, tham. M. Antosiewicz, Warszawa 2007,

s. 120.
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przez greckiego Zyda Aleksa. Cztonkowie Sonderkommando wykonali zdje-
cia, by przekaza¢ swiatu informacje o ludobgjstwie.

Musimy pamigtaé, ze zdecydowana wigkszo$¢ dokumentacji ikonogra-
ficznej Holokaustu zostala wytworzona przez zbrodniarzy 1 miata charakter
,pamiatek” 1 ,,trofeow” z miejsc egzekucji. Niemieccy zotnierze urzadzali
sobie wycieczki do gett, utrwalajac swoimi aparatami gtod, nedze 1 rozgry-
wajace si¢ na ulicy sceny rodzajowe. Szczegdlnym zainteresowaniem ,,tu-
rystow” cieszyly si¢ przepelnione kostnice 1 cmentarze podczas ceremonii
pogrzebowych!®. Do innych kategorii nalezaty inscenizowane fotografie i fil-
my propagandowe oraz dokumenty, takie jak Album Auschwitz czy Raport
Stroopa, ilustrujace dokonania i technologie ludobojczej pracy.

Na obrazach Helgi nie ma oczywiscie grozy bezposredniego zabijania,
cho¢ niektore z nich, jak na przyktad Transport polskich dzieci, sa bliskie
takiej tematyki. W jej notatkach i rysunkach dominuje zapis zwyczajnej apo-
kalipsy, codziennej egzystencji getta. Mozna powiedzie¢, ze dziewczynka
postanowita utrwali¢ wszystko to, co pomija film Kurta Gerrona. Postgpo-
wata wedlug wskazoéwki ojca: ,,Maluj, co widzisz”. Rysunki przedstawiaja
wigc wszechobecny tlok, gtod, kolejki po jedzenie 1 do lekarza. Na jednym
z nich narysowata ludzi wygrzebujacych odpadki ze §mietnikow. W innych,
jak w Wezwaniu do transportu, starata si¢ uchwyci¢ grozg sytuacji. Z kolei
w dzienniku mtoda autorka opisuje koncerty, odnotowuje lekturg ksiazek, jak
na przyktad Quo vadis o przesladowaniu chrzescijan, teatr, Swigta religijne,
czyli wszelkie proby prowadzenia zwyczajnego zycia. To jednak zupetnie
inne spojrzenie niz w propagandowym obrazie, gdzie codzienno$¢ i1 zycie
kulturalne Terezina uj¢te zostato jako prezent, szczegdlny, bo niezastuzony
przeciez, dar Hitlera dla Zydow.

Jeden z monochromatycznych obrazkéw Helgi przedstawia nerwowa
krzataning przed przyjazdem komisji Czerwonego Krzyza. Fikcyjne role
zostaly juz rozdane, aktorzy zaczynaja je odgrywaé. Zycie w upiekszonym
getcie nabrato pozoréw normalnosci. Do tych wydarzen odnosza si¢ takze
fragmenty dziennika. W tekscie pojawia si¢ ironia, uchwycony zostat absurd
sytuacji. To wazny epizod, bo pozwala uwypukli¢, jak odmienne byly stra-
tegie tworcze znanego aktora 1 dorastajacej dziewczynki w obliczu tej same]
sytuacji. Celem Kurta Gerrona stato si¢ oderwanie obrazu od rzeczywistosci,
natomiast Heldze Weissovej chodzito o wniknigcie w glab jej sensu.

Helga Weissova opisata swoje dzieje po deportacji z Terezina w sporza-
dzonej tuz po wojnie relacji. Czytamy o pobycie w Oswigcimiu, kolejnych

13 Tamze, s. 110-120.
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etapach ewakuacji do innych obozow 1 miejsc pracy przymusowej, koncu
wojny, ktorego doczekata w Mauthausen. Ten fragment ksiazki jest niezwy-
kle wazny, ale nie odbiega zbytnio od innych $wiadectw ocalonych. Fakt,
ze autorka przezyta, zatozyla rodzing, ma dzieci i wnuki, zostala malarka
1 spetnita si¢ w pracy artystycznej, sprawia, ze traktujemy jej losy jak historig
z optymistycznym zakonczeniem. To putapka, ktorej zrodet nalezy szukaé
w bardzo ludzkiej potrzebie stuchania opowiesci zakonczonych happy en-
dem. Do takiej narracji przyzwyczaity nas takze opowiadajace o wojnie hol-
lywoodzkie filmy. Zto zostaje w nich pokonane, bohater rozpoczyna nowe
zycie, po krotkim kryzysie tad Swiata trwa niewzruszony. Tymczasem lektu-
rze $wiadectw ocalonych z Holokaustu powinna towarzyszy¢ §wiadomos¢,
1z zawsze mamy do czynienia z cudem. Uratowanie sig, przezycie bylto prze-
ciez wyjatkiem. Smieré bliskich pozostawiata trwate rany na psychice. Helga
stracita ojca, ukochanego Ota, kolegow 1 kolezanki, z ktorymi chodzita na
prywatne komplety po wyrzuceniu Zydéw z publicznych szkét. O ile wigc
wyzwolenie w Mauthausen przypomina wyjscie z grobu, to koniec wojny
1 powrot do rodzinnej Pragi jest powrotem na cmentarz.

Przywotane powyzej proby ujecia rzeczywistosci Terezina naleza do cat-
kiem odmiennych porzadkow. Trudno ze soba porownywac, a nawet zesta-
wia¢ propagandowy film Kurta Gerrona, powies¢ W.S. Sebalda i dziecigcy
dziennik — komiks Helgi Weissovej. Kazde z nich, uzywajac wlasciwych
dla siebie srodkow, przekazuje jakas czastke prawdy o Zagtadzie, zadne nie
rosci sobie pretensji do ujecia calej rzeczywistosci nazistowskiego ludoboj-
stwa. Wydaje si¢ jednak, ze wydana witasnie relacja zydowskiej dziewczynki
z Pragi pozwala poja¢ cos, czego nie ma w innych tekstach poruszajacych
temat Holokaustu.
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