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Abstract

The Passion of Abolition. Introduction to the Poetic Register of Tomasz
Putka

The text is an attempt to outline the complex dynamics of Tomasz Putka’s poetic reg-
ister. This register is marked by a certain decaying tendency, as a result of which the
exploration of “the poles of subjectivity” postulated by the poet is connected with the
danger of losing control over a poem. In the face of the pressing “passion of the aboli-
tion” — understood in the aesthetic-existential context as the interruption of productive
processes of subjectification — Putka abandons formal discipline and returns to poems
that are surprisingly transparent, almost confessional.
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1

Chciatbym wstepnie — ze wzgledu na brak miejsca zaledwie przyczynko-
wo — zasygnalizowa¢ pewien nietatwy problem zwigzany z paradoksalnym
(nie)porzadkiem rejestru poetyckiego Tomasza Putki. Na uzytek niniejszych
rozwazan rejestr poetycki definiuje ogolnie jako temperament oraz dynamike
lirycznej wypowiedzi. Sktada si¢ na niego zarowno okreslony warsztat pisar-
ski autora — charakterystyczny sposob prowadzenia frazy — jak i jego Swiato-
pogladowa orientacja, aktualizujgca si¢ w literackiej ekspresji. Istotny jest
tutaj wlasnie ten splot formalno-egzystencjalny, zdajacy sprawe¢ z charakte-
ru poszczegdlnych pisarskich projektow. W przypadku Pulki problem, jaki
chcialbym podnies¢ przy okazji omawiania rejestru poetyckiego, jest szcze-
goblnie trudny, poniewaz podaje w watpliwos¢ subwersywny punkt dojécia
poezji autora Zespotu Szkol, czesé zainteresowanych tematem uzna by¢ moze
moja propozycje za konserwatywna, a by¢ moze nawet za reakcyjng. Dotyczy
to szczegolnie tej czgéei krytycznoliterackiej publiczno$ei, ktora w tworczo-
$ci Pulki chciataby widzie¢ jeden z dowodow na szerokie, quasi-pokoleniowe
przesuniecie w catym polu poetyckim, zwigzane z nasileniem w najnowszym
wierszu polskim tendencji politycznych, ktore ,,po Pulce” staty si¢ domysl-
nym elementem poetyckiego krajobrazu i statym sktadnikiem liryki!. Ot6z
nie moge wyzby¢ si¢ wrazenia, ze od czasu wydania tomu Mixtape w 2007
roku radykalna i intensywna fraza krakowskiego poety staje si¢ coraz bardziej
uwiklana w pewnego rodzaju estetyczng oraz egzystencjalng ambiwalencje.
Wraz z publikacja swojej trzeciej ksigzki, nawigzaniem w 2008 roku wspot-
pracy z grupg artystyczng Perfokarta oraz nasilajaca si¢ fascynacja literackim
potencjatem cybernetyki w tworczosci krakowskiego poety do gltosu docho-
dza dwie pozornie przeciwstawne liryczne tendencje. Pozostaja one ze soba
w nieoczywistej relacji — na poziomie poetologicznym przypominaja albo ok-
symoroniczne warstwy, ktére nakladaja si¢ na siebie, albo jukstapozycyjne,
Scierajgce si¢ ze sobg rodzaje lirycznej kompozycji, naprzemiennie oddalajace
si¢ od czytelnika i zblizajace si¢ do niego. Sg to jednak przede wszystkim
odmienne temperamenty badZz modele narracyjnej ekspresji, zwigzane z usta-
wianiem swojego glosu, okre$lona koncepcja wiersza autora Zespofu Szkol
oraz jej estetyczno-egzystencjalnymi konsekwencjami. Obok repetytywno-
-wariantywnej frazy ,,Czy panienka jest chora?”? z patchworkowego poematu

' Zob.: P. Kaczmarski, Wysoka lgczliwosé. Szkice o poezji wspolczesnej, Wroctaw:
Fundacja na rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza 2018, s. 120-134;
O. Meller, Tomasz Putka jako budowniczy ruin, ,,Wizje” 2019, https://magazynwizje.pl/
aktualnik/oskar-meller-tomasz-pulka-jako-budowniczy-ruin/ [dostep: 20.10.2021].

2 Wszystkie cytaty w tekscie za: T. Putka, Wybieganie z raju: 2006—-2012, red. J. Mueller,
K. Sztafa, Stronie Slaskie: Biuro Literackie 2017. Przyjmuje niniejsze skroty: Rewers — R,
Paralaksa w weekend — PW, Mixtape — M, Zespot Szkot — ZSz, Cennik — C, Obiecywat Ruski
wolng Polske — ORWP, Kryzys. Biuletyn poetycki — K, HWDP jako miejsce na ziemi — HWDP,
Brod — B, Autarkia — A, Pliki — P.
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Obiecywat Ruski wolng Polske (M, s. 109) podmiot z wierszy Pulki informuje
zatem — w i§cie parezjastycznym porywie — o ,,ubdstwie wyrazonym $mie-
chem” (Gminne gazety, M, s. 100); obok przeprowadzania ,,ryzykownych ma-
newrdéw na krawedzi” (Bankrobber (notatki z podrozy), ZSz, s. 162) mowiacy
z zaskakujacg bezposrednioscia przyznaje jednoczesnie: ,, T¢skni¢ za calo$cig”
(Wsciekta sprawiajgc, C, s. 218); obok za$ postulatow gtosnego dmuchnigcia
w tozsamos$¢ — ,,s¢k osobowosci”, by ,.turlat si¢ po podtodze” (Manifest do-
brodzieja, C, s. 209) — pojawiaja si¢ rowniez wyznania o ,,bajzlu potwornym”
w glowie i potrzebie uporzadkowania najpilniejszych spraw (Obserwowatem
suszqce sig skarpetki, C, s. 229). Stlowem, eksperymentalne poszukiwania
poety stajg si¢ coraz bardziej ktopotliwe, coraz kosztowniejsze na pozio-
mie egzystencjalnym; po prostu nie sposéb przej$¢ do porzadku nad mean-
drycznymi losami Pulki jako poety wspottworzacego w latach 2007-2012
mtodoliterackg kontrpublicznosé.

O ile w debiutanckim Rewersie o raz Paralaksie w weekend owa mania-
kalno-depresyjna figuracja byta przez poete raczej beztrosko estetyzowana
badZz mitologizowana w formule doswiadczenia juwenilno-inicjacyjnego,
o tyle poczawszy juz od tomu Mixtape uczuciu subwersywnej transgres;ji,
zwigzanej z demontazem wypowiedzi poetyckiej oraz wypracowywaniem
kolejnych strategii lirycznej emancypacji, coraz czesciej zaczyna towarzy-
szy¢ gorzkie poczucie odosobnienia, wyczerpania, niepokoju, jakiegos osa-
du, dusznosci wiszgcej nad wierszem. By¢ moze to wtasnie z korespondencji
tych dwoch elementéw wynika spektakularnosé gry z ,,si¢”” oraz doniostosé
walki z literatura, jakie w swojej tworczosci podjat autor Rewersu, a dzigki
ktorym zapisat si¢ jako jeden z najwazniejszych poetdw rocznikow 80. oraz
90.?7 Jestem przekonany, ze w kontekscie Putki ,,montera” (Mixtape), ,,cy-
bernetyka” (Zespot Szkof) oraz ,,narkonauty” (Cennik) warto zwroci¢ uwage
na ten towarzyszacy poecie pierwiastek samozatraty albo tez ,,pasji kresu”,
rozgrywajacy si¢ nieco na uboczu jego ,,migkkich subwersji™, a jednak
przybierajacy na sile, o czym $wiadcza radykalnie ciemne, niekonstruktyw-
ne wiersze z ostatnich toméw poety (przede wszystkim z Brodu* oraz Autar-
kii), prowadzace do ostatniego obrachunku w cze$ci Morze osobiste z tomu
dziet zebranych.

3 F. Guattari, Soft Subversions. Texts and Interviews 1977-1985, ed. S. Lotringer,
transl. Ch. Wiener, E. Wittman, Los Angeles: Semiotext(e) 2009, s. 304-305.

* W tytule tego tomu pojawia si¢ semantyczna dwuznaczno$¢, ktora poeta ciekawie
wyzyskuje. ,,Broéd” jest zarowno blednym ortograficznie zapisem stowa ,,brud”, ale ozna-
cza rowniez plytkie miejsce rzeki, jeziora lub innego zbiornika wodnego, przez ktére moz-
na bezpiecznie przejs¢ na drugi brzeg. Zdaj¢ sobie sprawe, ze wybor dotyczacy zapisu
tego tytulu w dopetniaczu oznacza juz pewien wybor interpretacyjny. Ze wzgledu na dys-
informatywne wysitki Putki oraz interesujaca mnie tutaj kwesti¢ pasji kresu decyduje si¢
na to pierwsze znaczenie, z jednej strony eksponujace ortograficzng niezgodnos$¢ zapisu,
z drugiej konotujace stan jakiej$ nierownowagi, rozchwiania, nieporzadku, niezgodnosci.
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Umieszczenie zagadnienia kresu w centrum rozwazan pozwala, moim zda-
niem, nie tylko na rezygnacj¢ z nadmiernego przywiazania do przypisywane-
go Pulce modelu politycznosci wiersza — zaktadajacego relatywnie wysoka
sprawczo$¢ ekspresji poetyckiej — oraz na krytyczng interwencje¢ w szkodliwy
mit Putki jako ,,wielkiego nieobecnego” najmtodszej poezji polskiej, lecz row-
niez na otwarcie nowej Sciezki interpretacyjnej, odzyskujacej autora zbioru
HWDP jako miejsce na ziemi z kleszczy ,,wojownika fazy” i zawsze nad$wia-
domego siebie trickstera-jokera krajowej sceny mtodopoetyckie;j.

*

Pojecie ,,pasji kresu” — pochodzace ze wspdlnych pism Gilles’a Deleuze’a oraz
Félixa Guattariego® — zwigzane jest z pewnym niebezpieczenstwem zagrazajg-
cym liniom ujécia od $rodka, atomizujacym i rozpraszajacym je. Dla porzadku
niniejszych rozwazan nalezy ustali¢, Ze linia uj$cia to zawarta w kazdym urza-
dzeniu spotecznym — a wigc réwniez w poezji rozumianej jako cze$¢ spotecznej
komunikacji — mozliwos¢ produktywnego samoprzeksztatcenia badz dekompo-
zycji, prowadzaca do wyksztatcania si¢ alternatywnych form podmiotowych.
W przypadku poezji Pulki linie ujscia majg takze konkretny wymiar egzysten-
cjalny — pozwalajg nieustannie umykac terytorializacji, pozostawa¢ poza okres-
lonym rezimem, poza paradygmatem kontroli, jaka sprawowana jest nad kazda
dang czy okre§long pozycja podmiotows. Zwiezta definicje linii ujscia — albo
raczej opis sposobu jej funkcjonowania — proponuje Joanna Bednarek:

Za wszechobecnos¢ polityki odpowiedzialna jest wigc budowa urzadzen spotecz-
nych: kazde z nich posiada lini¢ ujscia, ktoéra umozliwia jego deterytorializacj¢
czy tez destratyfikacje; utrate posiadanej tozsamosci, bedacej efektem podwdjnej
artykulacji, i wkroczenie na droge stawania-si¢-innym. Jest ona wewnetrzng zasa-
da tworczosci urzadzenia, umozliwiajaca jego przeksztatcenia; jako taka jest wige
bezposrednio powigzana z tym, co w urzadzeniu produktywne. Produktywno$é
urzadzenia [...] sprowadza si¢ w istocie do zdolnosci wyzbycia si¢ tej formy czy
tozsamosci, ktorg ono w danym momencie posiada®.

> G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, przekt. z jez. fr., red. J. Bednarek, Warszawa:
Fundacja Nowej Kultury Bgc Zmiana 2015, s. 276. Nalezy dodac, ze ,,pasja kresu” nie jest
w tworczoscei tego filozoficznego duetu pojeciem ostrym i jasno zdefiniowanym. Oznacza
ono raczej pewien niepozadany nadmiar uwalniajacy si¢ w liniach ujscia, w ramach kto-
rego caly ich emancypacyjny tadunek ulega degradacji. To patologia procesow stawania-
-sie, niebezpieczenstwo redukcji badz terytorializacji albo tez, nieco inaczej, towarzysza-
ce transgresji ryzyko zapadnigcia si¢ we wlasnym, nieprzekladalnym idiomie. To zatem
przeciwienstwo zakladanej ,,produktywnosci” linii ujscia; to gleboka namigtnos¢ zatraty,
zniszczenia, destrukcji bycia.

6 J. Bednarek, Zycie jako moc deterytorializacji (Pragnienie-produkcja i zywa praca I —
Deleuze i Guattari), ,,Praktyka Teoretyczna” 2011, nr 2-3, s. 163.
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Kazdorazowe ,,0odszukanie” badz zrekonstruowanie linii uj$cia oraz poda-
zanie wzdhuz jej szlaku byloby czym$ najbardziej pozadanym, inicjowatoby
bowiem nieskoficzony proces transformacji i samoprzeksztatcenia, domyslnie
bardziej egalitarny i inkluzywny. Réwniez wypowiedz poetycka — jako pe-
wien spoteczny fakt komunikacyjny, a wigc konkretne, dyskursywne urzadze-
nie — posiada w sobie linie uj$cia, umozliwiajace aktualizacj¢ podmiotowosci
wymykajacych si¢ spotecznemu ujarzmieniu. Liryczna linia uj$cia pozwala-
taby Pulce zatem na ciagla formalng i egzystencjalng mutacje, produktywne
balansowanie na biegunach podmiotowo$ci, umykanie zastatym modelom
literackiej komunikacji oraz — co rownie istotne — ich jednoczesng redefini-
cje. Stowem, w kontekscie ,,zajmowania gltosu” umozliwiataby Putce wejscie
w role ,.trickstera”” mtodej literatury polskiej. Co wigcej, podgzanie za liniami
ujScia zawsze wigze si¢ z kwestig tworzenia, kreacji; kreacji niezmierzonej,
projektujacej wirtualne $wiaty, napierajgcej wcigz na granice mozliwego oraz
przesuwajacej ja. Pisze krakowski poeta z wnetrza poznawczej ambiwalen-
cji: ,,0, nieskalane skalg wzrostu cienie!” (Proba pierwsza, M, s. 87), dajac
W asocjacyjnym, wysokoenergetycznym poemacie otwierajacym Mixtape wy-
raz pochwaly estetyczno-egzystencjalnej profuzji.

Jak odnotowujg autorzy ksigzki Co to jest filozofia?, obok wirtualnego
wymiaru egalitaryzujgcego jednak ,,one same [linie ujscia — K.S.] wydziela-
ja dziwng rozpacz, niczym zapach $mierci i ofiarowania, niczym stan wojny,
z ktorej wychodzi si¢ ztamanym [...]"%. Zawieraja w sobie zarowno obietni-
c¢ emancypacyjng — t¢, za ktorg w procesie poetyckiej radykalizacji poda-
zal Pulka — jak i rozktadowsa ,,maszyne¢ burzuazyjng™, w przypadku wypo-
wiedzi lirycznej uwlaszczajaca si¢ na zdeterytorializowanej semiotyce oraz
ograniczajacg egzystencjalne mutacje w taki sposob, by tworzyly okreslone,
dysjunkcyjne formy identyfikacji: jeste$ tym badz tym, lecz nigdy jednym
1 drugim, zawsze czyms§, nigdy wieloécia czego$: mezczyzng albo kobieta,
poeta albo robotnikiem. Ten ,humanistyczny cynizm”!® spotecznego ujarz-
mienia to wlasnie naczelny, negatywny punkt odniesienia dla Pulki. Jesli za-
tem przyjac, ze w przechodzacym ciagle metamorfozy projekcie poetyckim
krakowskiemu autorowi zalezalo na wzniecaniu nieustajacego ,,powstania
przeciwko stabilizacji” (Mean, ZSz, s. 167) na kazdym (komunikacyjnym,
poznawczym, egzystencjalnym) poziomie funkcjonowania w §wiecie, nie spo-
sob nie zauwazy¢, ze to graniczne dazenie Pulki odbywato si¢ jednocze$nie

7

M. Koronkiewicz, Postowie [w:] T. Pulka, Podczas siebie. Wybor wierszy, wyb.
i post. M. Koronkiewicz, Poznan: WBPiCAK 2018.

8 G. Deleuze, F. Guattari, op.cit., s. 276.

° F. Guattari, Lines of Flight. For Another World of Possibilities, transl. A. Goffey,
London: Bloomsbury 2015, s. 69-70.

10 M. Lazzarato, Signs and Machines. Capitalism and the Production of Subjectivity,
transl. J.D. Jordan, Los Angeles: Semiotext(e) 2014, s. 13.
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ogromnym afektywnym kosztem — wtasnie owa ,,wydzieling rozpaczy”, jaka
zaczeta mimowolnie jatrzy¢ si¢ z intensywnego wiersza Pulki, przybierajaca
na sile goraczka, az wreszcie pewnym stanem chorobowym, przejmujacym
kontrolg nad wierszem. Ten ponoszony koszt poeta wielokrotnie tematyzowat
w tekstach lirycznych, nierzadko w strategicznych miejscach swoich publika-
cji, jak choéby przy okazji zamykajacych zbiory: Postowia (M), utworu Poe-
zja mnie zbawi (fragm.) (ZSz) oraz wspomnianego juz wiersza Obserwowa-
tem suszqce si¢ skarpetki (C).

Oczywiscie, na szczeg6lng uwage zastuguja rowniez w tym kontekscie —
kontek$cie raportu nie tyle z ekstatycznej intensywnosci fazy, ile raczej z ja-
trzagcej si¢ ,,wydzieliny rozpaczy” — nieopublikowane, rozproszone wiersze
z archiwum, jakie zostawit po sobie poeta, a ktore weszty w sktad tomu Wy-
bieganie z raju w czwartej czg¢éci zbioru zatytulowanej Pliki; uktadajg sig¢
one w nieformalny cykl Morze osobiste. Na cykl sktadajg si¢ cztery pozba-
wione tytutow teksty poetyckie, napisane najpewniej podczas pobytu poety
w szpitalu psychiatrycznym po nieudanej probie samobojczej, a wiec w szcze-
gblnie kryzysowym momencie zyciowym. W wierszach tych obcujemy
z osobliwymi wariantami lirycznego wyznania; osobliwymi, bo stojagcymi
w razgcej konceptualnej sprzeczno$ci z postulatami, jakie jednoczesnie poeta
wyglaszat pod adresem poezji jako takiej. W tekscie otwierajagcym cykl oso-
ba mowigca wyznaje wprost: ,,Jestem niezdrowy. Lezatem z nadmiaru” (/Je-
stem niezdrowy. Lezatem z nadmiaru], P, s. 393). Wyglada, jakby poeta nie
tyle rezygnowat z rozgrywajacej si¢ w tekscie gry czy demaskowat siebie, ile
jakby wypowiadat si¢ z giebokim przekonaniem o niezaposredniczeniu swo-
jej mowy, bezposrednio$ci wyznania. Te nieliczne miejsca paradoksalnego
liryczno-narracyjnego przeswitu maja jednak niebagatelne znaczenie.

Moja hipoteza dotyczaca ,,pasji kresu” u Putki zwigzana bytaby zatem z sy-
tuacja, w ktérej odnaleziona juz poetycka linia ujscia ,,przedrze si¢ przez mur,
wydostanie si¢ z czarnych dziur, lecz zamiast laczy¢ si¢ z innymi liniami i za
kazdym razem zwigksza¢ swa warto§ciowo$¢, zmieni si¢ w zniszczenie, kres
czysty i prosty [...]”!". By¢ moze nalezatoby przyznac, ze na odnalezionych
wreszcie przez Pulke krawedziach czy tez biegunach podmiotowosci rozprze-
ganej ,,wachlarzem uzywek” poeta znalazt nie zaskakujgce jakosci literackie
1 poznawcze, lecz co$ zgota przeciwnego: zatrate wlasnie i przerwanie pro-
cesOw, zatamowanie ruchu pragnienia, egzystencjalny impas oraz dotkliwy
paraliz poznawczy. To graniczne potozenie charakteryzowal Mark Fisher:
»|--.] niezwykle istotne jest, by odrézni¢ skomplikowang sztuke samo-demon-
tazu od makabrycznych, tanatopicznych procesow autodestrukcji”'?. Stowem,

' G. Deleuze, F. Guattari, op.cit., s. 276.

12 k-punk, The Collected and Unpublished Writings of Mark Fisher, ed. D. Ambrose,
foreword S. Reynolds, London: Repeater Books 2018, s. 719. Jesli nie zaznaczono ina-
czej — przektad wlasny, K.S.
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maszyna ekspresji Putki — juz wcze$niej dzialajaca jako ,,zepsuty” generator
cybernetycznego szumu lub dysinformatywny, lecz wcigz w jaki$ sposéb ,,kon-
trolowany” uktad — zalamata si¢ pod wlasnym ciezarem, co zaprowadzito ja
na skraj implozji. Czy zatem z poetyckiej batalii, wytoczonej przeciwko ,,gra-
matyzacji” wyrazenia oraz zastatym modelom komunikacji literackiej, Putka
wyszedt po prostu ,,ztamany”? Czy jego ciemny i idiomatyczny wiersz — szcze-
golnie ten z Brodu czy Autarkii — oddat si¢ catkowicie we wladanie szumom
i stracit swoj mimo wszystko sensotworczy wektor? Niebagatelna jest takze
w tym kontekscie bezradno$¢ krytykow oraz krytyczek wobec wspomnianych
dwoch tomow, ktore w pie¢ lat po ukazaniu si¢ zbioru Wybieganie z raju wciaz
nie doczekaty si¢ zadnego omowienia.

To pytanie mozna zada¢ réwniez w inny, bardziej ogdlny sposob. Czy
iteratura dla Pulki byta przedsiewzigciem zdrowia czy tez — jak w przypadku
Autarkii — owocem choroby?'* Oczywiscie, istotne nie sg bieguny tej schema-
tycznej opozycji, lecz samo napigcie, jakie ona umozliwia w kontekscie cyrku-
lacji Putki w odmiennych nieporzadkach estetycznych oraz komunikacyjnych.
Pewien okreslony model literatury jako ,,przedsiewzigcia zdrowia” wyznaczyt
Deleuze w eseju o znamiennym tytule Literatura a Zycie. Francuski filozof za-
proponowal, aby ujmowacé pisanie jako nieskonczony proces, nie tyle dazacy
do ,,narzucenia formy (wyrazu) przezytej materii”'4, ile raczej otwierajacy ko-
lejne ,,strefy sasiedztwa”, dekomponujacy jezyk macierzysty oraz poszerzajacy
urzadzenie wypowiedzi w taki sposob, aby powolywata ona ,rase bekarcig”,
wirtualny mniejszo$ciowy lud. Ten ostatni bedzie napierat na granicg mozliwe-
g0, jednoczesnie dokonujac jej redefinicji.

Literatura jest zatem ,,miarg zdrowia, gdy odwotuje si¢ do tej rasy bekar-
ciej, uciskanej, ktora stale burzy si¢ przeciwko panowaniu, stale opiera si¢
temu wszystkiemu, co uciska i wigzi, i stale zarysowuje si¢ w literaturze jako
procesie”!®, miarg przecinang przez ,,obted panowania” — owego narzuca-
nia materii okreslonej formy — zaposredniczonego w chorobie traktowanej
jako zatrzymanie procesu'®. W kontekscie poezji Pulki roznica mi¢dzy zdro-
wiem a choroba jest wiec réwniez réznicg migdzy nieustajaca profuzjg i roz-
rostem mozliwych potaczen ze §wiatem a ich ograniczaniem, strukturyzowa-
niem i kodyfikacja, miedzy mozliwym i aktualnym; wreszcie, to wynikajaca
ze $ledzenia linii uj$cia r6éznica miedzy produktywna metamorfoza a pasja
kresu. Jesli wiersz Pulki przestaje by¢ procesem, a staje si¢ symptomem, caly
mechanizm interpretacji, przeciwko ktoremu poeta zarliwie walczyt juz od

3 T. Pulka, Nie zadaje si¢ z trupami, rozm. przepr. P. Witkowski, ,,Odra” 2012, nr 3,
s. 148.

4 G. Deleuze, Literatura a zycie [w:] idem, Krytyka i klinika, przet. B. Banasiak,
P. Pienigzek, L.6dz: Officyna 2016, s. 5.

5 Ibidem, s. 11.

16 Ibidem, s. 9.
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czasu Rewersu, wraca z podwojng sita; jako niechciany — wysylany przeciez
przez samego poete ,,do lamusa”!’ — peten strukturyzujacej przemocy gest
hermeneuty-eklezjasty.

2

Ostatecznie jednak liryczne sytuacje Putki — w okresie tworczym od publi-
kacji Mixtape 'u do emisji pierwszego odcinka Impresji rudnickich na stronie
internetowej wydawnictwa Halart w 2011 roku — przypominajg taka, w ktorej
pracujacy przez dhuzszy czas na wysokich obrotach silnik zaczyna zdradzaé
symptomy przecigzenia, niemniej tempo jego pracy nie tylko nie zwalnia, lecz
wecigz nabiera predkos$ci, coraz trudniej poddajac si¢ jakiejkolwiek kontroli.
Pozostaje zatem albo zawierzy¢ temu radykalnemu przebiegowi — dowartos-
ciowac zwigzane z nim poetyckie gesty Putki i §ledzi¢ momenty przeswitu, do
czego namawia Pawel Kaczmarski w swojej koncepcji ,,sinusoidy”, do ktorej
wroce w dalszej czgsécei artykutu — albo wyczekiwaé, az rozpedzona maszyna
rozbije si¢ w jaki§ niezwykty, spektakularny sposob. Ten problem przebiegu
przez ,,zwolniony” z powinnosci, ale tez coraz bardziej idiomatyczny wiersz,
ktéry wystawia na probe rowniez samego czytelnika, trafnie podsumowat Ja-
kub Skurtys. Pozwole sobie na przytoczenie dtuzszego fragmentu:

Paradoksalnie, wolno$¢ ta zwigzana jest jednak z cierpieniem. Stanowi rodzaj
sadyzmu, bo oderwany od wszelkich ojcowskich figur czytelnik staje si¢ przed-
miotem napi¢¢ samego wiersza. Psychopatologiczny charakter poezji Pulki jest
wymierzony w mechanizmy interpretacji, w nasze czytelnicze przyzwyczajenia —
ma je zakloci¢ i przekierowaé, ale zarazem nie daje poczucia uwiedzenia czy
porwania (uprowadzenia) przez tekst, jak u Sosnowskiego. Putka nie zabiera nas
w podr6z, nie wsadza do samochodu, nie jedziemy z nim na kolejny, festiwalowy
zlot staw, nie zaprasza na jazzowy koncert, by — wzorem Johna Ashbery’ego —
kontemplowa¢ dysharmonie i w odpowiednich momentach wysadza¢ czytelnika
z siodetka. O zadnej komitywie nie moze by¢ mowy [...]'.

Wroctawski krytyk zdaje si¢ sugerowac, ze te radykalne gesty autora Ze-
spotu Szkot bardzo szybko stajg si¢ jednostronne, nieproduktywne: mityczna
sifa tych wierszy ma polega¢ na stworzeniu ,,fantasmagorycznego ztudzenia,

7 T. Pulka, Lutowanie weiny 4, http://niedoczytania.pl/tomasz-pulka-lutowanie-wel-
ny-4/ [podglad niedostepny].

8 J. Skurtys, Tomasz Putka. Longplay (o ,, Wybieganiu z raju”) [w:] idem, Wspolny
mianownik. Szkice o poezji i krytyce po 2010 roku, Wroctaw: Fundacja im. Tymoteusza
Karpowicza 2020, s. 194.
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«zeSmy z niego wszyscy»”', jednoczes$nie niewytlumaczalnego i podskornie
wyczuwanego. Jesli pordéwnanie — by¢ moze nieszczegdlnie fortunne — poe-
tyckiej dyspozycji Putki od czasu wydania Mixtape 'u do rozpedzonej maszy-
ny na progu awarii wydaje si¢ banalne, warto mie¢ w pamigci zastrzezenia
samego poety, ktory po wydaniu Zespofu Szkoét o swoich ,,granicznych” do-
$wiadczeniach wypowiadat si¢ z alarmujgcg ambiwalencja, nie tylko zreszta
w tworczosci lirycznej:

Po obszernej diagnozie, jaka przyniost rok w kontakcie z psychiatrg, wiem, ze cho-
roba psychiczna towarzyszy mi od wczesnej mtodosci i tylko fakt, ze przy asyscie
umiejetnie komponowanych dragdéw oraz sumiennie prowadzonych polityce i gospo-
darce emocjonalnych udawato mi si¢ bez potrzeby trwatej hospitalizacji prowadzi¢
pelne przygdd zycia wewngtrzne i zewnetrzne [...]. Ale muszg¢ dopowiedzie¢: kazda
z dotychczas napisanych ksigzek jest $cisle sprzezona ze zwyczajng relacjg z mojej
wlasnej ,,prywatnej” podmiotowosci. I tak np.: Rewers to zapis pewnej wspanialej
manii, a Paralaksa w weekend — wybor depresji nawiedzajacych moja nastoletnia
umystowos¢ migdzy 2004 a 2006 rokiem. Zespol Szkol juz w samym tytule zawiera
specyficzng jednostkg chorobowa, zreszta z troche przerazajaca trafnoscig zapowie-
dziat konsekwencje trybu zycia, jaki powziglem na czas jego (Zespotu...) pisania®.

Wyglada na to, ze ostatni wydany za zycia tom poety antycypowat trapiace
go, nasilajace si¢ problemy, opisywane ze znaczaca bezposrednio$cia row-
niez w tworczo$ci prozatorskiej: banalistyczno-terapeutycznych Impresjach
rudnickich oraz w surrealnym cyklu Porzgdkowanie... — publikowanym na
stronie internetowej Halartu wprawdzie jeszcze przed ogloszeniem Zespofu
Szkot. Nie chodzi jednak o to, by bez zadnych badawczych zastrzezen podazy¢
za tego typu autorskimi deklaracjami, lecz aby w pierwszym kroku zda¢ sobie
sprawe z i§cie modernistycznej wiary, jakg autor Rewersu poktadat w liryce —
przy wszelkich gestach asekuracji, jakie jednocze$nie wobec niej wielokrotnie
czynit — a w drugim wyciagna¢ z tego konsekwencje dla zrozumienia jego
strategii pisarskiej. Jak to zatem mozliwe, ze konsekwentnie zaktdcajacy spoj-
no$¢ i prostolinijno$¢ wypowiedzi poetyckiej Putka mogt by¢ jednoczesnie
przekonany co do istotnosci samej poezji jako silnego, doniostego sposobu
ekspresji artystycznej oraz modusu istnienia? I co stoi za tym przekonaniem,
jesli Putka rzeczywiscie cata odpowiedzialnos¢ za swoje ciemne teksty prze-
rzuca na barki czytelnika, jak sugeruje Skurtys?

Zapytany w wywiadzie o swoj glos, ktory —jak przekonywal Ryszard Chto-
pek — ,,nigdy nie jest zdystansowany, ale bardzo goracy”, autor Rewersu od-
powiedzial bezkompromisowo, ze ,,cata przyjemnosc to spali¢ si¢ w wierszu.

1 [bidem.
20 T. Pulka, Nie zadaje si¢..., s. 148.
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Im szybciej, tym lepiej™!. Poeta mial wowczas osiemnascie lat, niemniej
w liryku wienczacym narkonautyczno-dysinformatywny Zespot Szkof po po-
réwnaniu swojego granicznego stanu do ,,Hologramu // tekstur wygietych jak
jazn / rzucona na pozarcie lwom” przyznawat raz jeszcze za tytutem: ,,poezja
mnie zbawi” (Poezja mnie zbawi (fragm.), ZSz, s. 177). Wyznanie to bylo
tylko pozornie autoironiczne?; ten zabezpieczajacy gest asekuracji miat go
po prostu oddala¢ od anachronizmu ,.klasykéw” przy jednoczesnym zacho-
waniu podzielanej z nimi wiary w tworczo$¢ liryczng jako doniosta forme
sztuki, powotang do wystawiania historycznego §wiadectwa oraz zdolng do
»reprezentacji” kondycji ludzkiej. Ponadto juz otwierajacy Cennik wiersz za-
wiera bezposredni zwrot do ,,kochanej liryki” i rzuca jej wyzwanie ,,zdjecia
powinnosci” oraz ,,wymycia nerwoéw”. Pozwolg sobie przytoczy¢ ten wiersz
w catosci:

Gdybys$ zdjeta powinnosci i wymyta nerwy,
obserwujac drzenie migdzy akcentami

— tu zeby trafiajg na grudke krajobrazu —
lykanymi na czczo z okruchami lustra,
mogtabys$ wyznaczy¢ sig do odpowiedzi i
udzieli¢ mi pytan, jakie tobg stawiam,

gdy chee lekcewazy¢ zamiast by¢ przed
czasem, gdy na siebie czekam

(Kochana liryko, C, s. 181)

Putka w ten niepokojaco staroswiecki sposéb domaga sie przeciez zblizenia
wypowiedzi poetyckiej do powagi ,,pytan, jakie tobg stawiam”; poezja zatem
staje si¢ i sposobem istnienia, i metodg poznawania. Stowem, w swoich ,,po-
winno$ciach” staje si¢ bliska etosowi ,,klasycystycznemu”?, Trzeba przyznac,
ze autor Zespotu Szkof najbardziej interesujacy jest nie tyle w samych swoich
zamiarach, ile sposobach ich realizacji — tak na gruncie poetyki, jak egzy-
stencji, na wspolnym planie etyczno-estetycznym. Sygnalizowana w tekscie
stawka namystu bedzie bowiem polegata na testowaniu ekspresji poetyckiej

2 Idem, W konicu kulka i tak wpada. Z Tomaszem Pulkq rozmawia Ryszard Chiopek,
ArtPapier” 2006, nr 21, http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=22 &arty
kul=464 [dostep: 22.10.2021].

2 0 ,,powaznym” wymiarze ironii u Pulki pisat juz ponad dekade temu Igor Stokfi-
szewski (zob. I. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej 2009, s. 113-132).

# Zdaje sobie sprawe z nieostrosci tego pojgcia, jednak ze wzgledu na formalne ogra-
niczenia niniejszego artykutu musze¢ pozosta¢ wylacznie przy takim, ,.intuicyjnym” rozu-
mieniu etosu klasycystycznego.
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w taki sposob, aby odciaé ja od mechanizméw reprezentacyjnych (wymowny
jest tutaj fragment o z¢bach trafiajacych ,,na grudke krajobrazu” oraz ,,okruchy
lustra”) 1 przez to utozsami¢ z niedyskursywng dynamikg egzystencji.

Tego typu watkdw autotematycznych czy tez metapoetyckich jest
w projekcie Putki niezwykle duzo — do$¢ wspomnie¢ rowniez o krytyczno-
literackich felietonach z cyklu Lutowanie welny, w ktorych nonszalancko
krytykujac wybranych przez siebie ,.klasykow”, poeta wystgpowat przeciwko
anachronicznosci ich poezji, rzekomo oddalonej od zycia, wyalienowanej od
rzeczywistosci, pograzonej w kaptansko-mitotworczym banale. Ta niekon-
sekwencja badz rozdzwick miedzy postulowanym programem Krytyczno-
-likwidacyjnym Pulki z felietondéw a realizowang koncepcjg wiersza wyltacz-
nie dynamizuje i uatrakcyjnia spuscizn¢ krakowskiego poety; jest w tym
jakas gleboko paradoksalna spojnosé. Chodzi o to, ze zastanawiajgc si¢ nad
wierszem — komplikujac jego struktury, podbijajac jego warunki mozliwo-
$ci, demontujac wpisany w niego ,,podmiot wypowiedzi” — zastanawiat si¢
zatem Putka nad samym sobg, nad miejscem, ktore zajmuje oraz z ktérego
moze wypowiadaé swoja ,,prywatng podmiotowos¢”. Ten fundamentalny,
modernistyczny z ducha zwigzek literatury i zycia zostat przez Putke najdo-
bitniej scharakteryzowany w stynnej puencie Manifestu dobrodzieja, w kto-
rej czytamy: ,,Wiersz jest ga- / t¢zig, ktorg mozna podnies¢ i rzuci¢ psu na
aport. Przyjmowac i / odrzuca¢ idee; by¢ psem i koScig poezji — oto, czego
trzeba” (Manifest dobrodzieja, C, s. 210).

Fraza o ptynnym ruchu idei pojawia si¢ po raz pierwszy juz w Zespole
Szkét, w dwuwersowej miniaturze o wiele méwigcym tytule Zycie — $wiadczy
to 0 niegasngcym zainteresowaniu owym splotem problemowym w pisarstwie
Pulki oraz o wyjatkowej pozycji wypowiedzi literackiej jako miejscu odkry-
wania, testowania i selekc;ji tych idei. Ten mechanizm utozsamienia ekspresji
literackiej i egzystencji jest u Putki jednak szczegolnie problematyczny i para-
doksalny. To znamienne, jesli pamigta¢ o przybierajacej na sile oraz nat¢zeniu
pasji kresu w tworczosci krakowskiego autora — postgpujacej trudnosci zwia-
zanej z ogarnieciem nadmiaru percypowanych bodzcow.

Zaskakujaca jest przy tym spojno$¢ Pulki dotyczaca rejestru wypowie-
dzi poetyckiej. Chociaz pod wzgledem stopnia formalnej radykalizacji trud-
no zestawia¢ ze sobg ,,maniakalny”, logoreiczny Rewers z dysinformatyw-
nym Zespotem Szkol oraz katachretycznym, ,,borderowym” zbiorem Cennik,
z pewnoS$cig tomy te taczy zasadniczo wysoka intensywno$¢ wypowiedzi
poetyckiej, uprzywilejowujacej to, co graniczne, w jakis sposob ekstremalne,
biegunowe. W tylko troche autoironicznym wyznaniu z ostatniego wiersza
Zespolu Szkot $ciera si¢ zatem przekonanie o doniostosci poezji jako medium
ekspresji, lecz rowniez interesujgca mnie, ambiwalentna relacja zawigzywana
mig¢dzy produktywna profuzjg bycia oraz grozbg utraty kontroli nad wypowie-
dzia, prowadzacg do wygaszenia wszystkich subwersywnych gestow lirycznej
emancypacji.
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Obydwie tendencje wynikaja z przyjetego modelu wierszowania Putki
1 dajg o sobie zna¢ na jego rewersie wtasnie jako nadchodzaca awaria literac-
kiej (a wigc takze egzystencjalnej) maszyny. Ta wiszaca grozba utraty kontroli
zmusza autora do porzucenia surowej dyscypliny formalnej i niespodziewane-
go, punktowego nawigzywania komunikacyjnego paktu ze swoja podmioto-
woscig w wierszach zaskakujgco przejrzystych, uporzadkowanych — rowniez
na poziomie syntaktycznym — niemalze wyznaniowych?*.

Z jednej strony zatem od swojej trzeciej publikacji ksigzkowej rzuca si¢ Putka
w wir cybernetyczno-dysinformatywnych poszukiwan oraz eksperymentow,
polegajacy na demontazu struktur wiersza, prymacie narkonautycznej wraz-
liwosci poznawczej i odmowie wypracowania komunikacyjnego konsensu-
su. Z drugiej strony natomiast — wraz z postepujaca komplikacja poetyckiej
dyspozycji az do granic czytelnos$ci 1 pochtonigcia si¢ we wlasnych idiosyn-
krazjach — zmuszany jest do konfrontacji z konsekwencjami tej nadmiarowe;j
intensywnosci poetyckiej, ktora przestaje dziata¢ na korzys$¢ pisania. Wynika
Z tego rozpoznanie potrzeby zwolnienia tempa w wierszach stonowanych, au-
torefleksyjnych, z regularnym sposobem frazowania — jako tych, ktore zdaja
sprawe z pochtaniajacej poete pasji kresu.

Aby zajaé sie ta druga tendencja, nalezy wprzody pokrotce zreferowaé
literacko-egzystencjalne potencjalnosci tkwigce w tej pierwszej. Pozwa-
la ona autorowi Zespofu Szkot w produktywny sposéb zerwac z literackim
,»obozem poprawnos$ci” (Mean, ZSz, s. 167) oraz wynalez¢ taka $miato$¢
czy tez ,koleine patrzenia” ([Jezycjada uptywa), ZSz, s. 156), ktéra umoz-
liwiataby liryczne przejscie od podatnej na reterytorializacje polityki tozsa-
mosci do polityki pragnienia, czyli — méwiac najogodlniej — od prymatu okre-
$lonej na poziomie molowym tozsamosci do zaburzania jej molekularnych,
spotecznych stopni zero. Przej$cie to mialoby stanowi¢ o istocie horyzontal-
nej liryki Pulki oraz okresla¢ stawke jego namystu nad ontologia wiersza:
chodzitoby zatem o przekroczenie ograniczen ,,semiotyki sygnifikacji” oraz
prymatu pozycji podmiotowe;j i strategii emancypacyjnej uwiktanej w sidta
mechanizmdw reprezentacji i interpretacji.

Istotne tutaj pojgcie ,,semiotyki sygnifikacji” — albo tez ,semioty-
ki znaczacej” — rozwija Maurizio Lazzarato®, podazajac tropem swojego

2 Ciekawa analize¢ figuracji autorskiej Putki jako mowy Foucaultowskiego parezjasty
przeprowadzit Jakub Skurtys. Por. idem, Poezja, retoryka, parezja. Proba lektury wierszy
Tomka Pulki [w:] Tajne bankiety, red. P. Kaczmarski, M. Koronkiewicz, P. Mackiewicz,
J. Orska, J. Skurtys, Poznan: WBPiCAK 2014.

% M. Lazzarato, op.cit., s. 55-95.
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nauczyciela, Félixa Guattariego. Jak niemalze kazde pojecie wywodzace
si¢ z pism autora Molecular Revolution, funkcjonuje ono w ztozonym ukta-
dzie z innymi, jednak na uzytek niniejszych rozwazan najistotniejsze jest to,
ze jako konkretne spoteczno-polityczne urzadzenie, semiotyki sygnifikacji
konstytuujg jeden z dwoch wymiaréw produkcji oraz funkcjonowania pod-
miotowos$ci w epoce pdznego kapitalizmu: wymiar zwigzany z percypowa-
nym spotecznym porzadkiem, okreslajacy to, co juz dane, znajdujace si¢ na
poziomie widzialnego. Tak tez semiotyki te oznaczaja wszystkie warianty
ekspresji ukontekstualizowanej w dyskursywno-reprezentacyjnej siatce.
Ot6z — podobnie jak dla Guattariego — dla Lazzarata modele dyskursywne
maja w dobie semiokapitalizmu okreslone, polityczne znaczenie. Oparte na
trojkatnej, ,,semiotycznej linii montazowej” odniesienia, sygnifikacji oraz
reprezentacji, w pierwszej kolejnosci dazg do alienujacego zapo$redniczenia
ekspresji w znaku, w drugiej do ich wtornej kodyfikacji czy tez formaliza-
cji, ostatecznie natomiast do redukcji ich wielogtosowosci oraz produktyw-
nej mocy. Dla Lazzarata ten proces formalizacji wiaze si¢ ze strukturalnym
dostosowaniem ekspresji jezykowej do okreslonego rezimu miary: uogoélnio-
nej ekwiwalencji badz wymienialno$ci. Dzigki tej ,,uniwersalnej” kondycji
znaki stajg si¢ impotentne, funkcjonujg bowiem w denotacyjnej ekspresji
wylacznie jako nosniki zautomatyzowanych znaczen oraz ustabilizowanych
tozsamosci:

W naszych spoteczenstwach ekspresja musi zawsze dokonywac si¢ poprzez deno-
tacje, ktore powotuja do Zycia i rozpoznaja tylko jedng rzeczywisto$¢, dominujaca
rzeczywisto§¢ — przez znaczenie, ktore dwugtosowo (bi-univocally) zaktada relacje
miedzy znakiem i jego referentem oraz przez mentalny i impotentny §wiat repre-
zentacji separujacy znak od tego, co realne. Tak ujeta i sformalizowana ekspresja
przyczynia si¢ do wytworzenia nowej podmiotowosci [...]. Wraz z semiologia syg-
nifikacji, referentem jest zindywidualizowany podmiot (i jego sobowtor, podmiot
transcendentalny), pusty podmiot wycofany w siebie, odciety od uktadow i powig-
zan, ktére go konstytuuja, funkcjonujacy jako autonomiczne, wolne zrodlo wias-
nych akcji i wypowiedzi®.

Ta normalizujaca moc semiologii sygnifikacji (czy tez semiotyki sygnifika-
cji; Lazzarato nie jest w podtrzymywaniu tego rozroznienia tak konsekwentny
jak Guattari), polegajaca na przywigzaniu znaku do referenta i zapo$rednicze-
niu go w mechanizmie reprezentacji, zdaje sprawe z wazkich konsekwencji
Putkowskiego namystu nad gramatyka oraz syntaktyka jako sktadowymi for-
malizacji wyrazenia, elementami porzadku dyscyplinujgcego wypowiedz. Jak
dodaje dalej wloski badacz, w semiokapitalizmie

% Ibidem,s. 76-77.
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[ilezykowa maszyna sygnifikacyjna operuje i narzuca ,wylaczne dysjunkcje”
(jeste§ mezczyzna, jestes kobietg itd.), ktore zapobiegaja stawaniu-si¢, hetero-
genicznym procesom subiektywizacji; uznaje ona tylko tozsamos$ci okreslone
przez te znaczenia (cztowiek, dziecko, zwierze itd.) i przez wyspecjalizowane
funkcje (pracownik, szef, student itd.)?’.

W tym kontekscie czesto powtarzane zapytanie poety: ,,Skoro stowo /
wazy, co okresla wage?” (Pleasure, C, s. 190) zostaje uwiklane w najwyz-
sza stawke, walczac bowiem z narzuconym porzadkiem wypowiadania,
autor Rewersu bedzie staral si¢ wynalez¢é formeg zycia calkowicie przeciw-
stawnego ,,dominujacej rzeczywistosci” oraz hegemonicznym sygnifikacjom.
Bezkompromisowe podejs$cie do tworzywa literackiego oraz krytyka forma-
lizacji ekspresji do pewnego momentu podporzadkowane sg zatem u Putki
dowarto$ciowaniu afektu i afirmacyjnemu poszukiwaniu innej ptaszczyzny
rozumienia — takiej, ktora nie ograniczataby si¢ wylacznie do dyskursywne-
g0, znaczeniowo-narracyjnego horyzontu. Zwigzana jest rowniez z krytycz-
ng interwencjg w produkcje podmiotowosci w spoteczenstwach neoliberal-
nego podziatu pracy: ,,[...] semiotyka sygnifikacji funkcjonuje zarowno jako
og6lny ekwiwalent ekspresji, jak 1 wektor subiektywizacji skoncentrowany
na indywiduum”?. Wreszcie, ustanawia odmienny wektor dla wypowiedzi
lirycznej, ktorej domyslnym odniesieniem nie bedzie juz okreslone ,,ja” badz
»ty”, lecz sam produktywny — czyli zdolny do wielo$ci artykulacji, oparty
raczej na wiaczajacych syntezach anizeli dysjunkcjach — demontaz warstw
suwerennej podmiotowosci. Pisze poeta:

[...]

Jak jest by¢ poeta pracujacym jako monter

ktéry — mimo mtodego wieku — nosi wasy,

az styszy w Chorzowie od naépanego fetg
starszego kolegi: ,,Wantuj to, kurwa, i raczuj!”

1 zastyga w przerazajacej beztrosce, nie wiedzac,
co to moze znaczyc¢?

Jak jest my¢ si¢ po pracy? Rozmawia¢ o czyms weselszym?

Zajebiscie.

[...]

(Luk, ZSz, s. 149)

27 Ibidem, s. 78.
2 Ibidem, s. 68.
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Chociaz nie bez znaczenia pozostaje to, ze ,,starszy kolega” w swoim za-
wotaniu czyni co$§ w rodzaju mniejszosciowego uzytku z jezyka polskiego,
przerazajaca beztroska podmiotu wynika nie tylko z trudno$ci w uchwyce-
niu sensu tego wykrzyknienia, lecz takze z trudnosci ustalenia, do kogo jest
skierowane. Na podstawowym poziomie interpretacji oczywiste wydaje sig,
ze do zalozonego ,,ja” z wiersza, ale kim jest to ja, poeta-monter z anachro-
nicznymi wasami, ktére nosi mimo mtodego wieku? To wtasnie jedna z nato-
zonych, dysjunkcyjnych form tozsamosci, wytwarzanej na poziomie spotecz-
nego ujarzmienia w dyskursywno-reprezentacyjnej mediacji. Pulke interesuje
wiasnie wyjscie z tego tozsamosciowego, molarnego impasu — na tym polega
tez jego strategia lirycznej emancypacji. Inna, lecz nie tak oddalona rzecz, ze
komplikujacy swojg identyfikacje poeta-monter styszy, iz wykrzyknienie to
pochodzi od starszego kolegi, ale nie jest w stanie wskaza¢ momentu, kiedy
zostato wyartykutowane. Zaburzenia odczuwanej czasowosci i przestrzeni po-
jawiaja si¢ u Pulki bardzo czesto; w Paralaksie w weekend stanowity eksta-
tyczny sposob istnienia, tutaj natomiast sg zwigzane z rozchwianiem percep-
cyjnym aktualizujgcej si¢ w wierszu podmiotowosci 1 zawsze towarzysza jej
dalszemu rozpraszaniu. Ow przerzutniowy spojnik podrzedny ,,az” z poczatku
trzeciej strofy zrywa z chronologia przedstawien — wydaje si¢, jakby w tek$cie
zarzadzone zostato ciecie badz zaciemnienie, chociaz przeskokowy zwigzek
mig¢dzy noszeniem monterskich wasow a Chorzowem zdaje si¢ niepokojaco
ptynny. Nic dziwnego zatem, ze w nastgpnej czesci wiersza kontinuum czaso-
przestrzenne ulega jeszcze glebszemu zaburzeniu, tym razem przez zapo$red-
niczenie w relacji pracy najemnej:

[...]

Czternascie starych, spoconych kobiet,
pracujacych w ,,Gellwe”, nakleja
ukraifiskie etykiety na napdj ,, Tiger”,

a ja pije juz trzeci za paleta z budyniami.

Magazynier opowiedzial mi o dwoch
zgonach wyniklych z przedawkowania,

bym po robocie przywdziat zbroj¢ zula
i w dyche zarobil godzing.

(Luk, ZSz, s. 150)

Raz jeszcze: trudno uchwyci¢ czasowe wynikanie miedzy strofami — nie
tyle nast¢pujacymi ,,po sobie”, ile raczej bedacymi ,,wobec siebie”. Poeta-
-monter, odmawiajgcy pracy 1 naduzywajacy napojow energetycznych
gdzies na tytach tasSmy montazowej, dokonuje dalszej transformacji: staje si¢
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robotnikiem w ,,zbroi zula”, kim$ na granicy spolecznej widzialno$ci, kto
,»W dyche zarabia godzine”. Nastepuje to niby po pouczajacej rozmowie z ma-
gazynierem, ale i to nie jest pewne: partykuta przypuszczajaca, otwierajaca
ostatni dwuwers, dziata podobnie jak spojnik ,,az”: na poziomie samego wier-
sza komplikuje proces przechodzenia i nast¢pstwa, instalujac w to miejsce
relacje rownoleglo$ci — bycia nie tyle w czasie, ile wobec niego, w jakiej$
fatalnej konfrontacji przyjmowanych spolecznych tozsamosci.

Jak wida¢, proces demontowania kolejnych warstw podmiotowosci nie ma
gladkiego i nieproblematycznego przebiegu, wigze si¢ on réwniez z wycho-
dzeniem poza opisywang przez Lazzarata semiotyke sygnifikacji. Jak wska-
zywal wiloski badacz, dokonywanie wyrwy w dominujacych znaczeniach
1 przygotowywanie wylomu w zastatych rezimach miary zwigzane jest zawsze
z kwestionowaniem catej maszyny lingwistycznej oraz — jednocze$nie — real-
nego formacji wtadzy, ktorg wspiera.

Dominujgce znaczenia (tozsamo$é, ple¢, zawod, narodowosc itd.), od ktorych
trudno uciec (indywidualnie poprzez szalenstwo, dziecinstwo, alkohol, narkotyki,
tworczo$¢, mitosé lub kolektywnie przez polityczng dziatalno$¢), wytwarzane sa
na przecigciu dwojakiego procesu formalizacji: dotyczacego maszyny jezykowej,
ktora automatyzuje ekspresje, interpretacje i reakcje narzucone przez system, oraz
dotyczacego formacji whadzy produkujacej znaczace®.

Nic zatem dziwnego, ze jedng z obsesji Pulki pozostaje syntaktyka oraz
gramatyka: abstrakcyjny, a jednoczesnie bardzo konkretny system operacyjny,
ktory ,,dziata jak policja jezyka™. Tak tez dreczgca trudno$é¢ egzystencjalnej
mutacji — owo ,.trudne pigkno” zapadania si¢ w czasoprzestrzennym zagubie-
niu z otwierajacego Zespot Szkot wiersza Masmix — w przypadku loséw Putki
wydaje si¢ tylez nieodparta, co oczywista. Deklaruje poeta w teksécie otwiera-
jacym czwartg ksigzke poetycka:

Gdzie$ zostawitem kubek, tuz po tym jak wstalem.

Teraz chodze po pokoju, a kubka nie ma.

Nie pamigtam, w ktérym pokoju si¢ obudzitem.

Nie pamigtam, czy pokdj, w ktérym jestem, jest pokojem z kubkiem.
To trudne pickno, lecz pigkno. Scieraj.

[...]

(Masmix, ZSz, s. 133)

2 Jbidem, s. 75.
30 Ibidem.
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O tym ,.trudnym pigknie” — frazie §wietnie okreslajacej ambiwalentny stan
egzystencjalny bohatera tych wierszy oraz caty rejestr poetycki Putki — mozna
dopowiedzie¢, Ze jest ,,potworne” w sensie wpisanego wen, szczegdlnie trud-
nego wyrzeczenia. ,,Potworno$¢” tych poszukiwan polega na pewnym energe-
tycznym paradoksie: przepetnieniu ,,mocami kreatywnosci i inwencji”*! oraz
jednoczesnie niezwykle destabilizujagcym odrzuceniu nabytych tozsamosci
i podstawowych identyfikacji na opisywanym przez Lazzarata poziomie spo-
tecznego ujarzmienia. Jak w kontekscie ,,znoszenia” podsumowuja ,,potwor-
no$¢” rewolucyjnej subwersji Michael Hardt i Antonio Negri:

Ten rewolucyjny proces zniesienia tozsamosci, ktory powinni$my mie¢ w pamigci,
jest potworny, peten przemocy i traumatyczny. Nie probuj ratowac siebie (your-
self) — w istocie twoje ja (your self) musi zostaé poswiecone! Nie oznacza to, ze
wyzwolenie rzuca nas na oboj¢tne morze pozbawione punktow oparcia dla iden-
tyfikacji. Po prostu istniejgce tozsamosci nie bedg mogtly stuzy¢ dtuzej za kotwice.
Wielu wycofa si¢ na brzeg i b¢da starac si¢ pozosta¢ tym, kim sg, zamiast nurko-
wac w nieznanych wodach $wiata pozbawionego rasy, gender i innych formacji
opartych na tozsamos$ci®?.

Jak ten energetyczny paradoks ma si¢ do Pulki? Z drugiej strony bowiem
eksperymentalnym, ,,ryzykownym manewrom na krawedzi” (Bankrobber
(notatki z podrozy), ZSz, s. 162), jakie przeprowadza poeta, towarzyszy coraz
czesciej artykutowany w wierszach przekas, zupetnie jakby Putka przeczuwat,
ze w ramach tej granicznej pozycji, jaka zajal — nie tylko w tworczosci lite-
rackiej — wlasnie traci kontrol¢ i zbliza si¢ niebezpiecznie do czarnej dziury,
w ktorej ewokowane linie ujscia zapadajg si¢ pod wiasnym ci¢zarem, zamiast
do egzystencjalnego wzbogacenia prowadzac raczej w strone egzystencjalnej
czelusci. W tym kontek$cie wystarczy przypomnie¢ sobie przytomng kon-
statacj¢ poety, w ktérej w wywiadzie przeprowadzonym zaledwie na kilka
miesigcy przed tragiczng $miercig w odmetach Odry wyznat: ,,Na pewno nie
jestem takim zohierzem fazy jak przed psychiatrykami”.

Istotna 1 wielce obrazowa jest rowniez uwaga Leszka Onaka z krotkiego
wstepu do nieukonczonego cyklu Pulki Z dragami wsrod siebie, majacego
stanowi¢ wyktady z ,,narkonautyki”. Autor cyberpoetyckiej instalacji Cierni-
ste diody komentowat losy niebylych felietonow: ,,Po ukazaniu si¢ wstepu
musieli$my, z pewnych wzgledow, wstrzymac¢ publikacje¢ kolejnego odcinka
(szczegbly niech pozostang zakopane na serwerze pocztowym gmaila)” oraz,
nieco dalej, ,,W zamierzeniu «ksigzeczka» miata sktada¢ si¢ z kilkunastu

31

M. Hardt, A. Negri, Rzecz-pospolita. Poza wlasnos¢ prywatng i dobro publiczne,
przel. ,,Praktyka Teoretyczna”, Krakow: Korporacja Halart 2012, s. 451.

32 Ibidem, s. 457.

3 T. Pulka, Nie zadaje si¢..., s. 148.
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rozdziatéw, z czego kazdy miat by¢ poswigcony innemu $rodkowi odurza-
jacemu. Niestety, nie udalo si¢. Tomek zdazyt usypac¢ tylko dwie siarczyste
krechy w postaci wstepu i tekstu o DMT [...]7%,

Wysoka intensywnos$c¢ tych poetycko-egzystencjalnych doswiadczen aktu-
alizowanych w wierszach od czasow Mixtape zostaje coraz czesciej zakloca-
na, a obok ruchu nabierania ,,subwersywnej” predkosci — czgsto na zasadzie
niespodziewanego osadu badz resztki — w ciele tej liryki coraz szybciej roz-
wija si¢ rowniez pewien niechciany patogen. Najpewniejszym $wiadectwem
jego niekontrolowanego rozrostu, skutkujacego jednostronnym i skrajnie idio-
matycznym zerwaniem wszelkich komunikacyjnych wiezow wiersza, bedzie
dreczaca trudno$¢ i nieprzystepno$é Autarkii; tomu, w ktorym Pulka tytutlowa
samowystarczalno$¢ estetyczno-egzystencjalng znalazt w catkowitym roz-
regulowaniu kodow, co zaprowadzito go ostatecznie az do bynajmniej nie-
metaforycznego kresu nocy. Pomiedzy dwoma biegunami wypowiedzi lirycz-
nej Pulki — eksperymentalnym demontazem wszystkich struktur znaczgcych,
coraz rzadziej odsytajacych poza zasade¢ autolegitymizacji, a jednoczesng po-
trzebg operacyjnej chociazby organizacji wlasnego usytuowania w wierszu,
wymagajaca z kolei kazdorazowego przekraczania zajmowanej ,.krawedzi”
1 zblizania si¢ do wyznaniowego, poetyckiego ,,centrum” — zorganizowane
jest jednak do pewnego czasu ciekawe poetyckie napigcie. Dobrze oddaje ono
rosnacy ciezar, jaki Putka natozyt na swoj literacki projekt, a ktérego ostatecz-
nie nie udato mu si¢ zrzucic.

Nie jest jednak tak, ze wraz ze zwroceniem uwagi na ten problem juz nic
z subwersywnej orientacji Pulki nie zostaje. Nie ulega watpliwosci, ze autor
Zespotu Szkot dokonal przekonujacej, btyskotliwej 1 bezkompromisowej kry-
tyki formalizacji wyrazenia, ktora otworzyta droge pokoleniowej wrazliwosci
na niuanse jezyka oraz znaku, odbiegajacej od scenariusza dekonstrukcyjnej
aporetyczno$ci® 1 tekstualnej gry autoreferencji. Wypracowat takze warto$-
ciowy antymodel wiersza dysinformatywnego, zdajacy sprawe z produktyw-
nych wilasciwosci poetyckiej dyspozycji zrywajacej z wylacznie ,,znacza-
cym” wymiarem wypowiedzi. Podobnie Putkowskie brawurowe zmagania
z ,,s1¢” stanowity niezwykle interesujaca probe przepracowania tozsamosci
W jej suwerennym, wlasnosciowym wymiarze. Tutaj bardziej interesuje mnie
jednak zwigzana z tym przedsiewzigciem narastajagca ambiwalencja oraz

3 L. Onak, *** [Drodzy Internauci, Drogie Internautki], ,,No$nik” 2014, nr 1, s. 72.

3% J. Momro, Wyobraznia antynomiczna, ,, Teksty Drugie” 2018, nr 5, s. 16. Bliskie jest
mi tutaj retoryczne rozumienie aporii, ktore badacz definiuje nastepujaco: ,teatralizowana
w wypowiedzi niemozno$¢ orzekania o przedmiotach, przybierajaca posta¢ hiperbolicz-
nego wahania mig¢dzy réznymi formami logicznymi i jezykowymi”. Poetycka pochwate
tej aporii — zwigzang z ostabianiem jezykowej referencji oraz dopatrywaniem si¢ w samo-
zwrotnym ruchu znaczacych mozliwych strategii lirycznej emancypacji — mozna przyltozy¢
do wczesnego okresu tworczosci Andrzeja Sosnowskiego, przeciwko ktéremu Putka wy-
stepowat z pozycji uwaznego, lecz niewiernego czytelnika.
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niebezpieczne balansowanie na pewnej krawedzi lirycznego obtedu, jaki stat
si¢ udzialem autora Zespofu Szkol. Jesli zatem rejestr Putki przypomina silnik,
to wlasnie w kluczowym momencie awarii: to mechanizm dziatajacy jesz-
cze na przystowiowych wysokich obrotach, ale bedacy juz na chwile przed
zapascig. Aby zarejestrowac przejscia w usytuowaniu wobec wiersza i Swia-
ta, jakie staly si¢ udziatem Puiki, nalezatoby przesledzi¢ te momenty wier-
sza cybernetyczno-dysinformatywnego, w ktorych autor Zespotu Szkol po-
rzuca zelazna dyscypling formalnga, zwiazang z eksplorowaniem biegundéw
podmiotowosci, i komunikuje w zaskakujaco przejrzysty sposob — taki, ktory
moze nawet budzi¢ skojarzenia z ,,zargonem” autentyczno$ci, wrazenie mowy
niezaposredniczonej przez zadne kulturowe mediacje i autoironiczne przeka-
sy, nawiedzanej iluminacjami, ale jednocze$nie niewpadajacej w pretensjonal-
no$¢ i czutostkowosé.

Ciekawa bytaby zatem problematyzacja poetyckich reakcji na t¢ napierajg-
g ,,pasj¢ kresu” — reakcji rozumianych jako proby radzenia sobie z nadciagga-
jaca zapascig przez wprowadzenie do rozpedzonej maszynerii lirycznej pew-
nego porzadku, zardbwno na kompozycyjnym planie publikacji poetyckich,
jak 1 na syntaktyczno-znaczeniowym poziomie samego wiersza. Interesujace
wydaja si¢ momenty, w ktorych Putka rozpoznaje kryzysowsg sytuacje, w ja-
kiej si¢ znalazt, i usituje zwolni¢ tempo swoich poszukiwan, zeby przywrocic
kontrole nad frazg. Szczegdlng uwage warto zwroci¢ na ciekawa, paradoksal-
ng pozycje cyklu Ukraina z ,,obyczajowo-narkonautycznego” tomu Cennik,
ustanawiajgcego na kartach narkonautyczno-wizyjnego zbioru co§ w rodza-
ju strukturyzujacego refrenu, ktéry pozwala podmiotowosci aktualizowanej
w wierszach balansowac¢ na cienkiej linie pomigdzy refleksyjnymi medytacja-
mi a skrajng, nieprzystepng idiomatyczno$cig ewokowanych asocjacji. Oczy-
wiscie, ta zmiana rejestru — tak poetycka, jak egzystencjalna — stanowi glowny
temat Impresji rudnickich, ktore w tym konteks$cie wydaja si¢ niezwykle istot-
nym punktem odniesienia. By¢ moze jest tak, ze w wyniku napiecia miedzy
dwiema wspomnianymi tendencjami poetyckimi przedsiewzigcie Putki syste-
matycznie traci subwersywng moc oraz poznawczg atrakcyjno$é, prowadzac
ostatecznie poete do wspomnianej pasji kresu, zatamania, miejsca, w ktorym
liryczny silnik odmawia postuszenstwa?

4

Wazne jednak jest to, zeby tych dwoch tendencji — pierwszej z nich dazacej
do utrzymania wysokiej intensywnoséci frazy, drugiej natomiast usitu-
jacej odzyskac pakt komunikacyjny z czytelnikiem oraz uniknaé¢ nieuchron-
nego przecigzenia i awarii — nie redukowac do wariacji dobrze znanego sporu
pomigdzy ,,zrozumiatoscig” i ,.hermetycznoscia” poezji z przelomu wiekow
albo do gry z naprzemiennym, demiurgiczno-parnasistowskim zawieszaniem
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rzeczywistosci 1 stawaniem wobec niej w bezposrednim zwarciu. Nie chodzi
zatem o prostg konstatacje, ze na pewnym etapie swojej tworczosci — obej-
mujacej tomy Mixtape, Zespot Szkot oraz Cennik — Pulka robi krok w tyt
1 zdradza swojg tricksterowa nature, stepiajac ostrze poetyckiej subwersji na
rzecz jasnego ,,przekazu” konkretnej, sprawczej podmiotowosci uwiktanej
w okre$long koniunkture. Nie jest po prostu tak, ze Pulka ,,niezrozumiaty” —
radykalny eksperymentator-sabotazysta — §ciera si¢ z Pulkg ,,zrozumiatym”:
sentymentalnym, poczciwym egzystencjalistag-neurotykiem, ktéry przed
drzwiami izolatki wyznaje trwozliwie: ,,pisz¢ bo si¢ boje // siebie” (powy-
strzela¢ wszystkich zdrowych, P, s. 382). Rzecz nawet nie w tym, ze krakowski
poeta dialektyzuje te dwa sposoby wypowiedzi — dwa odrebne modele ekspre-
sji lirycznej — w poszukiwaniu ztotego $rodka pomiedzy idiomem i komunika-
tywnoScig, partykularnym oraz uniwersalnym, hermetycznym i inkluzywnym.
Negocjowanie wlasnej pozycji — miejsca, z ktorego mowi si¢ w wierszu — do
jakiego niewatpliwie u Pulki ciggle w tym czasie dochodzi, odbywa si¢ juz
poza tego rodzaju dychotomiami. Wynika ono nie tyle z poczucia niewystar-
czalnosci przyjetej strategii poezjowania — a co za tym idzie, z rzekomego
fiaska potencjalu emancypacyjnego, jakg ona zaktada — ile z przybierajacej na
intensywnosci pasji kresu: rozktadowego ruchu linii ujscia, nad ktorym poeta
traci kontrole, a z ktdrej to utraty zdaje sobie coraz bardziej sprawe. W przej-
mujacym rozliczeniu z samym sobg poeta pisze o tym wydobywaniu si¢ na
Swiatto samowiedzy:

Szczypia szwy po sznytach na ktérych
szedlem przez szczyty (rozpaczy?) do
szatasu szamana, szukajac tam
szczesdcia (?). Brzemig brzmienia.

W szybie szpitala.

Zabraknie ci piekta i przyleglosci, gdy
patrzac na siebie dojrzysz, ze$ dojrzat.
Spadajacy owoc, pochlonigty wnetrzem.

[...]
([Szczypig szwy po sznytach na ktorych], P, s. 396)

Nie chodzi jednak rowniez o zadna ,,prawdg o sobie’*® — ona jest bezpowrot-
nie zatarta w zmieniajacych si¢ poetyckich i egzystencjalnych intensywnosciach,

% Kwestia ta zostata zreszta juz poruszona w okoloparezjastycznych rozwazaniach

Skurtysa, ktory w kluczu Foucaultowskich ustalen dotyczacych parezjasty skupit si¢ na
przesledzeniu ,,radykalizowania si¢ symbolicznej «figury poety» na przyktadzie Tomasza
Pulki” (J. Skurtys, Poezja, retoryka, parezja... [w:] Tajne bankiety, s. 107). Wroctawski
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jakim poddawat si¢ Putka — lecz o wlaczenie w obreb wiersza namystu, ktory
niekoniecznie miatby otwiera¢ nowe linie juz i tak nieobj¢tego frontu walki, lecz
umozliwialby raczej intelektualne zwarcie szykéw 1 przegrupowanie. Chodzi-
toby tez o rozliczenie obowigzujacych liryke postulatow doglebnej przemiany
podmiotowosci, ktorych nie mogta przeciez udzwigna¢. Figura pochionigtego
wlasnym wnetrzem, spadajacego owocu wydaje si¢ w tym kontek$cie znamien-
na. Dojrzaty, juz leci w dot, lecz dopdki nie spadnie na ziemie, by w niej prze-
pas¢, pozostaje jeszcze troche przestrzeni do namystu: ,,[...] mnostwo / jeszcze
czasu wobec umierania” (Ukraina (9), C, s. 221).

*

Niepodobna w omawianym kontek$cie nie siggng¢ do zaproponowanego
przez Pawta Kaczmarskiego przeciwstawienia szumu i aforyzmu w tworczo-
$ci Putki; narzuca si¢ ono niejako automatycznie. W postowiu do tomu Wybie-
ganie z raju krytyk wysunat ogolng, lecz ciekawg teze porzadkujaca metode
poetycka krakowskiego autora’’. Miataby ona rozwija¢ si¢ podtug pewnego
biegunowego napigcia odbywajacego si¢ na poziomie stosunku poety do zna-
czenia: ,,Oryginalno$¢ Pulki nie zasadza si¢ wigc na samej narkotyczno$ci wi-
zji z Mixtape 'u czy na szalonym lingwizmie Zespofu Szkot, ale na sinusoidzie
tego, co kompletnie niezrozumiate, i tego, co absolutnie jasnes. W dalszej
czesci postowia autor Wysokiej tgczliwosci nazywa ten zywiot absolutnej jas-
nosci ,,sitg aforystyczng”, ktéra — jako pojawiajgca si¢ na tle ciemnego, nie-
zrozumiatego szumu liryki spod znaku Cennika, Brodu i Autarkii — miataby
szczegolnie zachecac do interpretacji wierszy wedlug zasady sformutowane;j
wprost przez samego poete: ,,Btedy umacniajg / warto$¢ aforyzmu™° (Lethal
Weapon, C, s. 196).

Mam nieodparte wrazenie, ze chociaz ta iScie dialektyczna para do pew-
nego stopnia rzuca $wiatlo na biegunowy ,,model” wierszy Puiki, to jednak
pozostaje ona niewystarczajaca do produktywnej — prowadzacej do jakiego$
zatozonego, badawczego punktu dojscia — problematyzacji dorobku autora
Zespotu Szkol. Zaproponowane przez Kaczmarskiego ujgcie ma silny wa-
lor opisowy, ale jego charakter jest zbyt statyczny: konceptualizujac metode

krytyk tytulowego bohatera definiuje nastgpujaco: ,,parezjasta to kto$, kto wystepuje
w imieniu prawdy, a rownoczes$nie podejmuje ryzyko i jest $wiadomy, ze naraza swoje
zycie” (ibidem, s. 97).

37 P. Kaczmarski, Sinusoida [w:] T. Putka, Wybieganie z raju..., s. 397-408.

3 Ibidem, s. 405.

¥ O podwajnej roli aforyzmu — jako czego$ w najbardziej jaskrawy sposob poddanego
interpretacji — oraz filozoficznych implikacjach, jakie otwiera, wspomina Gilles Deleuze na
marginesie portretu Nietzschego. Uwagi autora Logiki sensu nie znalazty si¢ jednak w po-
stowiu Kaczmarskiego. Por. G. Deleuze, Filozofia Nietzschego, przet. B. Banasiak, ,,Nowa
Krytyka” 1998, nr 9, s. 91-108.
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poetycka Pulki, Kaczmarski dzigki sinusoidzie w pierwszej kolejnosci raczej
broni poete przed zarzutami o ,,betkotliwo$c¢”, anizeli projektuje dla niej pro-
duktywne punkty odniesienia. Z tej perspektywy rozpoznanie krytyka jest cie-
kawsze na historycznym gruncie przekraczania poetyckiego ,,wieloglosu” —
zwigzanego z pochwalg jezykowego rozbicia i proliferacjg ,,réwnorzednych”
stownikow — oraz ustanowienia quasi-pokoleniowego punktu startowego dla
wypowiedzi poetyckiej. Do tego momentu uwagi autora Wysokiej tqczliwosci
sa zupeknie stuszne: Pulka rzeczywiscie wyzyskat co$ z jezyka ,,po rozpadzie
i rozbiciu”, przekraczajac dekonstrukcyjny horyzont nakreslony przez wezes-
ng tworczo$¢ Andrzeja Sosnowskiego.

Umiejscowienie Putki w infrastrukturze poetyckich przekroczen i trans-
gresji to rzecz ciekawa z historycznoliterackiego punktu widzenia, niemniej
Scista zalezno$¢ migdzy dwoma opisywanymi zywiotami — ciemnym nurtem
niezrozumienia oraz ,,sitg aforystyczng” — ustanawia instrumentalng samo-
zwrotno$¢ wierszy poety, ktore juz nie tyle napierajg na granicg mozliwego,
redefinujgc i poszerzajac ja, ile raczej pograzaja si¢ w neurotyczno-nerwico-
wej petli wlasnych warunkéw. Taka konstrukcja pozwala Kaczmarskiemu
ostatecznie na wykonanie i$cie tautologicznego gestu podmiany: ,,Znow nie
chodzi o opozycje zrozumiale — niezrozumiate, ale raczej o porzucone — for-
tunnie wyartykutowane”*. Postulowana ,,sinusoida” sprawdza si¢ zatem prze-
de wszystkim jako kategoria opisujaca pewne przesilenia w modelu literackiej
komunikacji, lecz nie jako zasada projektujaca badz interpretacyjna. W tym
tez sensie jest ona apodyktyczna — kiedy przystaniemy na jej ruch, nie mo-
zemy si¢ juz od niej uwolni¢. To perspektywa cato$ciowa — wbrew pozorom
raczej zamykajaca, niesktonna do negocjowania wtasnych zasad.

By¢ moze ciekawe byloby rozwinigcie oraz przeformulowanie intuicji
wroctawskiego krytyka przez wprowadzenie do rozwazan nad ,,absolutng
jasno$cig” Pulki pokrewnego, jednak bardziej zniuansowanego pojecia af-
terglow*'. Pojecie to wywodzi si¢ z kontrkultury narkotykowe;j, przypisujacej
donioste — rekreacyjne, duchowe i nieodmiennie wzbogacajace poznawczo —
znaczenie odmiennym stanom $wiadomosci. Interesujgce mnie zjawisko af-
terglow towarzyszy §rodkom psychodelicznym badz ekstatycznym i polega na
pozytywnych efektach psychofizycznych, utrzymujacych si¢ w organizmie po
ustapieniu glownych efektéw dziatania narkotyku lub nasilajacych si¢ bezpo-
$rednio po momencie szczytowym narkotycznego doswiadczenia. Afterglow
manifestuje si¢ w pozytywnie ocenianych stanach psychicznych, takich jak
btogie uczucie oderwania od rzeczywistosci, polaczone z duza pewnoscia
siebie oraz przekonaniem o osiggnigciu absolutnego spokoju umystu, czyli

40

P. Kaczmarski, Sinusoida [w:] T. Pulka, Wybieganie z raju.. ., s. 405.

4 Afterglow na jezyk polski mozna bytoby przettumaczy¢ jako ,,poswiata” badz ,,po-
widok”, mam jednak silne wrazenie, ze tlumaczenie takie nie oddaje w pelni znaczenia tego
terminu. Pozostang zatem przy oryginalnej, angloj¢zycznej wersji.
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pelnej samoakceptacji. Wigze si¢ ono rowniez z catkowitym uwolnieniem si¢
od poczucia winy i niepokoju. Jako taki, afterglow jest przeciwienstwem kaca,
czyli negatywnego stanu psychofizycznego towarzyszacego nadmiernej kon-
sumpcji alkoholu. Proponowane przeze mnie pojecie afferglow okreslatoby
wiec charakter rejestru poetyckiego Pulki, ktory rozpoznajac swojg kryzyso-
wa kondycje — rewers narkonautycznej ekstazy — tuz przed zatamaniem si¢
1 zaprzestaniem procesow poznawczych i podmiototworczych do§wiadcza
jeszcze zasadniczego przes§witu egzystencjalnego.

Wypowiadajac si¢ zatem z wnetrza owej ,,poswiaty”, autor Cennika w swo-
ich péznych wierszach pisanych z wyraznym zamiarem nawigzania komuni-
kacji z czytelnikiem — do takich naleza chociazby cykle Ukraina oraz Morze
osobiste — bytby w stanie fortunnie odpowiedzie¢ na potrzebe uporzgdkowa-
nia sygnalizowanego wczesniej ,,bajzlu potwornego” w gtowie. Warto przyj-
rzeé si¢ blizej przede wszystkim wierszom sktadajacym si¢ na ciag Ukraina,
utrzymane sg one bowiem w znaczgco spowolnionym, medytacyjnym tonie
1 traktujg o calym wachlarzu egzystencjalnych pryncypiow, takich jak wtasne
usytuowanie wobec $wiata (Ukraina (1) oraz Ukraina (2)), uwiktanie w dys-
kursy medialne, a wigc prawomocno$¢ czy tez ,,autentycznos$¢” wilasnego
gltosu (Ukraina (5)), troska o siebie (Ukraina (7)), troska o innych (Ukraina
(8)), przemijanie (Ukraina (9)), a wreszcie $mier¢ (Ukraina (10)) z chwytli-
wym konceptem, w ramach ktorego semiotyka sygnifikacji moze zaswiadczac
0 swojej niewystarczalnosci. Pozwole sobie przytoczy¢ ostatnig odstong cyklu
w catosci:

Nie do konca wiem jak to opisaé:

Dzieci przy grobie. To w czerwonej
kurtce puka w tablice, to z drugiej
strony spokojnie pyta —,,Kto tam?”.

(Ukraina (10), C, s. 225)

Wraz z postepujaca radykalizacja frazy potrzeba ,,uporzadkowania” staje
si¢ dla bohatera Putki czym$ w rodzaju niechcianej, ale narzucajacej si¢ ob-
sesji, powracajacej w kryzysowych momentach jako ,tesknota za cato$cig”,
wyrazona wprost w puencie wiersza Wsciekta sprawiajgc z Cennika. Tom ten
zreszta w sposob najciekawszy balansuje na granicy postulowanej przez Pul-
ke ,.egzystencjalnej dilerki”*?: wydobywajacy spod postznaczgcego szumu,
zaskakujaco czytelny i liryczny cykl Ukraina sktada si¢ z dziesigciu przej-
rzystych — tak formalnie, jak na poziomie samych przedstawien — wierszy.
Sam uktad kolejnych odston cyklu w Cenniku jest znamienny: teksty Ukrainy

2 T. Pulka, Nie zadaje si¢..., s. 149.
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powracaja w tomie z refreniczng regularnoscia, tworzac wrazenie pewnego
statego punktu odniesienia. W zasadniczo demontujacy charakter tomu cykl
wprowadza zatem ambiwalencj¢ poznawczg: produktywng o tyle, ze kwestio-
nujaca odnaleziong juz przez Pulke, narkonautyczno-cybernetyczng krawedz
dla ekspresji lirycznej, ktorej po Zespole Szkot grozi ukonstytuowanie i za-
stygnigcie w nowy rezim. Nie chodzi jednak o przewrotny efekt, w ktorym
to przejrzystos¢ komunikatu w wierszach sktadajgcych sie na cykl decyduje
o subwersywnym wymiarze wypowiedzi poetyckiej, lecz raczej o ustanowie-
nie pewnej plaszczyzny odbicia, egzystencjalnego centrum, umozliwiajacego
dalsze odkrywanie biegunéw podmiotowosci poza zagrazajaca jej pasj¢ kresu.

Problem poetyckiej nieprzystepnosci Putki lezy w tym, ze na kartach Bro-
du oraz Autarkii brakuje tego typu ,,po$wiatowego”, refrenicznego punktu
odniesienia; na tym wiasnie polega napierajaca pasja kresu w tworczosci kra-
kowskiego poety. W niniejszym tekscie staratem si¢ jedynie wstepnie zasyg-
nalizowa¢ istnienie tego problemu, na jego dalszg problematyzacje natomiast
jeszcze przyjdzie pora.
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