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Constructing the urban in the work of Daniel Buren

Abstract: This article attempts to analyze two Daniel Buren’s artworks highlighting their intrinsic
relations with urban space in order to show up, through meticulous research of the mise-en-scénes
established by conglomerates of each artwork itself and urban surroundings, their basic presump-
tions relating to the spatio-cultural structure of the city. The author inquires about the urban ontolo-
gy which underlies the Buren’s discursive postulate of activation of the eventness of place by his ar-
tistic interventions. From the investigation of the visual performance of Buren’s artworks arises also
the issue of the function of the pictorial surface in relation to the three-dimensionality of the urban.
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Niniejszy tekst jest probg analizy dwdch realizacji Daniela Burena, ktora podnosi¢
bedzie ich tacznos¢ z przestrzenig miasta. Zblizenie sig, przez analizg plastycznych
inscenizacji, jakg tworzg te dzieta, do zaktadanych przez nie cech konstytutywnych
przestrzeni miejskiej kierowa¢ mnie bedzie ku sposobowi, w jaki artysta realizuje
dyskursywny postulat uruchomienia ,,zdarzeniowosci” miejsca przez ingerencje pla-
styczne. Interesowac bgdzie mnie to, jak przez skrupulatng analize wizualng dzieta
mozna tematyzowac obszary znaczeniowe Burenowskiej ,,aktywizacji”. Jakg onto-
logie miasta zaktada rozpatrywana tu forma ingerencji in situ, aby mozna uznac, ze
wprowadza ona mozliwos¢ ,,nowego”? Podstawowym zadaniem bedzie okre$lenie
relacji migdzy topologia miasta a elementami ograniczonymi charakterystycznymi
plaszczyznami z motywem pasow — traktujac tak miasto, jak i te elementy jako sktad-
niki Burenowskiego dzieta in situ. Oprocz pytania o zawarte implicite w realizacjach
artysty stwierdzenia na temat topologii miasta i cech koniecznej aktywizacji zadam
jeszcze jedno, poboczne, o funkcje ptaszczyzny w sposobach dziatania prac Burena.
Problematyke ptaszczyzny w przestrzeni miejskiej eksploruje sama praktyka artysty,
ktory ptaska, obrazowa powierzchnie wykorzystuje we wszystkich swoich realiza-
cjach.
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Przyjmuje¢ perspektywe, w ktorej prace artysty sg realizacja jego artystycznych
postulatéw. Jednym z podstawowych dazen wyrazanych explicite przez Burena
w jego pracach teoretycznych jest aktywizacja konkretnych miejsc przy udziale
obiektéw plastycznych z motywem pasow'. Artysta podkresla, ze same materialne
sktadniki jego ingerencji w miasto powinny nastepnie wycofa¢ si¢ (co dokonuje
si¢ dostownie w przypadku realizacji czasowych) i1 pozostawic¢ przestrzen, w kto-
rej si¢ pojawity, ,,zmieniong”. Zmiana, ktéra ma si¢ dokonaé, jest paradoksalnie
nie transformacja, ale powtérzeniem, ponownym ,,zdarzeniem si¢” miejsca. Jego
celem byloby wiec wydobycie jednostkowosci miejsca bedgcego czeScig miejskiej
przestrzeni, ktorg artykutowaloby wycofywanie si¢ tego, co globalne/uniwersalne.
Zawiera si¢ w tym takze odniesienie do jednos$ci tego, co ludzkie i nieludzkie, do
zwigzku z gruntem, wspdlnotowosci budowanej na ,,genetycznej”, tj. pierwotnej
roznicy. Przesledz¢ ruch wizualnej narracji Burenowskich ,,pasow”, nie ukrywajac,
ze whadnie kwestie uniwersalnos$ci i1 lokalno$ci (a wigc tez wladzy 1 wolnosci), po-
wtorzenia i zdarzenia, tego, co osobowe i tego, co nicosobowe, zdecyduja o wybo-
rze stownika dyskursywnej relacji z doswiadczenia tego, co wizualne.

Historyczka sztuki Mieke Bal za pomoca pojecia obiektu teoretycznego probo-
wata pokazaé, jak bardzo efektywnie analiza dzieta sztuki moze dostarczaé ,,teorii’”.
Teorii rozumianej jako werbalizacja prowadzacego akt odbioru uktadu sit i warto$ci,
stanowiacego baze¢ konstrukeyjng danej realizacji artystycznej. Georges Didi-Huber-
man z kolei ujmuje obiekt teoretyczny gltdwnie jako obiekt materialny ukazujacy
W procesie interpretacji sie¢ relacji, w jakie uwiktane jest dzieto sztuki®. Szuka on
wiec pewnego miejsca w analizowanym dziele, ktére moze uruchomié¢ krytyczne
obserwacje — przez swoja domniemang heterogenicznos$¢ miejsce to ujawnia si¢ bar-
dziej jako element kontrolujacej struktury niz wynik artystycznego opracowania me-
dium. Na uzytek ponizszej analizy sprobuje¢ umiescié artystyczne realizacje Daniela
Burena w zarysowanym powyzej obszarze znaczeniowym ,,obiektu teoretycznego”.
Bede tu rozumie¢ obiekt teoretyczny jako miejsce stanowigce swojg wiasng mape;
z jednej strony traktowang podejrzliwie, z drugiej — jako godny zaufania przewodnik.
Miejscem tym bedzie realizacja artystyczna, ktora wlaczona zostanie w interpreta-
cyjny projekt* jako inscenizacja jego pytan i odpowiedzi. Proponuje¢, aby przyjac, ze
zardwno autorstwo, jak i przedmiot owej inscenizacji pytan i odpowiedzi nie sg do
konca okreslone. Sprobuje zarysowa¢ mozliwosci badania dzieta sztuki jako niesta-

Korzystam z rzetelnej rekonstrukcji postulatow estetycznych Burena dokonanej przez Tomasza Zatu-
skiego. T. Zatuski, Modernizm artystyczny i powtorzenie. Proba reinterpretacji, Universitas, Krakow
2008, s. 382-419.

M. Bal, Louise Bourgeois’ Spider: The Architecture of Art-Writing, University of Chicago Press,
Chicago 2001, passim.

A. Lesniak, Obraz plynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Universitas, Krakow
2010.

Na temat klasycznych poje¢ interpretacji adaptacyjnej i historycznej zob.: J. Kmita, Wyktady z logiki
i metodologii nauk dla studentow wydziatow humanistycznych, PWN, Warszawa 1975, s. 218.
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bilnego wewngtrznie kompleksu podmiotow, obiektéw i ich kulturowych horyzon-
tow. Z kolei jego elementy, semiotyzowane na réznych poziomach, ukazywaé¢ moga
prac¢ znaczenia — znaczenia uj¢tego procesualnie. Czyli, miedzy innymi, traktowa-
nego jak retoryka o nieustalonych pretensjach i nieidentyfikowalnym pochodzeniu.
Wykorzystanie w projekcie interpretacyjnym pojecia obiektu teoretycznego shuzy
tez pokazaniu, ze realizacja artystyczna moze by¢ wykorzystana do dziatan dwoja-
kiego typu. Po pierwsze pomaga¢ moze formalnie (plastycznie) tematyzowac prze-
mieszczenia, ktérym jezyk czy myslenie pojeciowe stawiajg opor. W tym przypadku
dzieto staje si¢ poniekad plastyczng interpretacja jezyka, a nie na odwrdt. Kontakt
z dzielem (na najrozmaitszych poziomach) prowokuje ruch mysli (anektujacy he-
terogeniczne obszary), ktory odbieglszy od dzieta, moze, wracajac, znalez¢ w skru-
pulatnym, analitycznym ogladzie punkt swojego dojscia: miejsce jakby materialnej
»tematyzacji” tego ruchu. Po drugie, na odwro6t, dzieto sztuki jako obiekt teoretyczny
moze by¢ poddane drobiazgowej analizie formalnej czy kontekstowej, aby stac si¢
terenem przeksztatcenia tego, co widzialne, w spdjna konstrukceje jezykowa®. Wydaje
si¢ istotne, aby pamietaé, ze powierzchowna semiotyzacja elementdw plastycznych
moze prowadzi¢ do kontekstualistycznej redukcji, natomiast powierzchowna analiza
formalna wykazuje tylko analogie i1 kontrasty.

Podstawowym zatozeniem teoretycznym dla sposobu prowadzenia moich roz-
wazan jest jednak nierozdzielno$¢ tekstu i obrazu. Zasadne wydaje si¢ tez przyjecie,
ze postulat artysty — wlaczenie obiektu estetycznego w kulturowg przestrzen miasta
dla jej aktualizacji — jest waznym (mimo swego jedynie projektowego charakteru)
punktem oparcia dla projektéw interpretacyjnych przyjmujacych t¢ — Derridowska
— perspektywe®. Perspektywe, ktora stabilizuje niniejszy tekst, a ktora w przypadku
realizacji Burena wydaje si¢ szczegolnie efektywna, gdyz tak jak jego dziatania in
situ problematyzuje mozliwo$¢ okreslenia ramy czy granicy tekstu, obrazu lub dzie-
fa. Parergon, ktérego niejasna ontologia wyznacza mu tylez istotne, co efemeryczne
zadanie, jest pojeciem podstawowym (cho¢ w niniejszym tekscie pozostaje w tle) dla
typu prowadzonych tutaj rozwazan. Powyzej zarysowana perspektywa w analizach
niniejszego tekstu otwiera pole dziatania dla podejscia hermeneutycznego’. Przy-
gladanie si¢ dzietom Burena begdzie proba zblizenia si¢ do postawionych na wste-
pie pytan, a zarazem do tych obszarow, ktore one same wydajg si¢ produkowaé po

Por. J.E. Lyotard, Co malowa¢? Adami, Arakawa, Buren, przet. M. Murawska, P. Schollenberger,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. 165—182. Ksigzka Lyotarda zawiera chyba naj-
bardziej interesujaca dotychczas opublikowana analizg prac Burena.

¢ J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2003.
O hermeneutycznej analizie dzieta sztuki, zob. G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow,
przet. M. Lukasiewicz, A. Pieczynska-Sulik, Universitas, Krakow 2014; M. Bryl, Suwerennos¢
dyscypliny. Polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku, Wydawnictwo UAM, Poznan 2008,
s.433-494, 551-621. Jako przyktad otwierajacego taczenia interpretacyjnej perspektywy poststruk-
turalistycznej z hermeneutyczna w studiach miejskich, zob. E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii
ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakow 2005.
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aplikacji okreslonych danych wyjsciowych®. Wprowadzone ,,dane” moga uruchomié
mniej lub bardziej samosterowng maszyne. Miejsce styku elementow wchodzacych
w sktad plastycznej aranzacji Burena oraz tkanki miasta — miejsce styku tak prze-
strzenne, jak i myslowe — odstania sposoby, w jakie dzielo wykorzystuje miejska
przestrzen, a przestrzen ta zagarnia plastyczne elementy dzieta osadzone w niej przez
Burena. Zadanie ustalenia granic tego, co mozna nazwacé ,,dzietem” w przypadku rea-
lizacji in situ, zbiegatoby si¢ w jakims$ stopniu z pytaniem o to, co pozwala uchwycié
zarys przestrzennie (topologicznie) konstruowanej kategorii miejskosci.

Na poczatku mozna poczyni¢ kilka podstawowych ustalen dotyczacych charak-
teru samej praktyki malarskiej zwigzanej zawsze z eksploracja ptaszczyzny. Daniel
Buren rozpoczyna swa artystyczng droge od malarstwa sztalugowego i nigdy nie
przestanie uzywa¢ malarskiej czy quasi-malarskiej ptaszczyzny w swych realiza-
cjach miejskich. Praktyka malarska stara si¢ rozwigzywaé kilka kwestii. Dziatajac
w ,,ramach”, zajmuje si¢ zagadnieniem wolno$ci w nieusuwalnych granicach oraz
estetyczng i ontologiczng relacjg planu przedstawienia do tych granic. Operujac al-
ternacja figura/tto, malarstwo tematyzuje problem hierarchii tego, co jest warunkiem,
1 tego, co aktualne. Gottfried Boehm widzi w ,,pustce” miedzyprzestrzeni (w obsza-
rze mi¢dzy figurami) wiasciwy budulec wizualnego sensu obrazu: ruchome granice
pomigdzy figurami i ttem powoduja, ze najistotniejsze dla specyfiki obrazowosci sg
struktury inwersji 1 przej$¢’. Obraz, w ktorym granice figura/tlo sa zawsze ruchome,
konstytuuja jego ,,zjawiskowo$¢” — konstruujaca sens w niewyczerpywalnosci tego,
co moze by¢ tematyzowane. Owa ruchomos$¢ granic miedzy ttem i figurami najlepiej
widoczna jest od momentu, w ktéorym malarstwo abstrakcyjne zacz¢lo artykutowaé
molekularne elementy swego plastycznego budulca. Podstawowym zalozeniem este-
tyki recepcji malarstwa sztalugowego w kwestii warunkow odbioru jest frontalny
oglad obrazu. Zatozenie to na pewno w duzym stopniu wigze si¢ z ujmowaniem wi-
dzenia jako bycia ,,wobec” przedmiotu, ktérego obecnos¢ doswiadczana jest z pew-
nego dystansu. Ujecie to opisuje interakcje miedzy widzacym okiem a przedmiotem
jak relacje miedzy rzutnikiem i ekranem. Podkre$lone zostaja: niezaangazowanie,
obiektywizm, prosty tor wektoréw percepcji i frontalno$¢ idealnej sytuacji spojrze-
nia. Maurice Merleau-Ponty, odchodzac od takiego ujgcia, opisuje ,,oko-w-§wiecie™:
oko cielesne i zanurzone w materialnosci §wiata'’. Widzenie tym samym przestaje by¢
schematem pojmowania pojeciowego. Podkreslony zostaje jego wymiar materialny,
ktéry nie pozwala na dystans, oraz wymiar cielesny warunkujacy zaangazowanie wi-

Tymi danymi wyj$ciowymi moze by¢ cho¢by indywidualny ,,styl” autora projektu interpretacyjnego,
zob. D. Carrier, Erwin Panofsky, Leo Steinberg, David Carrier: The Problem of Objectivity in Art
Historical Interpretation, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1989, vol. 47, no. 4.

G. Boehm, O hermeneutyce obrazu, w: idem, O obrazach i widzeniu..., op. cit., s. 333-347.

Zob. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Fundacja
Aletheia, Warszawa 2001; M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, przet. S. Cicho-
wicz, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 1996; M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, przet.
M. Kowalska ef al., Fundacja Aletheia, Warszawa 1996.
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dzacego w to, co widziane, a takze uniemozliwia uznanie frontalnosci relacji z przed-
miotem ogladu za podstawowg. Cztowiek ponadto nie tylko jest ciatem widzacym,
ale takze widzianym. Zblizytem si¢ tym samym do nast¢pujacego pytania: jak po za-
kwestionowaniu frontalno$ci widzenia uznawa¢ mozna obraz malarski, sztalugowy
za instrument dziatania w przestrzeni, tak jak to czyni Buren? Interesujacy wydaje si¢
sposob, w jaki obraz uzasadnia swojg obecnos$¢ w przestrzeni miejskiej, gdy wyjdzie
si¢ poza rozumienie widzenia jako bycia ,,na zewnatrz” i ,,wobec”. Odniesienie do
frontalno$ci w probach interwencji przestrzennych, frontalno$¢ jako narzedzie pene-
tracji miasta — to kwestie, ktore beda w duzym stopniu wptywac na niniejsze rozwa-
zania. Podniesiony wyzej problem warunkujacych sens migdzyprzestrzeni i wahania
migdzy tym, co jako ,figura” moze ulega¢ tatwej semiotyzacji, a ,,tkem”, ktore te
figure warunkuje, bedzie podstawa dyskusji o dialektycznych relacjach wewnatrz
ptaszczyzny obrazu, ale rowniez, co najistotniejsze, migdzy obiektami — narzgdziami
plastycznych ingerencji artysty i topologia miasta.

Przyjrzyjmy si¢ dwom realizacjom Daniela Burena. Pierwsza z nich stanowi obraz
sztalugowy (Peinture acrylique sur tissu rayé blanc et rouge, 1969), druga tworzy
ptotno zawieszone w przestrzeni miasta (Peinture suspendue, 1972). Za obiekt teo-
retyczny uznaje konglomerat wizualny i pamigciowy tych dwoch realizacji oraz mo-
ment symulowanego przejscia pomi¢dzy nimi — przejscia tak czasowego, jak i prze-
strzennego. Motyw pionowych pasow konstruuje specyficzng narracje wizualna. Jest
to narracja zafiksowana — mechaniczne staccato wychodzace poza czas swoimi za-
petleniami. Ta wizualna bezczasowo$¢ deponuje jednak energie potencjalng, ktéra
w specyficzny sposob stymuluje uczestnika (juz nie ,,odbiorce™) artystycznej insce-
nizacji Burena. Jasne staje si¢, ze redukcja wizualnej narracyjnosci zwielokrotnia
podatnos¢ dzieta na narracje generowane przez widza, ktére mogg anektowac dzieto
jako element tych narracji lub poddawac si¢ mu jako ich mniej lub bardziej material-
nej osi. Moze si¢ takze zwigkszac¢ podatnos¢ dzieta na wplyw kontekstu jego prezen-
tacji. Wydaje si¢, ze w instalacjach Burena zauwazalna jest ciggla alternacja etapow
wyciszania ich aktywnosci (kiedy zawtaszczane sg jako ekrany projekcji) oraz eta-
pow ich aktywizacji, kiedy to one ksztattuja doswiadczenie. Estetyka minimalizmu
w pracach Burena widoczna jest przede wszystkim w ich (pozornie) semantycznej
bierno$ci, quasi-matematycznej, zero-jedynkowej formie oraz quasi-mechanicznej
praktyce multiplikacji i powtdrzen. Michael Fried w swym eseju Art and Objecthood
zwrocit jednak uwage na inny aspekt dziet minimalistycznych, decydujacy o ich
specyfice!''. Dazenie do symetrii i holizm ujgcia sg wedtug Frieda zakorzenione nie
w prawidtach jakiej$ ,,nowej nauki” (o ktorej pisat np. Donald Judd), lecz odnosza
sie do ejdetycznej cato§ciowosci, jednosci 1 niepodzielnosci postaci ludzkiej. Zwykle
duze wymiary dziet minimalistycznych, ich jednolito$¢ oraz efekt posiadania wne-
trza okreslaja dystans pomiedzy obiektem i widzem: podobny do tego, jaki odczuwa

""" M. Fried, Art and Objecthood, w: G. Battcock, E.P. Dutton (red.), Minimal Art: A Critical Anthology,
Studio Vista, New York 1968.
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si¢ wobec milczacej obecno$ci drugiej osoby. Przeczuwana obecnos$¢ osobowego ak-
tora decyduje wigc o antropomorficznosci 1 teatralnosci dziet minimal artu. Buren,
akcentujac ptaszczyznowos$¢ plastycznych elementow swoich ingerencji w miejska
topologie, minimalizuje ich efekt ,,posiadania wnetrza”, o ktoérym pisat Fried. Tym
samym ogranicza wi¢c ich antropomorficznos$¢. Zasadne wydaje si¢ domniemanie,
ze — catkowicie zgodnie z jego wlasnymi postulatami — Burenowi udaje si¢ w ten
sposob uzyska¢ wazne przemieszczenie. Nastepuje przesuni¢cie osrodka performa-
tywnego z dzieta na materi¢ miasta, ktdra przejmuje role ,,wnetrza”, czyli aktora
potencjalnych zdarzen. Ptaszczyzna odkrywa wige w tym wypadku swa zdolnos¢ do
tworzenia asamblazu z tym, co wydaje si¢ nie mie¢ z nig wiele wspolnego. Problem
»Zawlaszczenia” w przypadku ustanowienia przestrzeni teatralnej pozostaje, mimo
ze gtowna instancja performatywu si¢ zmienia. By¢ moze jest to tylko zrgczny unik,
przesuwajacy odpowiedzialno$¢ i stawiajacy pod znakiem zapytania mozliwos$¢ re-
alnej, tj. ,,zdarzeniowej”, a nie aranzowanej aktywizacji przestrzeni. Mozliwe tez, ze
mamy tu do czynienia ze zmianag, jaka pojawia si¢ podczas przejscia miedzy sytuacjg
teatralng (aranzowang przez aktywny podmiot) a performansem — ktory jest figuracja
zawistosci aktora od nieosobowych sit'2. Przywotam jeszcze inne watki poruszone
w dyskusji Frieda z praktykami minimal artu. Fried z wykazanej antropomorficz-
no$ci minimal artu czyni — jako apologeta modernizmu — gléwny zarzut przeciwko
minimalizmowi. Wykazujac owg ,,jednolito$¢” dziet minimalistycznych, odnosi ja
do fenomenu ludzkiej postaci. Bycie jednoscig to bycie cztowiekiem, skoro wrazenie
ludzkiej obecno$ci uzyska¢ mozna jednolitoscig ludzkiej figury. Dla Frieda cztowiek
stanowi pewne zagrozenie, a w najlepszym razie obecnos$¢ czlowieka tworzy niejas-
ng sytuacje, ktéra domaga si¢ odpowiedzi. Z kolei minimalisci utozsamiali antro-
pomorfizacje z ,,zestawianiem czesci” — jest to np. zarzut, jaki czyni Judd praktyce
rzezbiarskiej hotubionego przez Frieda Davida Smitha. W takim uj¢ciu to czlowiek
jest konglomeratem 1 procesem, a tym, co spojne, jest rzecz. Oba punkty widze-
nia pokrywaja si¢ w jednym aspekcie: negatywnie waloryzujg antropomorficznosc.
Wydawac¢ si¢ moze, ze powodem tego jest uprzednie utozsamienie ,,antropomorficz-
no$ci” z mgliscie rozumianym antropocentryzmem i dalej: mimesis. Deleuze i Guat-
tari, ktorzy piszg o przedosobowych indywiduacjach, o afektach jako ,,nieludzkim
stawaniu si¢ czlowieka” czy o perceptach (jak to ujmujg: ,,wigcznie z miastem”)
jako ,nieludzkich krajobrazach przyrody” sytuujg si¢ bardzo blisko awangardowe;j
1 neoawangardowej perspektywy'. W tym obszarze artykutowana jest podstawowa
niepewnos$¢ — nierozstrzygalng kwestig staje si¢ odrdznienie cztowiek/rzecz. Postu-
lat Deleuze’a dotyczy ustalenia warunkdéw rzeczywistego i przedpodmiotowego do-
$wiadczenia (a nie mozliwego i tozsamego z podmiotowym — jak czynil to Kant),
wydaje si¢ zatem inspirowac podstawowy zestaw sondazowych pytan, ktorymi moz-

12 Interesujacy wydaje si¢ stosunek tak opisanego przesunigcia do sytuacjonistycznego détournement.

3 G. Deleuze, F. Guattari, Co fo jest filozofia?, przet. P. Pieniazek, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk
2000, s. 180-220.
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na celowaé w proby catej abstrakcyjnej sztuki (neo)awangardowej'*. Zauwazmy,
ze malarstwo modernistyczne, dazac do ,,zawieszenia przedmiotowosci”'® obrazu,
zdaje si¢ zmienia¢ go w fantomowy transcendens cielesno-podmiotowego do§wiad-
czenia. Ustanawia obszar, ktory — na drodze operacji metonimicznych — dazy do
tego, aby przylega¢ do §wiata pozaobrazowego jako kolejny obszar o takim samym
jak rzeczywisto$¢ ludzkiego doswiadczenia prawie do istnienia. Dzigki zabiegom
metaforyzacji dazy ono do konstrukcji ekwiwalentu pozaobrazowego uniwersum.
Mozna sprobowac uzy¢ pojecia perceptu dla opisu efektow uzyskiwanych przez abs-
trakcyjne malarstwo modernistyczne, a pojecie afektu widzie¢ jako uzyteczne dla
interpretacji dziatania minimalizmu. Pojecia te odnosityby si¢ do tego, co mozna by
nazwa¢ rudymentem reprezentacji. Mozliwe jednak, ze po wyrugowaniu dostrzegal-
nych zwigzkoéw imitacyjnych ze §wiatem przedmiotowym w sztuce (neo)awangar-
dowej za to, co ,reprezentowane”, uznac trzeba by nie obiekty, a procesy. Wtedy
rudyment reprezentacji przedmiotowej wspieratby reprezentacje procesu. W takim
ujeciu malarstwo modernistyczne reprezentowane przez colorfield painting tematy-
zowaloby plastycznie dehumanizujace przejscie krajobrazu ku ,,nieludzkim krajobra-
zom przyrody”'¢. Pejzaz kontemplujacy sam siebie — takg udatng metaforg mozna by
opisa¢ obrazowa sytuacje tworzong przez to malarstwo, jesli pozostaniemy w kregu
oddziatywania mistycznych narracji, ktorym czesto ulegaly (auto)interpretacje prak-
tykow i teoretykow malarstwa modernistycznego. Minimal art, ktorego eksploracja
tego, co zawieszone pomig¢dzy ludzkim i przedmiotowym, odbywata si¢ czasami pod
maska inspiracji geometrig i matematyka ciggdw, czasami pod maska efektow per-
formatywnych, reprezentowaé moze proces ,,nieludzkiego stawania sig cztowieka™"".
Analizujac prace Burena, mozna zauwazy¢, jak sprawnie taczy on dwa scharaktery-
zowane powyzej bieguny taktyk (neo)awangardy. Istotny bytby namyst nad tym, czy
postulat artysty — odzyskanie zdarzeniowego doswiadczenia miejsca — prowadzi go
ku przekroczeniu schematu reprezentacji.

Peinture suspendue zostala zrealizowana w ramach wystawy zorganizowanej
w Turynie przez Galeri¢ Sperone w 1972 roku. Wystawa ta nosita znaczacy tytut, kto-
ry mozna przetozy¢ jako ,,Zaproszenie do czytania jako sugestia uczyniona przez to,
co widoczne™'®. Wskazoéwka w nim zawarta otwiera przed nami kuszgcg mozliwosé
nonszalanckiego potraktowania tego, co widzimy, jako tekstu. Moze ona podnosi¢
takze istotnos$¢ tego, co jest widzialne, ale co nie ma tekstualnej struktury — moze
zatem tylko odsyla¢, positkujac si¢ dialektycznym schematem doswiadczenia, ku
dyskursowi. Nie jest oczywiste, ze relacja miedzy tym, co wizualne, a tym, co dys-
kursywne, ma cho¢ w czesci charakter transkrypcji czy ogdlniej — odpowiedniosci.

Terminem ,,(neo)awangarda” begde okreslat tacznie sztuke historycznej awangardy i tzw. neoawan-
gardy.

IS M. Fried, Art and Objecthood, op. cit., s. 151.

1o G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, op. cit., s. 187.

7 Ibidem.

Oryginalny tytul: Invito a leggere come indicazione di quello che c’é da vedere.
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Czym mogtoby by¢ w rozpatrywanym przez nas przypadku to, do czego odsylatby
nas tekst? Najbardziej efektywne bytoby uznanie, ze to nie ptétno Burena jest ,,czy-
sta wizualno$cig” (poziomem zero malarstwa)'®, do ktorej mozliwe jest zblizanie si¢
1 oddalanie w kierunku tekstualnej topologii miasta, ale to miasto — asamblaz hetero-
genicznych strumieni — jest tym, co warunkuje odestanie do tekstu, bo samo tekstem
nie jest. Taki uktad polityki znaczenia wydaja si¢ potwierdza¢ dotychczasowe, a jesz-
cze bardziej — dalsze rozwazania. Do relacji mi¢dzy Burenowskim ptotnem pokrytym
pasami i zawieszonym w przestrzeni miasta, traktowanym jako semantyczny fantom
otoczony retorykg czystej wizualno$ci, a tym, w czym jest ono zanurzone, wroce
w kolejnej czesci tekstu. Uczynie to, prowadzac wnikliwszg analize sposobu, w jaki
—juz po raz drugi wskazana przez nas — potencjalnie aktywizacyjna rola obrazowe;j
ptaszczyzny dla przestrzeni miejskiej moze uruchamia¢ projekt interpretacyjny.

William J.T. Mitchell z triady idol—fetysz—totem wybiera ten ostatni dla uza-
sadnienia swych intuicji co do statusu obrazu (w ,,nowoczesno$ci”)?. Przyjrzyjmy
si¢ po raz kolejny pracy Burena — zawieszonemu obrazowi na dziedzincu kamieni-
cy — 1 przywotajmy kontekstowa antydefinicje ,,wtasciwego” malarstwa autorstwa
Oliviera Mosseta, Michela Parmentiera, Niele Toroniego i Daniela Burena, ktorg
ogtosili podczas Salon de la Jeune Peinture w 1967 roku?!. Wymieniajg oni w nigj
m.in. pojecie estetyki, kwiaty, kobiety, codzienno$¢, sztuke, wojng w Wietnamie etc.
Oswiadczaja, ze dopdki ,,malarstwo” oznacza obrazy odnoszace si¢ do tego, co wtas-
nie przywotali, dop6ty oni nie moga uznac si¢ za (prawdziwych) malarzy. Sama enu-
meracyjna forma okres§lenia w tym manifescie tego, czym ,,prawdziwe” malarstwo
nie jest, moze nasuwac pewng sugestie: tym, co zostato utracone, tym, co chce si¢
odzyskac, jest jednos$¢. Sprobuje zatem w dalszych rozwazaniach wiaczy¢ do namy-
shu nad pracami Burena pojecie totemu — jako figury ekospolecznej jednos$ci.

Ptotno w galerii prezentuje si¢ jako emanujaca, rozchodzaca si¢ na boki, delikat-
nie rozfalowana ptaszczyzna. Zwielokrotnienie motywu indukuje $lad ruchu, ktéry
moglby taczy¢ pionowe pasy jako wcielenia przesuwajgcego si¢ w poprzek obra-
zu modelu — wirtualnego pionowego pasa. Panoramiczno$¢ uzyskana zostaje przez
sugestie ruchu paséw poza plaszczyzng obrazu i jej rozszerzanie si¢ na boki, kto-
re to rozszerzanie si¢ jest wynikiem rownoczesnego powidoku tla, jaki towarzyszy
zhudnej multiplikacji pasow. Fakt, ze nie mozna jednoznacznie zdecydowac, czy na
Burenowskich plaszczyznach mamy do czynienia z alternacja pasow — raz pokry-
tych kolorem, a raz bielg — czy tez z pasami na tle innego koloru, powoduje, iz roz-
wigzanie prostsze z punktu widzenia psychologii percepcji uznajace jeden obszar za
Higure”, drugi za ,tlo” wplywa na dominujace wrazenie. Ta panoramicznosc¢, ktora

19 Zob. D. Buren, Beware!, w: U. Meyer, Conceptual Art, E.P. Dutton, New York 1972, s. 61-87.

2 W.J.T. Mitchell, Czego chcq obrazy? Pragnienie przedstawien, zycie i milosci obrazéw, przel.
L. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013, s. 173-223. Por. krytyczne omdéwienie
koncepcji totemizmu w: C. Lévi-Strauss, Totemizm, przet. A. Steinsberg, A. Zajaczkowski, PWN,
Warszawa 1968.

2l Zob. http://danielburen.com/images/exhibit/1 6?ref=search&q=manifestation (dostep: 1.07.2018).
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juz w obrazie sztalugowym domaga si¢ cze$ciowego przynajmniej (bo ograniczone-
go do dwoch wymiardéw indukowanej pozornej ptaszczyzny) zagarnigcia przestrzeni
wokot obrazu, pézniej, w realizacjach miejskich, ulegnie wieloksztattnym transfor-
macjom. Panoramiczno$¢ angazuje motoryke widza, wskazujac mu mozliwos¢é eks-
ploracji otoczenia ujetego jako krajobraz. Na razie wystarczy, jesli uda si¢ wykazac
tacznos¢ tej tendencji, ktora waloryzuje ,,krajobrazowosc”, z praktykami colorfield
painting — cho¢ w przypadku Burena widzimy jasno ich znaczace rozwini¢cie i jego
catkowicie odmienne konsekwencje. Jesli w ten sposob realizacje Burena sygnali-
zuja prace ,,nieludzkich krajobrazéw przyrody”, w jaki sposob zdaja sprawe z pracy
utrwalajacej afekty? Zainteresowanie ambiwalencja czlowiek/rzecz widoczne jest
w wyraznym odwolywaniu si¢ Burena do estetyki minimalizmu, o czym wspomnie-
liSmy juz wczesniej. Obszar, w ktérym nastepuje proces zwrotnej przemiany tego,
co przedmiotowe, w to, co ludzkie, moze by¢ rowniez trafnie opisany za pomocg
pojeciowego narzgdzia, za jakie uznamy totem.

Uderzajaca jest tatwos¢, z jakg artysta przenosi form¢ obrazu sztalugowego
w przestrzen miejska. Zalezno$¢ Peinture suspendue od realizacji galeryjnej wydaje
si¢ niezwykle silna. W obu przypadkach widzimy czworobok ptaszczyzny o prawie
identycznej dyslokacji motywu pasow. Inne realizacje Burena komplikujg t¢ zalez-
no$¢ bardzo silnie (na marginesie zapytam: czy kiedykolwiek si¢ od niej uwolnig?).
Teraz widzimy jednak przede wszystkim podobienstwo. Czy tatwos¢ tego przenie-
sienia jest konsekwencja prostego gestu utozsamienia (rzekomo) neutralnej prze-
strzeni wnetrza galerii sztuki z materig miasta? Jesli odpowiedzialbym twierdzaco,
musiatbym przyja¢, ze projektowana przez Burena aktywizacja miejskich przestrze-
ni opiera si¢ na pierwotnym uznaniu miasta za obszar tak dalece indyferentny, ze
w konsekwencji podatny na dziatanie obrazu, jak white cube galerii. W galerii obraz
przystawiony byt jednak do $ciany, a teraz znajduje si¢ w centrum otwartej przestrze-
ni, otoczonej budynkami. Obraz w galerii ma forme prostokata, obraz zawieszony
jest kwadratem o wymiarach 420 x 420 centymetréw. Ponadto uzyskuje swoj rewers
— staje si¢ dwustronny; przez to indukowane jest wrazenie fantomowej brytowato-
$ci?2. Widoczne sg wiec istotne zmiany. Ale jaka jest ich funkcja? Zmiany te wydajg
si¢ drobng korekta, li tylko przystosowujacg obraz do konwencji tradycyjnego syste-
mu prezentacji w przestrzeni miejskiej, dla ktorego to, co ma by¢ zaprezentowane,
umieszczone musi by¢ na srodku placu, na podwyzszeniu — aby byto mozliwie najle-
piej widoczne. Przyjecie przez obraz formy kwadratu podkresla zaleznos¢ tej zmiany
od, réwnie silnej jak owa konwencja miejskiej prezentacji, historycznie znaczacej
predylekcji przestrzeni miejskich do dodatniego wartosciowania tego, co symetrycz-
ne, foremne 1 umiarowe. Tak ujety sens drobnych przeksztalcen, jakim ulega obraz
sztalugowy, wchodzac w przestrzen miejska, zdawalby sprawe z wzigcia przez arty-
ste pod uwagg specyfiki miasta. W odréznieniu od galerii wymagatoby ono od tego,
co chce si¢ prezentowac na jego scenie, wzmocnienia retoryki wytwarzajacej efekt

2 Por. J.F. Lyotard, op. cit., s. 193.
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wyjatkowosci, abstrakcyjnosci/niedostepnosci, wrazenie blichtru i niezmiennosci.
Zachowana w obu realizacjach Burena — galeryjnej 1 miejskiej — ptaszczyznowos¢
daje zupehie inny efekt in situ niz w sterylnym pomieszczeniu. W galerii meto-
nimicznie zwigzana ze §ciang, w miescie pozostaje w duzym stopniu wyobcowana
— ale to wyobcowanie wyzyskuje dla konkretnych celow. Pozwala na deiktyczna,
zwrotng relacj¢ rzekomo heterogenicznych elementéw oraz, na giebszym i bardziej
podstawowym poziomie niz forma kwadratu, stuzy wrazeniu hieratycznosci. Nale-
zatoby jednak zwrdci¢ uwage, ze opisane wyzej przeksztalcenie obrazu na przej-
$ciu galeria/miasto moze by¢ widziane na tle odmiennego horyzontu, wytworzone-
go przez relacje innego typu i generowane na planie sit bardziej immanentnych dla
obiektu plastycznego i tkanki miasta. Przypomng symulowang przez obraz w galerii
panoramiczno$¢. Moze ona dziata¢ na dwa sposoby: albo wskazywac to, co wokét,
albo zastania¢ to symulowang kurtyng multiplikowanej ptaszczyzny. Zmiana ksztattu
ptotna redukuje efektywnos$¢ tych dziatan — ksztalt czworokata foremnego zamy-
ka jego wertykalne boki na mozliwo$¢ ich horyzontalnej multiplikacji ad infinitum.
Spowodowane jest to tym, ze wytworzyt si¢ centralny — na przecigciu przekatnych
— punkt sity, ktory organizuje dosrodkowy uktad. Dosrodkowy uktad nie pozwala
na lokalne efekty po bokach ptétna podkreslajace wigkszg intensywnos$¢ poziomego
kierunku narracji wizualnej. Funkcjg zmiany ksztaltu ptdétna moze by¢ réwniez proba
aranzacji performatywnego wrazenia, w ktorym przestrzen miejska przejmuje ener-
gie zdewaluowanych bocznych efektow lokalnych, odpowiedzialnych za projekcje
panoramicznosci. W konsekwencji, cho¢ kierunki wektoréw ruchu pozostaja takie
same, zmienia si¢ ich zwrot oraz modut. Przestrzen miasta wydaje si¢ §ciskac piono-
we boki ptdtna, panoramiczny efekt obrazu zostaje zredukowany. Ekspansja ptotna
zmnigjsza si¢. Ale to, co nieograniczone i ekspansywne, ujawnia si¢ na zewnatrz
1 podporzadkowuje sobie generatywne pretensje obrazu. Etapy potencjalnego wizu-
alnie ruchu paséw w galerii cechowaty krotkie, acz stabilne interwaty. Niezliczone
lokalne ogniska cielesno-wizualnego ruchu w przestrzeni miasta nie dziatajg tak sta-
bilnie i zasieg ich oddziatywan jest r6zny — stad pojawia si¢ (nieobecny w galerii)
kontrast. Kontrast rdwnych odstepéw mi¢dzy pasami obrazu i plastycznych ruchow
o roznym zasiegu wytwarzanych przez materi¢ miasta — choc¢by przez dialektyczne
konglomeraty nisz i wykuszy, elewacji i wnetrz, punktéw zbiegu i otwarcia itp. Bar-
dzo istotne wydaje si¢ to, ze skutecznos¢ dziatania przestrzeni miejskiej na ptotno de-
terminowana jest w duzym stopniu przez binarng strukture wizualng obrazu Burena,
ktéra tatwo znajduje swoj korelat w owych dialektycznych konglomeratach. White
cube galerii buduje przestrzenno$¢ swego wnetrza przy uzyciu bialtych powierzchni
$cian, ktore jednak zawieszaja swa haptyczng gltadko$é, produkujac wrazenie pew-
nego niedomknigcia. To mgliste otwarcie rozciaga si¢ w wigkszym stopniu horyzon-
talnie, sufit kategorycznie blokuje pionowe ujscia. Dlatego ptdtno Burena w galerii,
podporzadkowujac si¢ galeryjnemu itinerarium, nie o$miela si¢ dziata¢ inaczej niz
horyzontalnie. Na dziedzincu miejskich zabudowan sufit nieba nie blokuje Peinture
suspendue — przeciwnie: staje si¢ celem, najpierw percepcyjnego ruchu wizualnej
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narracji wertykalnego motywu, potem jego do§wiadczeniowej, wielostrumieniowej
ekstrapolacji. Wybierajac dla prezentacji swojego dzieta zblizony do czworokatnego
plac otoczony $cianami elewacji, Buren daje mozliwo$¢ spojrzenia na swe dzialania
jako na przemieszczenia — nie pasiastego ptotna, ale jego otoczenia. Ustanawiajacy
mentalny ,,nieruchomy punkt” staly motyw paséw pozwala na artykulacj¢ zongler-
ki dokonywanej na otoczeniu. Zamiast white cube dostawiliSmy do dzieta podtoge
placyku i $ciany elewacji — $lady ludzkiej codziennosci zastapily mglisto$¢ bezcza-
sowosci. Wymienno$¢ czy zabawa eksperymentalnymi uktadankami wymaga pod-
stawowej nonszalancji, ktdra jest zaskakujacym kontrapunktem ulegtosci schematu
dziatania w pomieszczeniu galeryjnym. Horyzontalne podziaty dominujg w skom-
plikowanej strukturze odrapanych $cian dziedzinca, a wspotdziatajacy z nimi na
nierownych prawach Zawieszony obraz negocjuje exodus z zastanej, labiryntowej
sytuacji. Jesli linie poziome blokuja pionowe ujscia, ktére osuwaja si¢ w kakofonie
zwezajacych si¢ 1 rozszerzajacych otwordéw oraz nisz, tylko bezwzgledne wskazanie
na to, co ponad i na tatwo$¢ prostoliniowego ruchu obiecujacego szybka ucieczke
udatnie odgrywa role ,,otwarcia”. Jesli nasigklty krwig drewniany krzyz mogt staé
si¢ po prostu zestawieniem dwoch odcinkéw, poziomego i pionowego, by nastepnie
w tej formie funkcjonowac jako symbol tego, co teraz nieobecne, rownie tatwo do-
kona¢ dalszej redukeji 1 plastyczng hipostazg kategorycznej wertykalnosci uczynié
— tym razem — znakiem tego, co tutaj nieobecne.

P16tno zawieszone na dziedzincu rozciggnigte jest przez mocujace je sznury, ktore
znieksztalcajg jego forme; oddane dziataniu wiatru wybrzusza si¢ 1 faluje jak zagiel.
Moze by¢ tez postrzegane jako pretensjonalna parodia rozwieszonej bielizny — albo
ona moze jawi¢ si¢ w zestawieniu z ptotnem jak zabawna imitacja. Widoczne jest
state wahanie migdzy prezentacja nobilitacji i1 hieratycznoscia (uzyskanymi przez
wywyzszenie ptotna, jego dwustronnos$¢ i centralne usytuowanie oraz kwadratowa,
»idealng” forme i, co najwazniejsze, po prostu przez wrzucong w miasto radykal-
ng ptaszczyznowo$¢) a pokazem podlegtosci. Obraz zostaje bowiem wystawiony na
spektakl sit, ktoére umieszczajg go w zupeltnie innym systemie znaczen, destabilizujg
program jego wlasnych efektow, w nieprzewidywalny sposob zmieniajg jego forme.
Moze prowokowac to do tego, aby dojrze¢ pomigdzy Peinture suspendue a topologia
miasta relacje w pewnym zakresie znakowa, a w pewnym zakresie metonimiczna.
Istotnym skutkiem dziatania tych sit jest takze przeksztatcenie galeryjnej ptaszczyzny
obrazowej, ktorej plasko$¢ wydaje sie nie posiada¢ materialnej podstawy, w forme
quasi-rzezbiarskg (,,ptaszczyzna” Peinture suspendue, jak wspomniatem wyzej, juz
przez swa dwustronno$¢ przesuwa si¢ ku trojwymiarowi). Z tego punktu widzenia
tabu materialnosci ptaszczyzny, ktora moze naruszac jej idealng gtadkos¢, widoczne
jest jako proba wyciecia obszaru niepodlegtego zdarzeniu.

Podsumowujac, inscenizacja naturalnej Igcznosci z miastem, sugerujacej jedno$é
miasta i obrazu oraz zachowanie ikonicznej hieratycznosci zaktadajacej wewnetrzng
jednos¢ obrazu buduje jeszcze jedng podstawe dla projektu interpretacyjnego. Pro-
jekt ten wyzyskuje hipoteze o totemicznym charakterze zawieszonego w przestrzeni
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miejskiej obrazu Daniela Burena. Istotne dla moich rozwazan jest zwrdcenie uwagina
to, ze budulcem tej dwojakiej jednosci jest plaszczyzna, ktéra pokazywac moze tu po
raz kolejny swa aktywizujaca sile i mozliwo$¢ partycypacji w tym, co trojwymiarowe,
heterogeniczne, spoleczne. Analizujac powyzej dwie realizacje Burena, wskazatem
zalezno$¢ pracy in situ od pracy galeryjnej, a takze znaczace rdéznice miedzy nimi.
Rozpatrywalem obie prace tak, jakby inscenizowaly one wielopoziomowe sytua-
cje, angazujgce roézne obiekty, podmioty, miejsca, dyskursy. Mozliwe dziedziny te-
matyzacji wizualno$ci wydobyte zostaty podczas badania explicite przej$cia: mig-
dzy dzietami, migdzy miejscami, miedzy plaszczyzna a tréjwymiarem. W ostatniej
czgsci tekstu postaram si¢ jeszeze raz pokrotce przyjrze obu realizacjom Burena.
Pojecie totemu w pewnej mierze nadal begdzie przydatne — juz nie jako narzedzie
interpretacyjne, a krytyczne. Motyw pasow jako proba osiggnigcia ,,stopnia zero
malarstwa” moze by¢ widziany jako trop retoryki wycofania si¢ poza podmioto-
wos¢. Zaktadam jednak, ze kazda artystyczna realizacja jest, jako produkt ludzkie-
go doswiadczenia, w jakims$ stopniu ,,inscenizacjg podmiotowosci”. W przypadku
Burenowskiej ptaszczyzny pokrytej pasami inscenizacja podmiotowosci przebie-
galaby torem maszyny réznicowania. Korzystajac z retoryki wycofania podmiotu,
budowany jest spektakl sity. Rozcztonkowana ptaszczyzna pozbawia si¢ apodyk-
tycznosci otwartej pretensji, ale rozumiana by¢ moze jako niewyczerpany generator
kombinatorycznych iteracji. One z kolei pokazuja pluralizm, uznanie realnej jed-
nostkowosci jako naiwno$¢ niezdajacg sprawy z braku fundamentu, ktory to brak
zapewnia jedynie dowolno$¢. Ta dowolno$¢ pozwala pasom ,,bez przekonania”,
a tylko organizujac maszyn¢ ztozong z artysty i jego prac rozsiewajacag luki/przerwy
w polu percepcji, dawac do zrozumienia, Ze te puste miedzyprzestrzenie sg hiperbo-
la niedostrzeganych, ale wirtualnych /oci mozliwosci ,,nowego”. Ingerencja Bure-
nowskich paséw bylaby aranzacja powtérnego wejscia w miasto jego przedosobo-
wych sit. Skoro artysta uznaje, ze miejsca wymagajg aktywacji, przestrzen miasta
musi jawi¢ mu si¢ jako martwa. Czy akcentujac multiplikacje i powtorzenie, ktore
kaza mysle¢ o modelu, mozna uznaé, iz sposobem rewitalizacji przestrzeni miej-
skiej jest konfrontacja martwoty z fantomem jednosci? W takim ujeciu obrazowa
ptaszczyzna Burena bytaby funkcjonalizowana jako ptaszczyzna porozumienia. Jej
frontalnos$¢ odnositaby si¢ do spotkania en face, konotowana przez obrazows plasz-
czyzne tradycja praktyki malarskiej (o ktorej wspomnialem na poczatku) do tematu
uzgadniania nieprzystajacego, a jej materialno§¢ do zwigzku z gruntem — jako do
warunku realnego zdarzenia. W jaki sposob jednak zaistnie¢ moze realne zdarzenie,
jesli ptaszczyzna produkuje jedynie deklaracje, ktére w dodatku sama probuje — pa-
rabolicznie i na wlasnym, ograniczonym terenie — rozwiaza¢? Pewnym sposobem
wiaczenia si¢ obrazowej ptaszczyzny w ruch otoczenia jest budowa metonimiczne-
go zwiazku z tkankg miejska: alternacja jasnych i ciemnych paséw taczy si¢ z gra

23

Por. M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet. M. Bucholc,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2012, s. 125-159.
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$wiatla i cienia na brytach budynkéw. Zawieszone ptotno Burena pokazuje, ze tym,
co nam najblizsze, nie s3 antropomorficzne reprezentacje, ale wlasnie geometria
— geometria suszacej si¢ bielizny. Inscenizacje Burena az nadmiernie zdaja si¢ eks-
ploatowac¢ maszynowy charakter sentymentu (ktory traci tu podmiotowy charakter),
pokazujac jego rolg jako pierwotnej réznicy, ktora moze stac si¢ zarowno budulcem
indywidualnoéci, jak i droga dostgpu do tego, co dane jest do dyspozycji przedoso-
bowej. W tym miejscu przypomne moje podstawowe pytania. Usitowatem dotych-
czas podgzac torem ambiwalentnego ruchu pomiedzy Burenowskimi ptaszczyznami
a otoczeniem, s$ledzac sile i kierunki wzajemnych odniesien. Przypomne rowniez,
1z wykazalis$my, ze zachowujac wiele cech rzezby minimalistycznej — gtownie jej
performatywnos$¢ — realizacje in situ Burena przesuwaja quasi-podmiotowe zrodto
scenicznej sytuacji ku miastu. Miasto wowczas przejmuje funkcje domniemanego
w rzezbie minimalistycznej wnetrza. Jaka rolg w tym konglomeracie dzialan graja
ptaszczyzny pasow? — zadatem juz wczesniej to pytanie. Czy wycofujg si¢ (tak jak
chcialby Buren) i pozwalajg ,,zdarzy¢ si¢” miejscu, czy z powrotem przyciagaja
wzrok uczestnika tej inscenizacji? Wydaje si¢, ze biorac pod uwage ukazang tu za-
leznos$¢ realizacji Burena od poetyki minimal artu (ktéra jednak twoérczo zostaje
przekroczona) i przypominajac sobie wszystkie nasze spostrzezenia o sposobach
dziatania tych realizacji, mozna zrekonstruowac nastepujacy ruch percepcji Bure-
nowskiego dzieta in situ. Poczatkowe skupienie na pasiastej ptaszczyznie (ktora
obdarzona jest energia prostoty, binarnosci, §wietlistej bieli i urokiem jawiacego si¢
na jej tle koloru) ustgpuje po pewnym czasie poddaniu si¢ sugestii jej podskdrnej
facznosci z tkanka miejska. Zaangazowana motoryka ciata i ruch mys$lowy organi-
zujg sie teraz wokot materii miasta. W koncu jednak nastepuje nieunikniony powrét
do dzieta: jego prostota, tatwo anektowana przez umyst i przechowywana w pamie-
ci, oraz energia, ktérg emanuje, przyciagaja z powrotem ku obrazowej ptaszczyz-
nie. Wigcej: jej reprezentacja pokazuje, ze na zrewidowanej plaszczyznie zaszla
pewna zmiana. Plaszczyzna pokryta pionowymi pasami zostata wzmocniona — jako
deponent energii miejskiej przestrzeni. Energia trajektorii spojrzen wieloksztalt-
nych i o r6znych dtugosciach, jakie rezyseruje topologia miasta, zostaje skondenso-
wana i zarazem zamknigta w krotkich, niezmiennych dystansach organizujgcej ruch
spojrzen wizualnej narracji Burenowskiej plaszczyzny.

Dziatanie realizacji Burena by¢ moze ogranicza si¢ ,,tylko” do zaznaczenia roz-
nicy, ktorej problematyke artysta tak usilnie eksploatowal na réznych poziomach
(multiplikacja identycznego motywu, praktyka jego iteracyjnych powtoérzen). Lévi-
-Strauss, omawiajac krytycznie zastane koncepcje totemizmu, dochodzi do wniosku,
ze gtowna (moze jedyna) funkcja totemu jest wlasnie zaznaczenie r6znicy”. Moze
wigc okazac sie, ze poruszanie si¢ w obszarze tematow, za pomocg ktorych prébowa-

2 Por. G. Deleuze, F. Guattari, 4 Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, transl. B. Massumi,
University of Minnesota Press, Minneapolis 1987, s. 168 i passim; R. Sennett, Upadek cztowieka
publicznego, przet. H. Jankowska, Wydawnictwo Muza SA, Warszawa 2009.

»  C. Lévi-Strauss, op. cit.

30  KONSTRUKCIE MIEJSKOSCI W PROJEKTACH ARTYSTYCZNYCH DANIELA BURENA



Jakub Robaszkiewicz

tem zblizy¢ si¢ do opisu wizualno-cielesnego dziatania realizacji Daniela Burena, na-
prowadza na analogiczng konstatacje. I jesli w ujeciu Lévi-Straussa badacze zjawiska
totemizmu (faktycznie jego konstruktorzy) przeoczali ten prosty, acz nieoczywisty
aspekt totemu, robili to powodowani silnym dazeniem do nadania mu cech wszyst-
kiego tego, co nieracjonalne. Tym, co podobne ,,przeoczenie” moze prowokowaé
w projektach interpretacyjnych dziet Burena, jest ich podstawowa dziwno$é. Dziw-
no$¢ ta nie moze by¢ tatwo wyjasniona, gdyz dowodzitoby to, ze migedzy nig a racjo-
nalnos$cig istnieje nierozerwalna tgcznosé. W jaki sposob rozumiane musi by¢ zatem
zdarzenie, jesli tym, co na nie otwiera, jest dziwnos¢ niezrozumiale prostego motywu
(wedtug jakiego kryterium zostal wybrany? dlaczego jest warty powtdrzenia?) oraz
obsesyjna praktyka powtdrzen — jako zaznaczanie r6znicy? Roznica pozwala doko-
nywac¢ ramowan. Przeszkoda dla ,,nowego” staje si¢ miasto homogeniczne i nieogra-
niczone, jakby uobecniajace pretensje silnego podmiotu, ktére trzeba pokazaé jako
zhudzenie. Miasto sklada si¢ przeciez z wielosci miejsc, ktore sg policzalne. W takim
ujeciu zrozumiate jest, ze warunkiem zdarzenia jest artykulacja peknig¢, przerw w to-
pologii miasta, pokazujaca jego podstawowa ekonomig¢ jako dobra ograniczonego,
a wigc tez: lokalnego. Sktadniki miasta — tak jak Burenowskie pasy, z ktorych kaz-
dy jest zarazem granicg, tlem i zarysem dla drugiego — istniejag w nierozerwalnym
sprzezeniu, ale dla doswiadczenia otwartego na zdarzenie muszg zachowaé walor
wyraznej roznicy. A ta opiera si¢ na tym, co podstawowe — a wigc na tym, co za-
wsze juz bylo, a nie na tym, co bedzie. Aby wskaza¢ na to, co od zawsze obecne,
wykorzystywany jest — co ciekawe — ,,stopien zero malarstwa”, czyli wylaczenie
doswiadczeniowego dziatania tradycji. Owa ,,dziwno$¢” motywu to zapomnienie,
ktore jest warunkiem nowego poczatku®. Takie krytyczne zadanie sztuki moze
maskowa¢ podmiotowe (autorskie) pretensje do wladzy. W powyzszych analizach
zostalo to zasugerowane, kiedy wskazywatem na energi¢, demagogiczng sile pro-
stoty i trwato$¢ bytowania w pamigci Burenowskich ptaszczyzn oraz na praktyke
powtdrzeniowa, ktoéra waloryzuje instancj¢ autorska, podkreslajac genetyczng tacz-
no$¢ dziet ze sobg i1 z tworzacym je podmiotem. Mozna zapytac, czy projekt inter-
pretacyjny, ktory tematyzuje sposob dziatania dzieta sztuki jako objawianie prawd,
zwigzany jest z interpretacyjng bezsilno$ciag wobec dziwnosci i obsesji. Nie bedzie
tak chyba tylko wtedy, gdy 6w krytyczny potencjat tej sztuki uzna si¢ nie za oferte
aktualizujacej przestrzen miasta demistyfikacji, ale za instruktaz pokazujacy proce-
durg abstrahowania od kazdego, pojedynczego miejsca. Wykorzystanie obrazowe;j
ptaszczyzny, ktora, tak jak tafla wody, zaznacza strefe przejscia migdzy odmienny-
mi $rodowiskami, odgrywa tu niebagatelng role. Zamykajac niniejsze rozwazania,
zadam nastepujace pytanie: czy wahadlowy ruch wewnatrz konglomeratu krytyka/
utopia moze oddawac wspotczesne intuicje co do charakteru tego, co moze si¢ zda-

2 Niewinnoscig jest dziecko i zapomnieniem, rozpoczynaniem od nowa” — F. Nietzsche, Tak mowit
Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, przet. G. Sowinski, Zielona Sowa, Krakow 2005,
s. 27.
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rzy¢? Istotne byloby zbadanie relacji, jaka zachodzi mi¢dzy ruchem dziet Burena
w kierunku quasi-religijnej prezentacji (zaleznej od opisywanego wyzej reprezenta-
cyjnego schematu [neo]awangardy) a materialno$cig.
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