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PODZIELONY KRAJ ALBO (NIE)ROWNOLEGLE
HISTORIE NIEMIECKICH KINEMATOGRAFII

Andrzej Gwoézdz, Kino na biegunach. Filmy niemieckie i ich historie
1949-1991, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2019, ss. 343.

Przystgpujac do pisania recenzji z ksigz-
ki Kino na biegunach. Filmy niemieckie
i ich historie 1949—1991, uswiadomitem
sobie, ze od trzydziestu lat moja wiedza
na temat refleksji teoretycznofilmowe;j
w Niemczech oraz historii kina naszych
zachodnich sgsiadow jest ksztattowana
przez publikacje Andrzeja Gwozdzia.
Przygoda ta zaczeta si¢ jeszcze na stu-
diach, od lektury Pochwaly widzialnosci
(1990), pdzniej przyszedt czas na dwu-
tomowa antologi¢ niemieckiej mysli
filmowej oraz intrygujaca monografi¢
tworczosci Wima Wendersa Technologie
widzenia albo media w poszukiwaniu au-
tora z 2004 roku, a wreszcie na zredago-
wane przez katowickiego filmoznawce
ksigzki poswiecone Rainerowi Wernero-
wi Fassbinderowi oraz Hannie Schygulli.

Publikacje z ostatniego dziesigciole-
cia, zwlaszcza obszerne rozdzialy pisane
do kolejnych tomoéw Historii kina pod
redakcja Tadeusza Lubelskiego, Iwo-
ny Sowinskiej i Rafata Syski, pozwa-
laty przypuszczaé, ze Andrzej Gwozdz

przymierza si¢ do napisania historii kina
niemieckiego. Podejrzenia okazaly si¢
stuszne, poniewaz dwa lata temu ukaza-
ta si¢ ksigzka Zaklinanie rzeczywistosci,
ktéra ze wzgledu na podtytut — Filmy
niemieckie i ich historie 1933—-1949 —
sugeruje bezposredni zwigzek z recenzo-
wang przeze mnie monografig. Oba tomy
stanowig zamknigte catosci i mozna je
czyta¢ osobno, ale ciekawsza wydaje
si¢ lektura tgczna, pozwalajgca zrozu-
mie¢ ztozong problematyke oraz uchwy-
ci¢ konteksty historyczne, zwlaszcza ze
w okresie powojennym wida¢ wyrazne
nawigzania do wczesniejszej epoki.

Po rozpoczgciu lektury czytelnik
czuje si¢ zaskoczony, moze i odrobing
zagubiony, poniewaz autor wrzuca go
niespodziewanie w sam $rodek wyda-
rzen. Na prozno szukaé rozdziatu wstep-
nego — charakterystycznego dla rozpraw
naukowych — ktory wyjasnitby zatozenia
metodologiczne lub uzasadnil wybor
omawianych filmow. W bardziej klasycz-
ny sposob konstruuje swoj dyskurs histo-
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rycznofilmowy Konrad Klejsa w ksigzce
Pamigé lat nazizmu w kinie niemieckim
lat 1946—1965. L.6dzki filmoznawca pro-
ponuje uzyteczne wprowadzenie oraz
odmienny uktad materiatu badawczego,
podporzadkowany przywotanej w tytule
kategorii pamigci.

Andrzej Gw6zdz ma inny pomyst na
ksigzke, prowadzi bowiem dyskurs row-
nolegty, oddaje na przemian gtos dwom
ré6znym, a rownoczesnie bardzo bliskim
kinematografiom, ktore nie tylko rywali-
zowaty, ale wchodzily ze sobg w dialog.
Pierwsze zdanie w Kinie na biegunach
brzmi: ,,Socrealizm w kinie wschod-
nich Niemiec nie pojawit si¢ nagle, wraz
z oficjalng deklaracjg nurtu w sztuce, ale
dojrzewat od samego poczatku istnienia
wytwoérni Defa w Poczdamie-Babelsber-
gu” (s. 5). W opinii autora zapowiedzig
kierunku zmian byly trzy filmy, ktdre po-
wstaly jeszcze w radzieckiej strefie oku-
pacyjnej: Cztery pokolenia (1949) Kurta
Maetziga, Brunatna pajeczyna (1949)
Wolfganga Staudtego i Nasz chleb po-
wszedni (1949) Ztatana Dudowa — ten
ostatni wprowadzony na ekrany kilka
tygodni przed powstaniem panstwa chio-
pow i robotnikow. Nakrecono je w tym
samym czasie 1 we wszystkich wy-
brzmiewalo to samo antyzachodnie prze-
stanie oraz bezwarunkowe przekonanie
0 wyzszosci ustroju socjalistycznego nad
kapitalistycznym.

Autor Kina na biegunach w fascynu-
jacy sposob opowiada o historii tamtego
czasu za pomocg filmow; pokazuje, ze
w Niemieckiej Republice Demokratycz-
nej, podobnie jak w sasiednich krajach
socjalistycznych, dos¢ szybko rozpo-
cz¢to walke z formalizmem w sztuce,
co wynikato z zalozen przyjetych na

V Zjezdzie Socjalistycznej Partii Jedno$-
ci Niemiec.

Propagandysci potrzebowali jednak czego$
wigcej niz tylko doraznej legitymizacji pan-
stwva NRD — pisze Gw6zdz — a mianowicie
(...) uzasadnionej idei historiozoficznej na
temat nieuchronno$ci postgpowego pan-
stwa niemieckich robotnikow i chiopow
jako gwarancji, ze w Niemczech juz nigdy
nie odrodzi si¢ imperializm (s. 12).

Kinematografia enerdowska nie jest
przez autora rozwazana wylacznie jako
narzedzie propagandowe stuzace wspie-
raniu ideologii komunistycznej, ale jako
filmowa historia kraju, w ktorym rezyse-
rzy realizowali zarowno fabuly zgodne
z zatozeniami partyjnymi, jak i — od cza-
su do czasu — probowali testowaé grani-
ce swobody tworczej. Andrzej Gwdzdz
zwraca uwage na szereg czynnikow ze-
wnetrznych, ktore wptywaty na ostatecz-
ny ksztalt dzieta filmowego, czynnikow
zardwno politycznych (cenzura, wytycz-
ne wiladz), jak i ekonomicznych, wy-
nikajacych z monopolu panstwowego,
zcentralizowanego systemu produkcji
1 dystrybucji, a nawet recepcji filmowe;.

Katowicki filmoznawca stwierdza,
ze strategia produkcyjna wytworni Defa
opierata si¢ na zatozeniu, iz sita oddzia-
lywania nie jest uzalezniona od pojedyn-
czych tekstow, ale od funkcjonowania ca-
tych segmentow ideologicznych, dlatego
wspomina o tym, ze Biuro Polityczne
Partii wydato rezolucj¢ pod znamiennym
tytutem O rozkwit postgpowej niemie-
ckiej sztuki filmowej, a nastgpnie powo-
tato do zycia Panstwowy Komitet Filmo-
wy — przeksztalcony pozniej w Gtowny
Urzad Filmowy — oraz ze Kurt Maetzig,
czotowy ideolog wschodnioniemieckiej
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kinematografii, oglosit Dziesig¢ tez do
Nowego Kursu w sztuce filmowej.

Andrzej Gw6zdz w sposob przekonu-
jacy tlumaczy mechanizmy funkcjono-
wania dwczesnego kina, opisuje glow-
ne kierunki rozwoju, ale zwraca przy
tym uwage na filmy niemieszczace si¢
w poetyce socrealistycznej (jak np. Cyrk
Lamberti Hansa Miillera z 1954 roku)
oraz pokazuje, w jaki sposob rezyserzy
enerdowscy wykorzystywali schematy
zachodnioniemieckiego Heimatfilmu (na
przyktadzie Raz mozna wybaczyé Konra-
da Wolfa z 1954 roku).

O ile w 1956 roku pod wplywem re-
feratu Nikity Chruszczowa O kulcie jed-
nostki i jego nastepstwach, wygltoszone-
go na XX Zjezdzie KPZR, w niektorych
krajach bloku wschodniego rozpoczat si¢
krotkotrwaty okres odwilzy politycznej,
co znalazto swoje odzwierciedlenie w li-
teraturze 1 sztuce, o tyle w Niemieckiej
Republice Demokratycznej nie wyda-
rzylto si¢ nic podobnego, jakby zmiany
w ogble nie dotarly do $wiadomosci
wiadz partyjnych, ktore utrzymaty do-
tychczasowy kurs ideologiczny, potwier-
dzajacy stuszno$¢ obranej drogi rozwoju.

Mimo ze w realizowanych w drugiej
potowie lat 50. produkcjach dominuja
dwa ulubione tematy, czyli antyfaszyzm
1 antyimperializm, autor Kina na biegu-
nach wskazuje na przyktady, ktére na-
ruszaja ten nazbyt monolityczny obraz
owczesnej kinematografii, jak chociazby
filmy rozgrywajace si¢ w niepodzielo-
nym jeszcze murem Berlinie. W okresie
powojennym mozna byto przemieszczac
si¢ pomigdzy sektorami, dzigki czemu
mieszkancy stolicy mogli odwiedzaé sale
kinowe w zachodniej cze$ci miasta oraz
oglada¢ amerykanskie produkcje gatun-
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kowe, ktére wyswietlano dla nich ze spe-
cjalng znizka. Niestety wladze partyjne
nie zamierzaly utrzymywac liberalnego
kursu, wregcz przeciwnie — podczas Dru-
giej Konferencji Filmowej w 1958 roku
dziatacze napi¢tnowali wszelkie odstep-
stwa od linii partii, za§ zachodni sgsiedzi
zostali uznani za spadkobiercow Trzeciej
Rzeszy. Ostateczne zerwanie stosunkow
nastgpito w sierpniu 1961 roku, kiedy to
rozpoczgto budowe muru berlinskiego.

Antyfaszystowska wymowa ener-
dowskich produkcji nie przystania wszak
pewnej zasadniczej watpliwosci, ktora
sygnalizuje Andrzej Gwoézdz, zadajac
pytanie o przyczyny marginalnej obec-
nosci tematyki zaglady Zydow w tam-
tejszej kinematografii (cho¢ podobne
zjawisko wystepowato w innych krajach
socjalistycznych). Wskazuje tez na in-
teresujace wyjatki, wérod ktorych zna-
lazty si¢ dwa filmy z przetomu lat 50.
1 60. Pierwszy z nich — Gwiazdy (1959,
rez. Konrad Wolf), wyr6ézniony Nagroda
Jury na MFF w Cannes — to historia zot-
nierza Wehrmachtu, ktéry zakochuje si¢
w Zydéwce oczekujacej na transport do
Auschwitz; drugi — Nadzy wsrod wilkow
(1963, rez. Frank Beyer) — opowiada
o wig¢zniach obozu koncentracyjnego.

W drugim rozdziale Andrzej Gwo6zdz
wraca do punktu wyjscia, czyli do roku
1949, i pokazuje, w jaki sposob odbudo-
wywano przemyst filmowy w Republice
Federalnej Niemiec i co proponowano
widzom, by uleczy¢ ich z traumy. Po-
mimo ze filméw o Il wojnie §wiatowe;j
powstawalo stosunkowo duzo, na prézno
szuka¢ wsrod nich rozliczen z przeszto$-
cig, rachunku sumienia oraz refleksji nad
spoteczno-politycznymi  przyczynami
wojny. Odstepstwem od tej reguly jest
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Zaginiony (1951) Petera Lorrego — in-
teresujgca proba rozrachunku z narodo-
wym socjalizmem — ktory zostat szybko
zdjety z ekrandw, poniewaz nie odpo-
wiadal na fundamentalne zapotrzebowa-
nie spoteczne, jakim byto oczyszczenie
z winy zwyktych Niemcow.

To wlasnie na przyktadzie filmow
opowiadajacych o wojnie Andrzejowi
Gwozdziowi udato si¢ uchwyci¢ zasad-
nicza roéznice dzielaca obie niemieckie
kinematografie:

Jesli w NRD wojna byta poligonem nie-
ztomnosci i prawosci dla antyfaszystow
(a to niejednokrotnie oznaczato koniecz-
no$¢ przejscia na strong wroga), w ogniu
walk odrabiajacych swoje komunistyczne
lekcje 1 zdajacych klasowy egzamin z mar-
ksizmu (wszak niemal wszyscy wywodzi-
li si¢ z chtopéw i robotnikéw), to w RFN
stanowila arene¢, na ktérej swoj militarny
kunszt demonstrowali z jednej strony zdolni
dowddey uczestniczacy w rozwigzywaniu
higienicznej tamigtéwki militarnej, z dru-
giej zas — Bogu ducha winni szeregowi zot-
nierze, najczesciej wbrew swojej woli wy-
konujacy rozkazy, tesknigcy do normalnego
zycia (s. 60-61).

Mozna powiedzie¢, ze w kinema-
tografii zachodnioniemieckiej lat 50.
dominujg filmy niosace pocieszenie,
pokazujace  Niemcoéw  dzialajacych
w ruchu oporu, co potwierdza teze au-
tora o ,,wykorzystywaniu fikcji filmowe;j
do legitymizowania Zyczeniowej pami¢-
ci” (s. 55). Dobrych przyktadéw takiego
podejscia dostarczaja tak zwane filmy
lekarskie, ktére ,,dowodzily, ze kino
zachodnioniemieckie nie radzi sobie
z najnowsza historia Niemiec” (s. 53),
nie podejmuje pracy zatoby i wybiera
bezpieczne rozwiazanie w postaci pro-

mowania konsumpcyjnego stylu zycia.
Eskapistyczng funkcje kina realizowaty
owczesne Heimatfilmy, z ktorych najpo-
pularniejszy — Zielone jest wrzosowisko
(1951) Hansa Deppego — zobaczylo az
16 milionow widzow.

Z pewnoscig niemiecka publicznosé
pragnela uciec od odpowiedzialnos$ci
i szukata zapomnienia w idyllicznych
opowiesciach rozgrywajacych si¢ w ma-
lowniczej scenerii Jeziora Bodenskie-
go, alpejskich stokéw i tyrolskich chat.
»~Horyzont ideologiczny Heimatfilmow
wyznaczalo lansowanie filozofii dobro-
bytu, a zatem propagowanie lojalno$ci
wobec gospodarki rynkowej” (s. 62).
Filmy te wyrazaly tgsknotg¢ za utracona
malg ojczyzng, przywotywaty wizje kra-
iny szczg$cia oraz pozwalaly zapomnied¢
o zhu, skupialy si¢ na obrazie lokalnych
spotecznosci, festynach ludowych i mu-
zyce regionalnej. Andrzej Gwozdz za-
uwazyt jednak, ze pod koniec dekady
gatunek ten ,,wyczerpatl juz swa terapeu-
tyczng moc konsolidowania narodu wo-
kot spraw jasnych, prostych i przyjem-
nych” (s. 65). W dodatku konkurencja ze
strony telewizji sprawita, ze liczba pro-
dukowanych filmow systematycznie ma-
lata (potwierdzeniem kryzysu w branzy
byt upadek wytworni Ufa-Film-Hansa).

Poswigcitem duzo uwagi pierwszym
rozdzialom nie tylko dlatego, Ze s3 naj-
obszerniejsze (osiemdziesigt stron), ale
takze dlatego, Zze znakomicie pokazu-
ja to wszystko, co wydaje si¢ atutem
Kina na biegunach — przede wszystkim
przekonanie o mozliwosci uchwycenia
historii za pomoca filméw rozwaza-
nych jako teksty kultury. Warto rowniez
wspomnie¢ o specyficznej konstrukcji
calej ksiazki — zostata ona podzielonej
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na cztery czgsci (z epilogiem), w ktérych
autor na przemian opowiada o kulturze
filmowej w obu krajach, konstruujac
swoj dyskurs w taki sposob, by czytelnik
potrafit dostrzec nie tylko roznice, ale tez
podobienstwa pomiedzy niemieckimi ki-
nematografiami.

Omawiajac dokonania z lat 60., An-
drzej Gwo6zdz wychodzi od charaktery-
styki postulatoéw sformutowanych przez
grupe miodych rezyserow w stynnym
Manifescie z Oberhausen — ogloszono
go podczas Festiwalu Filmow Krot-
kometrazowych w 1962 roku — ktoérzy
w ten sposob wyrazili swoj sprzeciw
wobec artystycznej stagnacji oraz do-
tychczasowej formuty sztuki. W pew-
nym sensie ich glos stat si¢ mitem zalo-
zycielskim nowego kina niemieckiego
1 W znaczacy sposob wptynal na kolejne
pokolenia tworcow. Nie od razu udato
si¢ urzeczywistni¢ ich projekt, bo cho¢
na ekrany weszly takie filmy jak Ulica
rownolegta (1962, rez. Ferdinand Khit-
tl) czy Machorka-Muff (1963, rez. Jean-
-Maria Straub i Dani¢le Huillet), to jed-
nak trudno mowi¢ o zmianie systemowe;j
w obliczu braku wsparcia dla mtodych
autorow. Dopiero w potowie dekady po-
wotano do zycia nowe instytucje, dzig-
ki ktorym szans¢ na debiut fabularny
zyskali miedzy innymi Alexander Klu-
ge (Pozegnanie z dniem wczorajszym,
1966) 1 Volker Schlondorft (Niepokoje
wychowanka Torlessa, 1966).

Z punktu widzenia polskiego kinoma-
na, wychowanego na arcydzietach Wer-
nera Herzoga, Wima Wendersa i Rainera
Wernera Fassbindera, to wlasnie wtedy
rozpoczat si¢ zloty okres filmu niemie-
ckiego, jednak Andrzej Gwo6zdz przeko-
nuje, ze tamtejsze wytwornie wcale nie
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promowaty kina artystycznego, wrecz
przeciwnie — w salach kinowych domi-
nowaty produkcje czysto rozrywkowe,
czego przyktadem sa liczne adaptacje
kryminalno-przygodowych powiesci
Edgara Wallace’a (tylko w 1964 roku
powstato ich az siedemnascie). W latach
70. — kiedy to na festiwalach w Cannes
nagradzano Zagadke Kaspara Hause-
ra (1974) Herzoga, Strach zzeraé dusze
(1974) Fassbindera i Z biegiem czasu
(1976) Wendersa — widzowie niemiec-
cy najchetniej ogladali komedie ero-
tyczne z ,jodlujacymi i kopulujagcymi
w regionalnych strojach blond Tyrolka-
mi” (s. 97).

Z kolejnego rozdziatu Kina na bie-
gunach czytelnik dowiaduje sie, ze sy-
tuacja kinematografii enerdowskiej byta
znacznie trudniejsza, poniewaz okres
odwilzy, spowodowany zmianami w lo-
nie partii komunistycznej oraz odej$ciem
od sztywnych regul estetyki socreali-
stycznej, trwat zaledwie dwa lata (1963—
1965). Po nim rozpoczeta si¢ nagonka
na ludzi kultury, ktérym zarzucano nihi-
lizm, sceptycyzm i promowanie porno-
grafii, a wigkszo$¢ owczesnej produkcji
trafita na potki. Wielka dyskusje wywo-
fato kilkanascie filmow zrealizowanych
w 1965 roku, ktérych z przyczyn poli-
tycznych nie dopuszczono na ekrany, po-
niewaz dostrzezono w nich atak na fun-
damenty socjalistycznego panstwa oraz
kontrrewolucyjne zapedy tworcow. An-
drzej Gwo6zdz zwraca szczeg6lng uwage
na kilka pozycji z tamtego czasu, mi¢dzy
innymi Tylko nie mysl, ze placze (1965,
rez. Frank Vogel) — utwor inspirowany
europejskim kinem autorskim — oraz
Kroliczek to ja (1965), nakrecony przez
Kurta Maetziga, czotowego ideologa

105

AJOIFZOY | VINIIMOWO 4



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Krzysztof Loska

w wytworni Defa, ktorego tytut wykorzy-
stano na okreslenie wszystkich filmow
zatrzymanych przez cenzurg i niedopusz-
czonych do rozpowszechniania (tzw. Ka-
ninchenfilme, czyli ,.kroliczki”).

Autor ksigzki jednoznacznie stwier-
dza, ze nowe kino niemieckie bylo zja-
wiskiem w duzej mierze wykreowanym
przez europejskie festiwale — nie tylko
Cannes, ale tez Wenecjg, gdzie Srebrne-
go Lwa za swoj debiut fabularny otrzy-
mat Alexander Kluge. Charakterystyka
pooberhausenowskiej kultury filmowe;j
bytaby niepetna bez uwzglgdnienia rady-
kalnych nastrojow spotecznych (migdzy
innymi narodziny lewicowego terrory-
zmu), ktore znalazty odbicie w filmie.
Warto zwroci¢ uwage na debiut fabular-
ny Petera Fleischmanna Sceny mysliw-
skie z Dolnej Bawarii, zwiastujacy naro-
dziny krytycznego Heimatfilmu — nurtu,
ktéry zostanie rozwinigty najpierw przez
Schlondorffa w Michaelu Kolhaasie,
buntowniku (1969), pozniej przez Fa-
ssbindera w Pionierach z Ingolstadt
(1971). Poczatek lat 70. oznaczal wejscie
nowego pokolenia tworcow (takich jak
Uwe Bradner, Hark Bohm), ktorzy nie
byli sygnatariuszami Manifestu z Ober-
hausen i postanowili zatozy¢é Wydawni-
ctwo Filmowe Autoréw.

Pierwszy rozdziat czesci trzeciej Kina
na biegunach po$wigcony zostat ,,wiel-
kiej czwdrce”, czyli najwybitniejszym
rezyserom kina zachodnioniemieckiego
— Herzogowi, Fassbinderowi, Wender-
sowi i Schlondorffowi — jednak autorowi
ksigzki nie chodzilo o przyblizenie ich
tworczosci, gdyz ta jest dobrze znana
polskiej publicznosci!, lecz o usytuowa-

' Dwadziescia lat temu Krzysztof Stanistawski
opublikowat ksigzke zatytutowang Nowe kino
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nie jej w szerszym kontekscie spoleczno-
-polityczno-kulturowym oraz udzielenie
odpowiedzi na pytanie, w jakiej mie-
rze udato si¢ urzeczywistni¢ marzenia
i postulaty sformutowane w Manifescie
z Oberhausen (w 1979 roku podczas fe-
stiwalu w Hamburgu Alexander Kluge
dokonat podsumowania dotychczaso-
wej dzialalnosci, ktorego efektem bylo
stawne Oswiadczenie, podpisane pozniej
przez nieobecnych kolegow).

Przed zupelie innymi wyzwania-
mi stali tworcy enerdowscy w okresie
matej stabilizacji i wzglednego sukcesu
gospodarczego. Jak zauwazyt Andrzej
Gwozdz,

(...) kino prébowalo zdyskontowaé oOw

stan chwiejnej rownowagi spoteczenstwa

opowiesciami o zyciu codziennym. Powsta-
watly opowiesci btahe, na ogoét jednak dosé¢
wiernie rejestrujace stan ducha tego narodu,
dotyczace chociazby kwestii emancypacji
kobiet albo — bardziej ogdlnie — dylematow
zwigzanych z relacja zycia prywatnego do
zawodowego (s. 172).

Zrealizowano wowczas kilka dziet,
ktére ,,dawaly pierwszenstwo prawom
jednostek  przed  wszechogarniajaca
hegemonig zbiorowosci” (s. 177), ale
wcigz krecono filmy antyfaszystowskie,
cho¢ nie zawsze ich wymowa pozosta-
wata zgodna z zyczeniami wtadz, co wi-
da¢ szczegolnie w przypadku Rosjanie
nadchodzq (1968, rez. Heiner Carow),
ktory nie zostat dopuszczony do rozpo-
wszechniania.

Na przetomie lat 60. i 70. domino-
waly produkcje rozrywkowe, jak popu-

niemieckie od 1962 roku do teraz (Panstwowa
Galeria Sztuki, Sopot 1998), w ktdrej obsze-
rnie omowil tworczos¢ Fassbindera, Herzoga,
Wendersa, Klugego, Syberberga i Ottinger.
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larne w naszym kraju filmy indianskie
z udziatem Gojki Miticia. Mozna jedynie
zatowac, ze Gw6zdz nie pokusit si¢ o po-
réwnanie ich z zachodnioniemieckimi
opowieSciami o przygodach Winnetou
z Pierre’em Brice’em w roli glownej>.

W kinie NRD chodzito jednak teraz gtow-
nie o to, jak do aktualnej sytuacji spoteczno-
-politycznej przystosowaé¢ model realizmu
socjalistycznego, ktory jako ideologiczno-
-estetyczny koncept pozostawal wpraw-
dzie niepodwazalny, ale zuzyt si¢ w swojej
dotychczasowej postaci. To za$ oznaczato
okreslenie na nowo, w sposob mniej dok-
trynalny, stosunku do sojuszu z ludem pra-
cujacym miast i wsi (s. 185).

Proéby dokonania wylomu w za-
mknigtym spoleczenstwie byty rzadkie,
a ich inicjatorow spotykaly przykre
konsekwencje, cho¢ od czasu do cza-
su powstawaty dziela wartosciowe pod
wzgledem artystycznym, jak na przyktad
Gozdziki w celofanie (1976, rez. Giinter
Reisch).

Mimo ze Andrzej Gwozdz jedno-
znacznie pozytywnie ocenia dokonania
Mtodego Kina Niemieckiego, to nie za-
pomina wszak o tym, ze w latach 80. ki-
nematografia zachodnioniemiecka prze-
zywata kryzys, ktérego symbolicznym
poczatkiem byta §mier¢ Rainera Wernera
Fassbindera w 1982 roku. Wielcy auto-
rzy wyjechali wowczas z kraju, by szu-
ka¢ nowych inspiracji: Wim Wenders
1 Volker Schlondorff udali si¢ do Stanéw
Zjednoczonych — pierwszy zrealizo-

Interesujaca analiz¢ poréwnawcza socjali-
stycznych westernow z ich zachodnioniemie-
ckimi odpowiednikami przedstawit Pawel
Goral w ksiazce Cold War Rivalry and the
Perception of the American West (Palgrave
Macmillan, Basingstoke 2014).
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wat tam Paris, Texas (1984), drugi za$
Smier¢ komiwojazera (1985) — jedynie
Alexander Kluge wierzyt w emancy-
pacyjng potege kina i mozliwos¢ ze-
rwania ze schematami. Z kolei w NRD
powstawato coraz wiecej filmow pode;j-
mujacych problematyke kobieca (choé
kreconych przez me¢zczyzn), a tworcy
poszukiwali nie tylko nowych sposobow
opowiadania o wojnie, ale takze przed-
stawiania problematyki spotecznej (stad
zapewne podobienstwo do polskiego
Kina Moralnego Niepokoju).

Kino na biegunach. Filmy niemieckie
i ich historie 1949—1991 nie jest zwy-
czajng opowiescig o filmowych arcy-
dzietach, ale — jak ujmuje to sam autor —

proba dialogu (czgsto raczej polilogu) z fil-
mami w wielu okalajacych je srodowiskach
(nie zawsze bedacych ostoja spdjnego pro-
cesu historyczno-filmowego), uwzglednia-
jacych dwa jednojezyczne i sgsiadujace ze
soba, ale przeciez obce sobie, ba, antagoni-
styczne kinematografie. Dialogu prowadzo-
nego z calg $wiadomoscia faktu, ze jednego
z tych panstw juz nie ma, a to, ktére wchto-
neto NRD, nie jest juz ta sama Republika
Federalng Niemiec, jaka byto przed zjedno-
czeniem (s. 266).

Andrzej Gwozdz opowiada nie tyl-
ko o samych dzietach, ale skupia si¢ na
okreslajacych ich charakter i wymowe
kontekstach historycznych, kulturowych
i politycznych. Nie ogranicza si¢ przy tym
do utwordéw waznych lub przetomowych,
ale przywotuje te z pozoru drugorzedne,
czysto rozrywkowe, ktore nierzadko mo-
wig wiecej o charakterze obu kinemato-
grafii. Wszystko to sprawia, ze czytelnik
dowiaduje si¢ wielu nowych rzeczy, zy-
skuje wiedzg, ktorej nie mogtby znalez¢
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w innych publikacjach omawiajgcych po-
wojenng histori¢ kina niemieckiego.
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