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Abstract

Reception of Shakespeare’s Canon in Japan in the 19" and 20™ Century: Transition
from Adaptation (fon‘an) to Translation (hon‘yaku) as a Form of Intercultural Revision

Adaptation (hon ‘an) and translation (hon 'yaku) of Shakespeare’s plays in Japan in the age
of Modernization (the Meiji and Taisho periods, 1868—1912 and 1912-26, respectively)
both constitute complex objects of study. A careful analysis of this apparently ambiguous
cultural entity offers a glimpse into the wide-ranging interests that the Meiji literati
displayed in inheriting and interpreting Shakespeare’s cultural heritage. In their recent
review of Shakespeare’s reception and performance in Asia, Kennedy and Young (2010)
distinguish the kinds of reception that Shakespearean canon received in Asian countries
by means of three main strategies whose cultural significance varies greatly depending
on the social and cultural context. These are: nationalist appropriation (specifically
referring to China), colonial instigation (India), and intercultural revision. The authors
seem to imply that, of these three, intercultural revision — the most innovative, referring
to productions that adapt the text to foreign modes of performance — is not associated with
any specific geographical space. Using this theoretical framework, I aim to demonstrate
how the kind of performances originating from this intercultural adaptation, and often
giving the most impressive results in terms of visual inventions as well, defy time as well
as location, and, in the case of Japan, may be traced back to the time when Shakespeare’s
canon was first introduced, i.e. the Meiji Era (1868—1912). This would help to understand
the conceptual and cultural basis for the constant efforts of Japanese directors involved
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in recent production of Shakespeare’s plays in the theatre and as well as films, or other
more pop-culture oriented media; efforts, in fact, increasingly appreciated worldwide.
In the works of Shakespeare’s first Japanese translators and critics, there is a shift from
adaptation of western dramas (including Shakespeare), which was the most popular mode
of staging Shakespeare’s works from the 1880s, to verbatim translations of his plays,
which had virtually substituted any other means of adaptation by the first two decades
of the 20" century. This shift clearly reflects the increasing awareness of Japanese
intellectuals of the need to acknowledge the greatness of Shakespeare as a playwright
as well as the importance of creating a new concept of modern Japanese drama upon the
premise of giving relevance to the text and the author in more general terms. Adapting
or translating Shakespeare’s plays in Japanese in the 19™ and 20" century is an occasion
for Meiji intellectuals to rethink completely the theatrical genre, redefining its borders
and the overall value. In this respect a closer examination of critical essays by the
renowned translators of Shakespeare, such as Tsubouchi Shoyo (1859-1935) and Mori
Ogai (1862-1922) is a key strategy in order to assess Shakespeare’s pivotal role in the
development of Japanese drama. We shall present, therefore, excerpts from diverse essays
in order to tackle the fundamental question of the overall significance of Shakespeare’s
reception in the cultural context of Modern Japan.
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W ostatnich dwdch dekadach XIX wieku kregi literackie w Japonii podjety
dziatania, ktore mialy niebawem tchng¢ nowe zycie w obieg kulturalny
w tym kraju. Podniesiono wtedy kluczowe kwestie, takie jak tworzenie
nowego kanonu oraz rola literatury w kontek$cie dynamicznie zmienia-
jacej si¢ wspotczesnosci. Ta kompleksowa transformacja miata ogromny
wplyw rowniez na japonski teatr. Powstanie wspoiczesnego narodowego
teatru w Japonii zbieglo si¢ z pierwszymi probami wprowadzania don
na szeroka skale dziet z zachodniego kanonu, co spopularyzowato nowe
gatunki teatralne, takie jak shimpa' i shingeki’. To wowczas odbyty sie

! Dostownie ,,nowa szkota”, rodzaj teatru opartego na prozie, obejmujacego wystawie-
nia nowych sztuk na temat biezacych wydarzen, a czasem takze japonskie inscenizacje za-
chodnich dramatdéw, w tym dramatow Szekspira. Cho¢ ta propozycja teatru w nowym stylu
cieszyla si¢ popularnoscig dorownujaca kabuki na przetomie XIX i XX wieku, w gruncie
rzeczy shimpa ma wiele wspolnego z tradycyjnym, konwencjonalnym teatrem (zob. Wells,
Stanton 2002: 260-261).

2, Nowy teatr”, czyli szerokie zjawisko, obejmujace calag gameg przedstawien, przekta-
dow 1 motywow dotyczacych zarowno zachodnich sztuk, jak i oryginalnych tekstow ja-
ponskich autorow, ktore pojawito si¢ w odpowiedzi na sensacyjne i amatorskie spektakle
shimpa. Aby promowaé bardziej wyrafinowang i wielowymiarowg koncepcje¢ teatru, czo-
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pierwsze japonskie wystawienia zagranicznych dramatow, ktore z reguty
wpasowywaly si¢ w dwie wymienione powyzej kategorie, cho¢ takze tra-
dycyjnie japonska i niezmiennie popularna forma teatru, kabuki, okazata
si¢ wystarczajaco elastyczna, by podja¢ w jej ramach proby nasladowania
importowanych zachodnich sztuk. W tym kontekscie adaptacje (hon’an)
i przektady (hon yaku) dramatdéw Szekspira dokonywane w owym okresie
przemian kulturowych (przypadajacych gldwnie na ere Meiji, 1868—1912,
1 Taisho, 1912-1926) stanowia fascynujacy materiat do badan.

O ile mozna argumentowac, ze w zasadzie kazdy przektad zawiera w sobie
jakas doze adaptacji kulturowej, o tyle nalezy odnotowacé, ze w specyficznym
kontekscie Japonii ery Meiji ,,przektad” i,,adaptacja” nie zawsze oznaczaty
jasno okreslone, jednoznaczne operacje. Pierwsze z nich, son ‘an, to termin
czesto pojawiajacy sie w recenzjach teatralnych od poczatku lat 80. XIX w.,
odnoszacy sie do zjawiska, ktore James Brandon okreslal mianem ,,miedzy-
kulturowego” (w odrdznieniu od ,,kanonicznego™) Szekspira (cyt. za Wells,
Stanton 2002: 260). Ten ostatni typ odczytan tekstow stratfordczyka mogt sie
wyloni¢ jedynie po tym, jak powstato kilka znaczacych przedstawien w nur-
cie hon ‘an, i najlepiej pasuje do niego okreslenie ,,przektad” lub hon ‘yaku.

Sami Japonczycy rozwazali zalety i niedociggniecia swoich najwczes-
niejszych dziewigtnastowiecznych prob przektadu sztuk Szekspira — czy to
wybiorczych i stanowigcych jedynie luzne streszczenie fabuly, czy pehiejszych
1 blizszych literze oryginatu —uzywajac terminu ,,adaptacja”. Réwnoczes$nie
mozna argumentowac, ze nawet ,,wierne” przektady dramatow Szekspira,
ktére w Japonii zaczety sie regularnie pojawia¢ od poczatku XX wieku,
cho¢ zazwyczaj byly blizsze literze oryginatu, to nadal posiadaty cechy,
ktore uzasadniatyby wilaczenie ich do kategorii ,,adaptacji”. Najbardziej
dobitnym przyktadem tego zjawiska jest monumentalny przektad catego
kanonu Szekspirowskiego przez Tsubouchiego Shoyd (pseudonim Tsubo-
uchiego Y1izo, 1859-1935), kluczowa postac japonskiej literatury, do ktorej
powrdcimy niebawem, podjety na poczatku XX wieku i sfinalizowany na
poczatku lat 1930. Zanim Shoyo podjat sie tego zadania, zrealizowat kilka
waznych inscenizacji sztuk Szekspira w ramach tradycyjnych form japon-
skiego teatru, o ktorych wiecej za chwilg. Sam tlumacz okreslat te dzieta
mianem ,,adaptacji”’ i w swojej karierze literackiej sam komentowat ich ja-
kos$¢, czasem krytycznie. Nawet gdy Shoyo zdecydowat si¢ odejsé od swoich

fowi intelektualiSci ery Meiji, w tym niektorzy najwybitniejsi thumacze z niemieckiego, an-
gielskiego i francuskiego, zwigzali si¢ z ruchem shingeki.
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najwczesniejszych prob i podazy¢ w kierunku przektadow bardziej ,,stowo
w stowo™, jego adaptacje sztuk Szekspira wciaz cechowat j¢zyk naznaczony
echem japonskiego dialektu z regionu Kamigata. Szeroko zakrojone uzycie
jezyka potocznego, cho¢ zaskakujace dla dzisiejszej publicznos$ci, wigzalo si¢
z popularno$cia teatru kabuki, ktory w erze Meiji wcigz wladat wyobraznia
Japonczykow; mogtlo tez wynikac z podejmowanych przez Shoyo prob, by
oddaé¢ barwng swobode oryginalnych angielskich dialogéw. Jezyk ten byt
zdecydowanie blizszy konwencjom tradycyjnego japonskiego teatru niz
nowemu teatrowi, opartemu na prozie (shimpa i shingeki), czy rozwijajacej
si¢ wlasnie nowej japonskiej prozie (genbun ’icchi).

Shoyo przyczynit si¢ takze do zatozenia stowarzyszenia literackiego,
zwanego Bungei kyokai (Zwigzek na rzecz propagowania sztuk), ktorego
gléwnym celem byto organizowanie potamatorskich przedstawien opartych
na zachodnich dramatach, zwtaszcza Szekspira. W spektaklach tych, czesto
rezyserowanych przez samego Shoyo i wykorzystujacych jego wlasne prze-
ktady, wspotczesne zachodnie dekoracje 1 kostiumy tgczyly si¢ z dawnym
jezykiem kabuki. Trudno si¢ dziwié, ze tego rodzaju pastisze najprawdopo-
dobniej szokowaty mniej wyksztatcong czg$¢ publicznosci. Sztuki Szekspira
byty dyskutowane i czytane w oryginale glownie w kregach wyksztatconych
elit literackich, w ktorych obracat si¢ Shoyo. W 1906 roku jeden z widzow
otwarcie skrytykowal Hamleta w wykonaniu Bungei kyokai, twierdzac ze
trudno mu byto nadazy¢ za fabuta. Hamlet z 1906 roku* byt oparty na skro-
conej wersji tekstu sztuki, z ktorej Shoyo usunal — co w swietle dzisiejszej
wrazliwo$ci moze zaskakiwaé — stynny monolog z III aktu oraz w ktorej
przypisat rolg Gertrudy aktorowi mezczyznie, obsadzajac jednoczes$nie
aktorke w roli Ofelii (Wells, Stanton 2002: 261; zob. takze 281). Shoyo
wystawit Hamleta w catosci w 1911 roku (Wells, Stanton, 2002: 281), co
nie uchronito go jednak przez ostrg krytyka ze strony cieszgcego si¢ wOw-
czas najwiekszg popularno$cig japonskiego powiesciopisarza Natsume

* Okreslenia tego uzyt sam Shoyd juz w 1891 roku, w Przedmowie do Interpretacji
i krytyki Makbeta (,,Makubesu” hyoshaku no jogon), w ktorej to uskarza si¢ na swoj brak
pisarskiego talentu, zmuszajacy go do poprzestania na dostownych przektadach dramatow,
poniewaz jakoby nie bytby w stanie oddac ich tresci w bardziej poetyckiej formie (zob.
Miyazaki et al. 1971: 240).

4 Jak zauwazyt Kawakate Toshio (1972: 273) w swojej rekonstrukcji japonskich wysta-
wien Hamleta, byla to pierwsza bezpo$rednia inscenizacja tej sztuki, co prawda oparta na
okrojonym tekscie i odegrana przez japonskich aktorow, ale nie uwzglgdniajaca lokalizacji —
tj. imiona postaci nie zostaty zmienione na japonskie (zob. Kawatake 1972: 74-8 oraz Wells,
Stanton 2002: 281).
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Sosekiego (1867—1916), bylego nauczyciela angielskiego i do§wiadczonego
widza sztuk Szekspira, dawnego ucznia Edwarda Gordona Craiga na samym
poczatku XX wieku. Shoyo nie odwazyt sie¢ wejs¢ w bezposredniag dysku-
sje z Sosekim, ale z pogarda komentowat dezorientacje wiekszej czesci
widowni, twierdzac, ze uprzednia lektura sztuki to nie zbrodnia, zwtaszcza
w przypadku Szekspira. Jego zdaniem taka reakcja pokazywata, Zze japonska
publiczno$¢ nie jest jeszcze gotowa na japonska inscenizacj¢ Szekspira, nawet
adaptowang, mimo ze japonscy intelektualisci tworzyli wierne przektady
dramatow, charakteryzujace si¢ olbrzymiag dbatoscig o doktadne oddanie
litery oryginatu i doglgbnym zrozumieniem konieczno$ci poszanowania
intencji dramatopisarza.

Poza tym przypadkiem wida¢ wyraznie, ze kontrast miedzy ,,adaptacjg”
a ,,przektadem” dziet Szekspira jest kluczem do recepcji dziet stratfordczy-
ka w Japonii ery Meiji. Uwazna analiza tego niejednoznacznego zjawiska
kulturowego pozwala uzyska¢ wglad w szerokie zainteresowania literatow
tego okresu, ktérym dawali wyraz poprzez interpretacj¢ i zapozyczanie dziet
Szekspira. W niedawnej pracy po§wigconej recepcji i inscenizacjom sztuk
Szekspira w Azji, Dennis Kennedy i Yong Li Lan (2010: 3-5, 7) dokonali
rozroéznienia pomiedzy roznymi typami recepcji kanonu Szekspirowskiego
w poludniowej i wschodniej Azji, wyszczegolniajac trzy glowne strategie,
ktorych znaczenie dla kultury ro6zni si¢ znacznie w zaleznosci od kontekstu
spotecznego i kulturowego: przysposobienie narodowe (nationalist appro-
priation; szczegodlnie czeste w Chinach), prowokacj¢ kolonialng (colonial
instigation; popularng gtéwnie w Indiach) oraz reinterpretacje migdzy-
kulturowg (intercultural revision). Autorzy sugeruja, ze z wymienionych
powyzej strategii to ostatnia wydaje si¢ najbardziej nowatorska i cho¢
dotyczy przedstawien dokonujacych adaptacji obcojezycznego tekstu do
lokalnych tradycji teatralnych, nie taczy si¢ bezposrednio z zadng konkretna
przestrzenig geograficzna. Moim zdaniem to wlasnie ta kategoria migdzy-
kulturowej reinterpretacji, ktora czgsto uwaza si¢ za bardziej wyrafinowang
1 stosunkowo niedawng forme interpretacji, najlepiej przystaje do recepcji
dziet Szekspira w Japonii ery Meiji.

Cho¢ najwigksi pisarze tego okresu niekoniecznie byli specjalistami
w dziedzinie teatru w Scistym sensie, to wtasnie oni byli autorami pierwszych
adaptacji Szekspirowskich wskazujacych na wykrystalizowang $wiadomo$¢
faktu, ze adaptowanie zachodnich sztuk moze przyshuzy¢ si¢ reformie azja-
tyckiego teatru — w ich odczuciu Szekspir byt autorem najlepiej nadajacym
si¢ do tego rodzaju nowego odczytania kultury. Swiadczy to o ich rosnacej
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samo$wiadomosci i zrozumieniu potrzeby stworzenia nowej koncepcji ja-
ponskiego teatru narodowego poprzez reinterpretacje dziet Szekspira — co
odrézniato ich teksty od ,,czystej spontanicznosci” (Wells, Stanton 2002:
260) niektorych innych adaptacji sztuk Szekspira, bardziej nastawionych
na sukces komercyjny. Japonskie wersje sztuk Szekspira odczytane przez
tworcow ery Meiji w pewnym sensie stanowiag potwierdzenie doniostosci
dziet stratfordczyka, jesli chodzi o ich ztozonos¢ i wieloznaczno$é. Zadne
inne kanoniczne teksty —moze za wyjatkiem dramatow Ibsena, ktore rowniez
staty si¢ popularne w Japonii w tym okresie — nie stwarzaty przestrzeni do
roOwnie uwaznego przemyslenia obowigzujacych konwencji teatralnych,
a takze rozpowszechnionych strategii i praktyk przektadowych.
Poruszajac si¢ w ramach teoretycznych, jakich dostarcza przypisanie
azjatyckich przektadéw dziet Szekspira do kategorii migdzykulturowe;j
reinterpretacji wysuni¢tej w badaniach performatycznych, sprobuje poka-
za¢, w jaki sposob przedstawienia wywodzace si¢ z tej wlasnie kategorii,
czesto dostarczajace niezwyktych wrazen wizualnych, wymykajg si¢ z ram
czasu i miejsca. W Japonii strategie adaptacji wpisujace si¢ w kategorie
mig¢dzykulturowej reinterpretacji byty praktykowane w zasadzie od pierw-
szego wprowadzenia dziet Szekspira na sceny na poczatku ery Meiji. Co
za tym idzie, rola adaptacji i przektadow Szekspirowskich w ksztattowaniu
forma mentis japonskich pisarzy tej epoki wymaga ponownej ewaluacji.
Zakres wptywu Szekspira na Japonczykéw w erze Meiji, kiedy to jego
dzieta zaczetly szerzej przenikaé¢ do Japonii, mozna $miato uznac za pod-
stawe, na ktorej opierajg si¢ cieszace si¢ §wiatowym uznaniem wspot-
czesne interpretacje i inscenizacje szekspirowskie w Japonii. Japonscy
rezyserzy na roznorakie sposoby angazujg si¢ w niedawne inscenizacje
sztuk Szekspira, czesto ze znakomitym efektem dla teatru i filmu, a nawet
1 innych mediow, bardziej zorientowanych na popkulture (Kennedy, Yong
LiLan 2010: 2-3). Mo6wiac bardziej ogolnie, najprawdopodobniej wlasnie
w erze Meiji, dzigki tworcom pokroju Shoyd, wytonil si¢ nowy japonski
paradygmat szekspirowski. Dzigki glebokiej refleksji nad literackim ge-
niuszem stratfordczyka, paradygmat ten obfituje w dzieta wielowarstwowe
1 wybitne literacko oraz wizualnie, co najprawdopodobniej wynika z proéb
zrekompensowania utraty oryginalnego kontekstu kulturowego. Sztuki
Szekspira nie byly zupelnie nieznane w Japonii we wczes$niejszej erze
Edo (1600-1868), ale zdaniem krytykéw wowczas traktowano — 1 wy-
stawiano — Anglika przede wszystkim jako blyskotliwego mysliciela,
kogo$ pokroju Konfucjusza. Zdaniem Tetsuo Kishiego, przewodniczacego
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Japonskiego Stowarzyszenia Szekspirowskiego, Japonczycy w epoce Edo
nie zdawali sobie sprawy z dramatopisarskiej wielko$ci autora Hamleta
(Kishi, Bradshaw 2005: 8-9). Bardzo mozliwe, ze powszechny wowczas
brak podziwu dla najwybitniejszych nawet tworcéw rodzimego teatru miat
wiele wspdlnego z relatywnym brakiem zainteresowania Japonczykow
ery Edo jednym z najwigkszych brytyjskich — i §wiatowych — pisarzy
(Watanabe 2012: 171).

Trend ten odwrocit si¢ jednak gwattownie wraz z narodzinami wspot-
czesnej japonskiej krytyki teatralnej. W latach 80. XIX wieku przedstawienia
teatralne — stygmatyzowane dotad jako rozrywka dla analfabetow — zaczety
zyskiwac prestiz dzigki konsekwentnej promocji reformy teatralnej wpro-
wadzonej przez nowe wladze (Matsumoto 1974: 2-3). Zdaniem jednego
z krytykdw, rzadzacy w erze Meiji zaczeli wdraza¢ pomysty reformatorskie
w dziedzinie teatru juz w pigtym roku tej ery (1872) (Matsumoto 1974: 2).
Trzeba jednak w tym miejscu przyznaé, ze rzad i politycy nie rozumieli
w petni ztozonos$ci teatru i przez to nie udato im si¢ przeprowadzi¢ za-
mierzonej reformy. Pierwsza potowa ery Meiji zbiegla si¢ jednak w czasie
z rozprzestrzenieniem si¢ nowych medidw, takich jak niedawno zatozone
gazety i dzienniki’. W miar¢ uptywu czasu coraz bardziej zastepowaty
one hyobanki®, stanowigce gtdéwne $wiadectwo pisane dzialan teatralnych

*> Pierwsze tytuly, jakie sie pojawity, jak wynika z drobiazgowych rekonstrukcji dokonanych
przez Matsumoto (1974: 41-3), to ,,Shinbun zasshi” #rH#E#E, ,, Tokyo nichinichi shinbun” HAT
H H 87 oraz ,,Yiibin hdchi shinbun B {5 #2 %157/ . Matsumoto jest zdania, ze pierwsze re-
cenzje dotyczace przedstawien nowego teatru najprawdopodobniej przypominaly bezkrytyczne
pochwaly rodem z konwencji hyobanki, co dostarczyto pozywki wydawnictwom parodiujagcym
kabuki, takim jak Yii seiyokakkoku mitate T8 P84 [E K37, Te ostatnie przejawialy sktonnosé
do sensacji, zwlaszcza dotyczacych popularnych aktorow. Plotki na ich temat byty publikowane
na krytykowanej , trzeciej stronie” (sanmen kiji ran =it 5 4#l) jedynie w celu zwigkszenia
naktadu, badz stanowily oczywistg reklam¢ nowych przedstawien oraz miejsce zamieszczania
ogloszen dotyczacych nowych gwiazd i spektakli. Zgadzam si¢ z Matsumoto (1974: 43), ze ta
duza liczba regularnie publikowanych w nowych mediach informacji na temat teatru znacznie
przyczynita si¢ do zniesienia dawnej pogardy dla tej dziedziny sztuki i stworzyta przestrzen dla
nowej mentalnosci, posrednio wspieranej przez rzad ery Meiji, znacznie przychylniejszy teatrowi
niz wezesniejsze wojskowe rzady Tokugawow. Srodowisko, w ktorym dokonata si¢ najbardzie]
dojrzata reinterpretacja kanonu Szekspirowskiego w nowoczesnej Japonii, wiele zawdzigczato
nowo otwartej przestrzeni do debaty, jaka zapewnialy nowe media.

W szerszym znaczeniu termin hyobanki (#F#]5) odnosi si¢ do drukowanych wydaw-
nictw rozprowadzanych w erze Edo, adresowanych do nowej populacji miejskiej (chonin),
zwlaszcza do kupcow. Zazwyczaj skladaty si¢ one z katalogu reklamujacego najpopular-
niejsze prostytutki, najbardziej wzigtych aktoréw etc. Wiele z nich zawierato takze recenzje
granych w danym momencie przedstawien.
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w dawniejszej Japonii. Powstanie nowych teatrow, ktorych zadaniem miato
by¢ wystawianie wspolczesnych inscenizacji tradycyjnych japonskich sztuk,
takich jak Shintomi-za’, oraz przedstawien adresowanych do obcokrajowcow
zamieszkujacych Yokohame?, sktaniato widzow do opisywania swoich wrazen
z teatralnych nowinek w nowych mediach’. Dlatego tez, cho¢ w ostatniej
dekadzie XIX wieku instytucja profesjonalnego krytyka teatralnego jesz-
cze nie istniata — mimo ze niektdrzy powiesciopisarze z pasjg oddawali si¢
przektadaniu zachodnich dramatdéw — 1 wcigz nie postrzegano dramatu jako
osobnego rodzaju literackiego, nowemu teatrowi poswigcano coraz wiecej
uwagi. Pierwsze kilka premier, adaptacji i wytycznych zleconych przez
wladze sprowokowato ztoZzong debate, a dzigki nowym mediom mieli okazje
si¢ wypowiedzie¢ niemal wszyscy najlepsi znawcy zachodniej literatury
wsrod inteligencji ery Meiji. Debata trwata az do 1887 roku, ktéry mozna
uzna¢ za graniczny — to woéwczas entuzjazm wzniecony przez pierwsze
plany zreformowania kabuki'® zaczat stabnaé, a rzad odszedt od gloszone;j
dotad reformy teatru, Engeki kairyo undo'. Do najwazniejszych watkow
poruszanych przez intelektualistow ery Meiji nalezata krytyka nowego
kabuki oraz rzagdowych propozycji odnowy japonskiego teatru. W latach
90. dominowaly bardziej stonowane opinie dotyczace przektadow tekstow
dramatycznych i1 ogblnie pojetego teatru, co posrednio stanowito dowod

7 Ktérego role rowniez omawia Matsumoto (1974: 3).

8 Tego rodzaju przedstawienia stanowily podstawe repertuaru teatru Gaiety. Wérod pub-
licznosci byto niewielu Japonczykow. Znalazt sie wsrod nich mtody Shoyo, ktory ogladat
spektakle Gaiety w latach 90. XIX w. (Wells, Stanton 2002: 261). Swoje refleksje na temat
tych przedstawien odnotowat w eseju zatytutowanym Naichi de hajimete mita gaikoku haiyi
no Sheikusupia-geki no inshé (NHLCHID TR AMNEPHED > = 1 7 AT BIOFI%,
Moje impresje na temat inscenizacji sztuk Szekspira odgrywanych przez zachodnich akto-
row, ktore widziatem w Japonii), przedrukowanym przez Shoyo kyokai (1977: 375-378).
Przedruk ten, znany pod skroconym tytutem Shoyo senshii, do dzi§ stanowi najpelniejszy
zbiér pism Shoyo, oparty na wydaniu z 1927 roku opublikowanym przez Shun’y6do.

% Rubryka, ktorg we wspotczesnych pismach okresla sie jako tésho (#% ) lub ,.komen-
tarze czytelnikow”. Zdaniem Matsumoto tego rodzaju teksty w najwczesniejszych gazetach
byty pisane przez zupetlnych amatordéw, czgsto pozostajacych pod wptywem opinii formuto-
wanych przez kregi publiczno$ci, zwanych kisho (% #). Stopniowo do publikowania tego
rodzaju komentarzy wiaczyly si¢ szersze grona, a niedtugo potem takze pisarze i akademicy
(Matsumoto 1974: 43).

10 Na przyktad sztuki reprezentujace nowa forme dramatu zwang katsureki, ,,zywa hi-
storig”, tworzone przez ostatniego z wielkich autoréw kabuki, Kawatake Mokuami (1816—
1893), zob. Hyddo (2005: 44-52).

11 Zwiazek na rzecz reformy teatru zgodnie z postulatami Shoyd, organizacja zwigzana
z obozem rzgdowym, ktorej dzialanos¢ szeroko omawia m.in. Akiba (1937: 170-182).
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Ryc. 1. Karta tytutowa Shizaru kidan, zrédto: Natio- Ryc. 2. Kolofon z karty tytutowej
nal Diet Library Digital Collections (zob. przyp. 12). Shizaru kidan (por. ryc. 1) ze wskaza-
niem Shoyo jako thumacza (-yaku).
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Ryc. 3. Tytut z karty tytutowej Shizaru kidan (por. ryc. 1).
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na rosngcg $wiadomos¢ potrzeby wytworzenia nowego paradygmatu dra-
matycznego w Japonii. To wlasnie poprzez krytyke propozycji rzadowych
literaci ery Meiji zaczeli rosci¢ sobie prawo do powazniejszych wysitkow
w kierunku adaptowania zachodnich dramatow i1 sposobow reprezentacji.
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W ten sposob narodzita si¢ wspotczesna krytyka teatralna z prawdziwego
zdarzenia (engeki hyoka {#5[7FM; Matsumoto 1974: 3).

Najlepszym $wiadectwem tego rodzaju przesuniecia w kierunku formalne;j
krytyki teatralnej sg artykuty publikowane w prasie tego okresu, cho¢ nie
sg one latwym materialem do analizy ze wzgledu na ich duzg liczbg oraz
brak jednolitego stylu i terminologii. Dodatkowych probleméw nastrecza
mnogo$¢ literéwek wynikajacych z weiaz niedoskonatych technik dru-
karskich, a takze naduzywanie — nawet jak na 6wczesne standardy — stow
pochodzenia chinskiego. Jednak bez wzgledu na wszystkie te czynniki,
eseje i recenzje autorstwa teoretykow ery Meiji stanowig gtéwne zrodto, na
podstawie ktorego mozemy ocenic oryginalnosc¢, zlozonos¢, a czasem takze
ambiwalencj¢ myslenia lezacego u podstaw poszukiwania nowego modelu
teatru w poznodziewigtnastowiecznej 1 wezesnodwudziestowiecznej Japonii
(Matsumoto 1974: 3-4).

Dorobek Tsubouchiego Shoyd mozna potraktowac jako studium przy-
padku, pokazujace wptyw kanonu Szekspirowskiego na kulture Japonii ery
Meiji — na przykltad skupiajac si¢ na analizie fragmentow réznych esejow
jego autorstwa. Co zrozumiale, Shoyo wlozyt wiele wysitku w uzasadnie-
nie podbudowy teoretycznej wlasnych przektadow dramatow Szekspira,
publikujac seri¢ esejow. Pierwszy z nich, zatytutowany Shizaru kidan: jiyii
no tachi nagori no kireaji, ogtosit drukiem rownolegle ze swoja pierwsza
calosciowg adaptacja sztuki Anglika (adaptacja Juliusza Cezara, 1884)'2.

Przez catg swoja karierg krytyka literackiego Shoyo publikowat liczne
teksty dotyczace przektadow, wystawien i interpretacji dramatow Szekspira.
Starat si¢ réwniez prezentowac jego dzieta w kontekscie elzbietanskiej

12 Tekst zostat opublikowany przez Toyokan. Na stronie tytutowej i w kolofonie zna-
lazt si¢ napis: Jiyii no tachi nagori no kireaji: Shizaru kidan (Co pozostalo po mieczu
wolnoéci: Legenda Cezara), autorstwa Sha-pi-a VS (umowne odczytanie), co praw-
dopodobnie stanowito skrécong forme imienia Shashibia (b - FE[], chifskiej translitera-
cji nazwiska Szekspira, najprawdopodobnie zaczerpnigtej z chinskich ksigzek dostepnych
w tamtym czasie w Japonii, takich jak Historia Wielkiej Brytanii (Yingguo zhi%<[E7&, wy-
drukowana w Szanghaju w 1856 i dostgpna w Japonii juz w 1861 (zob. Nihon Sheikusupia
kyokai 2007: 189). Podobnie jak cze¢$ciej uzywany zapis Sha-o (alternatywne odczytanie:
Sa-6 7V4y), imie to — co ciekawe — sugerowato raczej chinskiego medrca niz angielskie ko-
rzenie Szekspira. Oktadka i strona tytutowa (zob. ryc. 1) glosity rowniez: ,,przetozyt Shoyo,
magister sztuk (bungakushi LE: )", a takze, co istotne, tytut serii: ,,Oryginalne teksty
Szekspira w przekladzie” (Shapia-o gensenlV LI 45)ii%E; zob. ryc. 2), cho¢ wydaje sie,
ze wydawca nigdy nie kontynuowat cyklu. Zdigitalizowang wersj¢ oryginalnego wydania
z 1884 roku mozna obejrze¢ na stronie National Diet Library Digital Collections (http://
dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/896935, dostep: marzec 2015).
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Anglii, piszac prace na temat historii literatury okresu szekspirowskiego,
zaliczajace si¢ do najlepszych w tamtym okresie. Eseje te, publikowane
regularnie w czasopismach i przedrukowywane p6zniej w osobnych tomach,
obejmuja na przyktad Hon an ni tsukite (O adaptacji tekstow, 1885'3) czy
Hon’an-geki ni tsukite (O adaptacji teatralnej, 1914'%). W drugiej potowie
swojej literackiej kariery, od poczatku XX wieku, Shoyo publikowat teksty
poswigcone ,,wlasciwym” przektadom Szekspira. Do tego okresu zaliczaja
si¢ na przyktad eseje Sha '6-geki no hon ’yaku ni tsuite (O przektadzie sztuk
Szekspira, styczen 1900), Sha 0-geki no hon yaku ni taisuru watakushi no
taido no hensen (Zmiana mojego nastawienia do przektadu teatru Szekspira,
1916), a takze dtuzsza praca zatytulowana Nihon ni okeru Sha’o kenkyi
(Badania nad Szekspirem w Japonii, 1916-27)'*. Shoy6 niezmiennie
odnosi si¢ do Szekspira we wszystkich swoich najwazniejszych pracach
krytycznych.

Przegladajac pisma Shoyd, nie sposdb nie odnie$¢ wrazenia, ze czasem
jego tok rozumowania i stosunek do recepcji dramatow Szekspira bywat
nieco naiwny. Przyktadem potwierdzajagcym tego rodzaju spostrzezenia
moze by¢ fakt, ze w inscenizacjach szekspirowskich przygotowywanych
przez jego wiasng grupe teatralng brakowato spojnej koncepciji, jesli cho-
dzi o przypisywanie 16l zenskich aktorom badz aktorkom; ponadto zaden
z tekstow krytycznych Shoyd nie wspomina o praktyce odgrywania rél
kobiecych przez mezczyzn w teatrze elzbietanskim. Niemniej uderzajaca
oryginalno$¢ mysli Shoyd pozostaje faktem, zwtaszcza Ze stanowita ona
niezbity dowdd, ze artysta motywowata §wiadoma che¢ interpretowania
dziet Szekspira w $cisle wspotczesnych ramach przysposobienia i adaptacji.
Jako wprowadzenie do tego toku rozumowania warto zacytowac krotki
tekst napisany przez Shoyd z okazji pierwszej adaptacji Juliusza Cezara
dla potrzeb teatru lalkowego, wspomnianego juz wezesniej Shizaru kidan.

13 FHZRIT-D X T Shoyo senshil, t. 2 (Shoyo kydkai 1977: 717-718).

14 FHZ2HZ 2 X T Dojrzalsza i bardziej teoretyczna refleksja, ktora potozyla kres ad-
aptacjom w starym stylu w przektadach dziet Szekspira; zob. kyokai, t. 2 (1977: 418-20). Co
do wspomnianej wczesniej pracy O adaptacji tekstow, fragmenty z obu esejow przedstawie
w dalszej czgsci niniejszego artykutu.

5 Esej ten zawiera zarys tla historycznego i kontekstu spoteczno-kulturowego dziet
Szekspira oraz wyliczenie wszystkich japonskich sztuk inspirowanych tworczoscia Szeks-
pira, zarowno przekltadow, jak i luznych adaptacji, we wszystkich gatunkach teatralnych, az
do konca ery Taishd. Zarys ta historycznego byt ukonczony w 1916; indeks sztuk dodano
w 1927 roku, w wydaniu ksigzkowym.
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Na pierwszy rzut oka adaptacja ta'® nie pozwalata przewidzie¢ przy-
sztego rozwoju mysli autora; nikomu nawet si¢ wowczas nie $nito, ze
w przysztosci przettumaczy on caty kanon Szekspirowski. Mimo to nalezy
przede wszystkim umiescic te pierwszg probe w odpowiednim kontekscie
historycznym. Najbardziej uderzajaca, idiosynkratyczng wtasnoscia tekstu —
po raz pierwszy wpisujaca si¢ w zalecang kategori¢ hon ‘an — byta decyzja,
by przetozy¢ wszystkie dialogi stowo w stowo, jak najwierniej w stosunku
do zrddia. Dialogi uzupehiata cze$¢ narracyjna, przypisana gidayii — nar-
ratorowi wystepujacemu w tradycyjnych japonskich przedstawieniach.
Oznaczato to dopisanie do tekstu Szekspira dodatkowej pierwszoplanowej
postaci, w calo$ci wymyslonej przez Shoyo. Celem tego zabiegu, objasnio-
nym w przedmowie do przektadu, byto utatwienie japonskiej publicznos$ci
zrozumienia dramatu Szekspirowskiego na scenie!”. Pozwolit on rowniez
Shoyo obejs¢ kwestie, ktorg uwazat za najbardziej problematyczng — mia-
nowicie nieobeznanie japonskiej publiczno$ci z forma, jaka jest monolog.
Cze$ciowo adaptacja ta korzysta z formy zwanej joruri ({FFiHH), tj.
wierszowanej narracji, wykorzystywanej w homonimicznych japonskich
formach teatralnych'®, same dialogi za$ — przettumaczone przez Shoyo
bezposrednio z oryginatu — sg kategoryzowane jako serifu (571 (VU 7,
dostownie: scenariusz, dramat, dialog, proza). Przettumaczone fragmenty
czg¢sto uderzajaco wiernie i trafhie oddajg sensy oryginalu. W przedmowie
do tekstu Shoyo obszernie wyjasnia, ze jego celem byto stworzenie tekstu
dramatycznego opartego na serii dialogoéw, osadzonych na wyraziscie
realistycznym tle — ktora to cecha poetyki szekspirowskiej pozostawata
dotad catkowicie obca japonskiemu teatrowi. Trudno si¢ zatem dziwié,
ze w owym momencie Shoyo obawiat sie, iz adaptacje dziet Szekspira

16 Kwestie te rozwazajg obszernie np. Kishi i Bradshaw (2005: 4-17). W nieco nowszej
publikacji Watanabe réwniez podkresla istotne kulturotworcze znaczenie tej pierwszej adap-
tacji. Zdaniem badacza wynika to z faktu, ze byl to pierwszy japonski przektad starajacy
si¢ odda¢ gestalt Szekspirowskiej dramaturgii. Podkreslat tez wiodaca role i wage autora,
a co za tym idzie doceniat dramat jako odrgbng dziedzing sztuki, rownie istotng co poezja
1 proza; wreszcie uznawat, ze jego gtdéwnym celem jest wystawienie na scenie (Watanabe
2012: 171-173).

17 Nalezy w tym miejscu odnotowa¢, ze tekst 6w, opublikowany po raz pierwszy
w 1884 roku, doczekat si¢ premiery scenicznej dopiero dziewig¢ lat pdzniej — wezesniej na
przeszkodzie stata jego nowatorskos¢.

8 Wowczas nie postrzegano go jeszcze jako jednego z gtownych gatunkdw teatralnych.
Dopiero po reformie przerodzit si¢ w nowa formg¢ teatru — bunraku (wspétczesny japonski
teatr lalkowy).
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pozbawione skrétow, ale przez to potencjalnie nudne badz gorszej jakosci,
pomimo ich znaczenia mogty sprawi¢, ze japonska publicznos$¢ nie doceni
rangi artystycznej sztuk stratfordczyka.

Przyjrzyjmy si¢ teraz esejowi bezposrednio zwigzanemu z tg wczesng
proba przektadowa, jasno przedstawiajagcemu podstawowe problemy nurtu-
jace Shoyo. W tekscie Hon 'an ni tsukite (O adaptacji tekstow, 1885) pisze:

Czy w dobie, gdy rzetelne przeklady zagranicznych sztuk nie rozwingly si¢
jeszcze w zadowalajagcym stopniu, nalezy uznaé rosngca popularnos¢ adapta-
cji za pozadane zjawisko? Wydaje si¢, ze przeciwnie, stanowia one jedynie
przerazajacy symptom ocig¢zatosci i bezbronnosci naszych umystow. By¢ moze
nikt z moich japonskich rodakéw nie zgodzi si¢ z tym stwierdzeniem, ale tez
i nikt nie wypowiada si¢ pochlebnie o powstatych dotad japonskich adapta-
cjach. Dawny uczony opisal adaptacj¢ jako jedno z dwojga: albo przekazywa-
nie znaczenia za posrednictwem innych stow, albo uzycie tych samych stow,
by posrednio odda¢ wiasne sensy'®. Wydaje mi sig, ze pelne znaczenie tej mysli
jeszcze do nas nie dotarto. Innymi stowy, adaptacje tatwo moga prowadzi¢ do
blednych interpretacji. Dlatego tez ,,uzywanie tych samych stéw do oddania
innych senséw” tradycyjnie uznaje si¢ za srodek zmieniajacy motywacje dzie-
fa — z ktérym mamy do czynienia zast¢pujac na przyktad obecny w oryginale
koncept ,,rabowania bogatych i dawania ubogim” przez zwyczajne ,,gltoszenie
synowskiego postuszenstwa” lub zamieniajgc obecne w oryginale odniesienia
do mgskiej postaci odniesieniami do postaci kobiecej. Tego rodzaju niedo-
ciggnigcia jedynie zaburzaja geniusz oryginatu. Nie sadze, by prawdziwy sens
adaptacji kulturowej powinien ograniczac si¢ do czego$ tak powierzchownego.
W mojej opinii w naszym kraju, w Japonii, powinno si¢ ostroznie dostosowaé
postacie i wydarzenia w sztuce do ,,japonskiego stylu”. To najwazniejsza czg$¢
adaptacji. Dokladniej méwiac, postacie i ich mys$li powinny brzmie¢ po japon-
sku. Wydarzenia w sztuce rowniez powinny wydawac si¢ japonskie. Znaczenia
sztuki i uczucia, a takze kody moralne w niej eksponowane powinny sprawiac¢
wrazenie japonskich (Shoyo kyokai, t. 2, 1977: 717).

Rzut oka na podbudowg teoretyczng stojaca za powyzszym cytatem
pozwala ocenic¢ dojrzato$¢ pojmowania przez Shoyo zjawiska adaptacji jako
sposobu nowego odczytania tekstow kultury. W przytoczonym fragmencie
autor skupia si¢ na istotnos$ci tendencji do zastgpowania struktury oryginatu

19 Cytat ten, zawierajacy dostowne sformutowanie ,,zamiana ptodu (gaikotsu HLF)
i pozostawienie fona (dattai Iiiift)”, najprawdopodobniej pochodzi z czaséw dynastii Song
(960-1279), a jego autorem byt uczony o imieniu Shi Huihong. Cytowany fragment za-
czerpnigty zostat z jego podr¢eznika stylu, Nocne rozmowy w zimnej sali lekcyjnej (Lengzhai
yehua (B 75 GE).
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warto$ciami przynaleznymi do kultury docelowej, zas w innym eseju — do
ktorego przejdziemy niebawem — wypowiada si¢ przeciwko wybieraniu
przecietnych zachodnich sztuk jako podstaw do japonskich adaptacji,
twierdzac ze wickszos$¢ zagranicznych sztuk nie nadaje si¢ do tego celu.
Wydaje sie, ze Shoyd w zadnym stopniu nie przeszkadza ewidentna utrata
kontekstu kulturowego oryginatu, wpisana w lokalizowane adaptacje za-
chodnich tekstow dla potrzeb japonskiego teatru, jesli tylko fabula jest —jak
twierdzit — starannie dobrana i uszanowana, a takze starannie dostosowana
(to znaczy w taki sposob, by sztuka speniata kryteria nowego arcydzieta):

Nie powinno si¢ krytykowac pisarza za pozyczanie fabut wymyslonych przez
innych. Dla prawdziwego tworcy nie jest to niczym wiecej, jak tylko potrakto-
waniem tworu innego rzemie$lnika jak luZnego wzorca, po to tylko, by prze-
twarzajac go, da¢ wyraz pelni swojego talentu. Najwazniejsza jest jakos¢ kon-
cowego produktu. Czy mowa o Raju utraconym, czy o najwigkszych sztukach
Szekspira, fabuta bedzie podlega¢ regutom wynikowosci i wiarygodnosci, ale
zawsze bedg one wtorne wobec wewngtrznej architektury dzieta sztuki (...).
Obawiam si¢, ze do chwili obecnej bytem jedynie miernym adaptatorem zagra-
nicznych fabut. (...) A to dlatego, ze w moim przekonaniu stworzenie japon-
skiego tekstu na podstawie zagranicznej sztuki jest wigkszym wyzwaniem niz
wysnucie go w calo$ci z wlasnej wyobrazni. W zadnym wypadku nie uwazam
adaptowania tekstow za pomniejsza form¢ tworczosci. Przeciwnie, to zadanie
powinno si¢ powierza¢ jedynie najzdolniejszym pisarzom (Shoyo kyokai, t. 2,
1977: 718).

Shoyo uzywa metafory architektury (kenchiku :4%) w znaczeniu
organicznego sensu dzieta, gestaltu, ktory nadaje oryginalnemu tekstowi
warto$¢ dzieta sztuki. Na tym etapie rozumowania Shoyd pojawia si¢
wyrazna sugestia, ze wszystkie przektady dramatu — w tym przektady
dziet Szekspira — to tak naprawde nowe sztuki. Widaé to wyraznie na
przyktadzie wspotczesnych azjatyckich przektadow Szekspira, w ktorych
jezyk potoczny czgsto jest oddawany przy pomocy jezyka wspotczesnego.
Dla kontrastu, wickszos$¢ anglojezycznej widowni wspotczesnych insceni-
zacji szekspirowskich najcze$ciej konfrontuje si¢ z archaicznym, obcym
jezykiem oryginatu. W tym sensie azjatyckie wersje dramatow Szekspira
sa czym$ nowym. Cho¢ zjawisko to wskazuje si¢ jako narzedzie pozwa-
lajace na interpretacje nowych zjawisk kulturowych (Kennedy, Yong Li
Lan 2010: 2-4), to uwazna lektura esejow Shoyo wyraznie pokazuje, ze
japonskie wersje Szekspirowskich tekstow stanowity nowg jakosc¢ jezykowsa
1 kulturowg juz u schytku XIX wieku. Trudno si¢ zatem dziwi¢, ze Shoyo
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czestokro¢ otwarcie taczy przektady Szekspira z wykrystalizowaniem sig
cech nowego japonskiego teatru. Jak wielu innych pisarzy ery Meiji, Shoyo
wlozyt w powstanie nowego teatru wiele staran, dowodzac jego konieczno-
$ci w licznych tekstach krytycznych, a czasem wrecz piszac nowe sztuki,
dostosowane do jego potrzeb.

Shoyo nie byt osamotniony w swoich przekonaniach. Sekundowali mu
inni wielcy thumacze i pisarze, tacy jak Mori Ogai (1862-1922), ktorzy
poswiecili wiele uwagi zagadnieniu dramatu w przekladzie. Mozna zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze u twoércoOw ery Meiji, zaangazowanych w reforme
kultury obejmujaca literature, teatr i krytyke, przektady dziet wybitnych
dramatopisarzy, takich jak Szekspir czy Ibsen, cieszyly si¢ tak duzym
uznaniem, ze z czasem staly si¢ najlepszym sposobem na promowanie no-
wego japonskiego teatru. Opinia ta wyraznie wyziera z innego eseju Shoyo
poswieconemu zagadnieniu teatralnej adaptacji, Hon an-geki ni tsukite
(O adaptacji teatralnej, 1914):

Podobno niedawno kto$ powiedzial, ze adaptacja jest rzecza prosta — ja twier-
dze, Ze jest rownie trudna, co stworzenie dzieta od podstaw (sasaku BlIfE). Po
pierwsze, trzeba wykazaé si¢ umiej¢tnoscig wyboru wlasciwego pierwowzo-
ru — dzieta, ktore nadajg si¢ do adaptacji, to wyjatki, jedno lub dwa najlepsze
sposrod dziesigtkow. Przypadki, kiedy jaki$ tekst okazuje si¢ rozpaczliwie nie-
stosowny do tego celu, sa nad wyraz czeste.

Takze (...) sama natura adaptacji zmienita si¢ z czasem: pierwotnie najwaz-
niejsza byla tematyka sztuki i sposob, w jaki byla wyrazona w dramatycznej
formie, a kluczem do sukcesu bylo odpowiednie wyeksponowanie obydwu
tych aspektow; natomiast w dzisiejszych adaptacjach, ktore cechuje ambicja,
aspekty te sa drugorzedne, a na pierwszy plan wysuwa si¢ potrzeba przekaza-
nia prawdy i sensu zycia. Innymi stowy, to naturalny rozwoj akcji, prawdopo-
dobienstwo fabuly oraz subtelnosci psychiki bohaterow i ich duchowa glebia
nadajg znaczenie dzisiejszym transpozycjom (Shoyo kyokai, t. 2, 1977: 419).

Podsumowujac, chce zwrdci¢ uwage na najcickawsza ceche przektadow
dziet Szekspira w Japonii ery Meiji: mianowicie na fakt, ze glownym czyn-
nikiem, ktoéry sktonit Japonczykéw do zrewidowania swoich pogladéw na
geniusz angielskiego dramatopisarza, byty ich wtasne proby ustanowienia
nowego teatralnego kanonu. Zjawisko to obejmuje wszystkie przektady i ad-
aptacje dziet Szekspira dokonywane przez wiodacych japonskich uczonych
1 autorow tego okresu — niezaleznie od tego, czy wystawiano je w klasycz-
nym japonskim kostiumie, czy zgodnie z zachodnig tradycja; obojetnie, czy
odgrywali je aktorzy kabuki czy aktorzy zwigzani z wspdtczesnymi formami
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teatru. Mozna je odnie$¢ rowniez do sztuk w przektadzie istniejacych jedynie
w formie pisemnej®’. Na tym etapie nie istniato jasne rozroznienie pomiedzy
inscenizacjami szekspirowskimi w stylach kabuki, shinpa i shingeki. Prze-
ktady catego kanonu Szekspirowskiego wykonane przez Shoyo byly nadal
najczesciej czytane i wykorzystywane jeszcze w latach 70. W sensie czysto
jezykowym nie byty one wolne od istotnych elementéw adaptacji, wynikaja-
cych bezposrednio z dominujgcych praktyk tradycyjnego japonskiego teatru.
W sumie na przyktadzie Szekspira wida¢ zmiane, jaka wykrystalizowata si¢
w Japonii przed uptywem pierwszego dwudziestolecia XX wieku: przejscie
od adaptacji zachodnich dramatéw do dostownych przektadow.

Zmiana ta wyraznie odzwierciedlata rosngcg §wiadomos¢ japonskich elit
dotyczacg statusu Szekspira jako wybitnego tworcy teatru, ale tez potrzebe
stworzenia nowej koncepcji wspotczesnego japonskiego dramatu, opartej na
przypisywaniu istotnej roli tekstowi i jego tworcy. Adaptowanie i1 przektad
dramatéw Szekspira w XIX 1 XX wieku dostarczaly tworcom ery Meiji
sposobnosci do przemyslenia od nowa gatunkéw teatralnych, do reewaluacji
ich granic i znaczenia. Narzgdziem pozwalajacym na docenienie znaczenia
Szekspira dla rozwoju japonskiego dramatu jest analiza esejow krytycznych
autorstwa wybitnych ttumaczy Szekspira, takich jak Tsubouchi Shoyo czy
Mori Ogai, wybitny znawca literatury niemieckiej. O ile proba analizy calego
kanonu Szekspirowskiego w przektadzie w poszukiwaniu wskazoéwek doty-
czacych adaptacji kulturowej Szekspira w Japonii nie wydaje si¢ bardzo trudna
do przeprowadzenia, o tyle analiza tekstow autorstwa tlumaczy Szekspira
ery Meiji jest nie tylko prostsza, ale tez dostarcza wigkszej ilosci cennych
danych. Intelektualisci ery Meiji, ktorzy doceniali i przektadali na japonski
dramaty Szekspira, utrwalili w swoich esejach teoretyczng motywacje swo-
ich dziatan. Gruntowna analiza tych tekstow moze wigc sta¢ si¢ milowym
krokiem w kierunku objasnienia ich wyjatkowego pojmowania i interpretacji
dorobku angielskiego dramatopisarza na tle wspotczesnej japonskiej kultury.

przelozyla Aleksandra Kaminska

20 Nowoczesne zasady drukowania tekstow teatralnych w Japonii zapoczatkowal Ka-
watake Mokuami, ktory to wedtug Donalda Keene’a (1984: 409) polecit wydrukowac¢ jeden
ze swoich zangirimono przed premierg. Pierwsze japonskie przektady Szekspira rowniez
ukazaty si¢ drukiem, zanim doczekaty scenicznej realizacji. Drukowane wersje dramatow na
pewien czas zastgpity inscenizacje szekspirowskie na poczatku lat 30. Zwyczaj wystawiania
Szekspira na scenie odrodzit si¢ dopiero po paru dziesigcioleciach dzigki nowym przekta-
dom Odashimy Yushi i innych ttumaczy (Wells, Stanton, 2002: 261).
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