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IN STATU NASCENDI

Wecezesna tworczo$¢ poetycka Gellu Nauma (1915-2001), czgsto w Rumunii
okreslanego mianem ,,ostatniego surrealisty”, stanowi z jednej strony interesu-
jaca kontynuacj¢ poszukiwan estetycznych awangardystow, z drugiej swoisty fe-
nomen j¢zykowy, oryginalny wktad autora w odnow¢ jezyka rumunskiej poezji.
Inspirujac w drugiej potowie lat trzydziestych XX wieku powstanie Rumunskiej
Grupy Surrealistycznej (dziatajacej do roku 1947), stat si¢ jej czotowym reprezen-
tantem, autorem najwartosciowszej propozycji literackiej i gldwnym teoretykiem.
W zbiorach poezji i tekstow programowych z tego okresu Naum daje wyobrazni
pierwszenstwo w kreowaniu rozbudowanych, podlegajacych ciaglym metamor-
fozom obrazéw. Surrealistyczna przestrzen zostaje zaludniona przez szczegdlny
typ postaci o plynnej tozsamosci, ogniskujacych dyspersyjng narracj¢ kilkuna-
sto- czy wrecz kilkudziesigciostronicowych poematdw rzek, ktore przypominaja
w istocie gonitwe wizji, skojarzen, zjawisk.

Drumetul incendiar (Wedrowny podzegacz'), debiutancki zbidr poezji Gellu
Nauma z roku 1936, stanowi w istocie pierwszy etap budowy surrealistyczne-
go podmiotu, tworu pelniacego jednoczesnie funkcje alter ego autora, gtdéwnej
postaci wydarzen w zrodzonym moca jego wyobrazni §wiecie, oraz bgdacego
specyficznym spiritus movens poetyckiej nadrzeczywistosci. Budowy niejako za-
wieszonej w nastepnym tomie, Libertatea de a dormi pe o frunte (Wolnos¢ spania
na czole, 1937), ale dokonczonej i osiagajacej apogeum w Kkreacji tytutowego
bohatera zbioru Vasco da Gama, pochodzacego z roku 1940. Nie chodzi tu, rzecz
jasna, o budowe postaci w klasycznej, uswigconej literacka tradycja wersji, ktorej

! Cytowane w tekscie tytuly oraz fragmenty utworéw Gellu Nauma, a takze rumunskojezyczne
opracowania krytyczne w przektadzie autora. W artykule uzywa si¢ takze oznaczen — DI (Drumetul
incendiar — Wedrowny podzegacz) oraz VG (Vasco da Gama). Oryginalne fragmenty poematow
za: G. Naum, Vasco da Gama si alte poheme / Vasco da Gama and other pohems, Bucuresti 2007,
s. 39-53 (DI) oraz 55-78 (VG).
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poetyka surrealistyczna zdecydowanie si¢ przeciwstawia; w Manifescie surreali-
zmu André Breton z przekasem zauwaza:

Autor upatruje sobie jakis typ postaci, a kiedy juz ma bohatera, puszcza go na wedrowke
po $wiecie. Cokolwiek si¢ zdarzy, bohater, ktorego postepki i reakcje daja si¢ przewidzie¢
niezawodnie, ma obowiazek tak si¢ zachowac, aby spetnic¢ rachuby, z pozoru ich nie spet-
niajac. Fale zycia moga go porywac, przerzucac, zatapiaé, on si¢ zawsze i wszgdzie okaze
uformowanym typem ludzkim?.

Breton podkresla ubezwtasnowolnienie bohatera, ktory dotychczas byt jedynie
odbiciem, klonem, kalka zastanej, wyprobowanej formy, obarczonej z gory okre-
Slonym bagazem cech, a wigc niczym wigcej niz marionetka w rekach wszech-
mocnego autora, egzystujaca przy tym w nader nieprzyjaznych realiach $wiata
mimetycznych odwzorowan, logiki przyczynowo-skutkowej. Dzigki surrealistom
bohater odzyskuje swobodg, zrywa tancuchy przewidywalnosci, tamie wytyczne
racjonalnego porzadku. Jest wszakze w pierwszej kolejnosci wytworem jezyka
wyzwolonej wyobrazni, a co za tym idzie, jego obecnos¢ w tekscie zostaje silnie
zdeterminowana dzialaniem przypadku.

Naum-poeta ,,(...) wymyslit postaci, ktére przejmujq jego przestanie, wszel-
kie idiosynkrazje, awersje, emocjonalne zachowanie™. Przede wszystkim jed-
nak surrealistyczny poeta tworzy swojego tekstualnego reprezentanta po to, by
umozliwi¢ mu eksploracj¢ $wiata wyobrazni na wlasna r¢ke, jak gdyby zrzekajac
si¢ w ten sposob praw do samodecydowania o jego ksztalcie. W konsekwencji
rzeczywistosci wewnatrztekstowej zostaje przydany walor autonomicznosci, zas
jej eksploratorowi mozliwos¢ wspoltworzenia poetyckich obrazéw, nadawania
ksztaltu ,,wewnetrznej przestrzeni” (/’espace du dedans), jak to okreslit Henri
Michaux.

Nalezy zaznaczy¢, ze dychotomia podmiotu, ktory z jednej strony odgrywa
rol¢ alter ego poety-tworcy, z drugiej za$ poety-bohatera, a takze obserwatora
zdarzen przez siebie samego zaplanowanych, jest silnie zakorzeniona w poetyce
marzen sennych, ktéra jako metoda twodrcza z checig postugiwali si¢ surrealisci,
wsrod nich 1 Gellu Naum. Jak zauwaza Krystyna Janicka, ,,surrealisci nadawali
range dzieta sztuki literackiej opisom marzen sennych, a co wazniejsze, mieli
czerpaé inspiracje z ich tresci™. Porzuciwszy eksperymenty z zapisem automa-
tycznym (écriture automatique), surrealisci wyzwolili wyobrazni¢ z okéw my-
Slowych schematéw, a w konsekwencji znacznie poszerzyli krag poszukiwan
estetycznych. Podobnie jak powstata w ten sposob wizja, rowniez uczestniczace
w niej podmioty balansuja na krawegdzi migdzy jawa i snem (na ptaszczyznie
nazwanej przez serbskiego nadrealiste Marka Risticia filiq jaw)®), tworzeniem
1 odtwarzaniem, rzeczywistoscig §wiata realnego a rzeczywistoscia tekstu.

Model, w ktérym poeta najpierw tworzy dychotomicznego bohatera, a nastep-
nie pozwala mu w swoim imieniu przeczesywac wlasng wyobraznig, czynigc go

2 A. Breton, Manifest surrealizmu [w:] Surrealizm. Antologia, red. 1 przel. A. Wazyk, Warszawa
1973, s. 60.

3 S. Popescu, Poezia-retea [w:] G. Naum, Despre identic i felurit. Antologie, Tasi 2004, s. 16.

4 K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 48.

> Zob. M. Ristié, Filia jawy [w:] idem, Wiersze, przet. J. Kornhauser, Krakéw 1977, s. 62-77.
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jednoczesnie wspotodpowiedzialnym za ksztatt Swiata odkrytego w fascynujace;j
podrdzy, bezposrednio wptywa na koncepcje bohatera-samotnego eksploratora,
tutacza po oceanie obrazow, stow, skojarzen. Stad u Nauma tytutowi ,,wedrowiec”
i, Vasco da Gama™: ,,(...) sam tytul przywotuje obraz-jadro poezji Gellu Nauma,
w ktorej motyw podrozy fantastycznej bedzie stale od tej pory powracal™. Po-
dobnie u pozostatych rumunskich surrealistdéw: odpowiednikiem Vasco da Gamy
u Paula P#una jest Robinson Cruzoe (Poem cu Robinson Cruzoe), u Gherasima
Luki bohater wiersza Uneori obisnuiesc sa stau in fata unui felinar si sa fluier
(Czasami zwyktem staé przed latarnig i gwizdaé). Surrealistyczny homo viator,
dla ktérego wedrowka stanowi bezkresng droge kreacji. Nicolae Balota zauwaza,
ze ,,(...) podrdz jest przede wszystkim ucieczka. Wlasnie w zamknigciu pozada
si¢ bezkresnych przestrzeni” z tym wszak zastrzezeniem, ze odnosi te uwagi do
bohateréw groteskowych tekstow prozatorskich Urmuza®, przygniecionych bala-
stem niekonczacego si¢ odzyskiwania utraconej tozsamosci, niejako predestyno-
wanych do ucieczki. Ma ona w tym przypadku charakter ,,namacalny”, faktyczny,
egzystencjalny, podczas gdy ,,ucieczka” bohateréw Nauma polega na pozbyciu
si¢ bagazu dotychczasowej tradycji poetyckiej i wyzwoleniu wyobrazni spod
jarzma logiki, jest wigc wylacznie symbolicznym gestem, preludium do podrézy
bez konca.

Postaci-eksploratorzy sa u Nauma zarazem obserwatorami bezustannie zmie-
niajacych si¢ form, zjawisk, obrazow, swiadkami nieoczekiwanych zdarzen, sy-
tuacji, metamorfoz, jak i ich tworczymi uczestnikami.

»,Wedrowiec” jest wszakze ,,podmiotem” cudownosci, ,,podzegajac”, a wigc dynamizujac
przemierzane okolice, nadajac im gwaltownos$¢ wlasnych impulséw wewnetrznych (...)°.

,Ksigdz albo krawat”. Casus: Wedrowny podzegacz

Wedrowny podzegacz — posta¢ w ciaglym ruchu — moze by¢ réwnoczesnie we-
drownym podzegaczem, jak 1 podzegajqcym wedrowcem: jego rola wydaje si¢
w dwdjnasoéb intrygujaca. Jako drumet (wedrowiec) sam przemieszcza si¢ w cza-
sie 1 przestrzeni, takze przestrzeni tekstu, jest podmiotem dynamicznym, aktyw-
nym, podlegajacym ciaglym przeobrazeniom, jako incendiar (podzegacz) zas
aktywizuje otoczenie, wptywa na przemiang¢ napotkanych elementéw nadrzeczy-
wistosci, budzi do zycia kolejne obrazy.

Poemat Wedrowny podzegacz, kluczowy dla wizji wytaniajacej si¢ z debiutan-
ckiego zbioru, stanowi przestrzen, w ktdrej rozwija si¢ wedrowka tytutowego bo-
hatera. Zza wirazy bezkresnej drogi pomigdzy wersami wylania si¢ coraz to nowe

¢ 1. Pop, Avangardismul poetic romdnesc, Cluj 1969, s. 255.

7 N. Balota, Urmuz, Timisoara 1997, s. 62.

8 Urmuz (wlasc. Demetru Demetrescu-Buziu, 1883—1923), autor kilkunastu krétkich tekstow
utrzymanych w absurdalnym, groteskowym tonie, zebranych posmiertnie w zbior Pagini bizare
(Dziwaczne stronice); uwazany za prekursora i patrona rumunskiej awangardy.

° 1. Pop, Avangardismul poetic..., s. 255.
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oblicze $wiata. Wraz z wedrowcem eksplorujemy swiat na naszych oczach powo-
fany do zycia, ukonstytuowany moca jezyka wyobrazni. Poznajemy wedrowca
jako jego gldwna postaé. Wokot jej dziatalnosci skupiaja sie wszystkie najcie-
kawsze wydarzenia, to ona zaraza cudownoscia mijane krajobrazy, wprowadza
nowe relacje migdzy wydobytymi z zatgchtych komoérek wytworami realnosci.
W pierwszym rzedzie bohater okreslony jest przez liste czynnosci, ktore wykonu-
je, niespotykane nawyki i umiejetnosci. Uzywajac w drobiazgowej charakterysty-
ce szeregu czasownikow, autor aktywizuje postac, ktora:

» ,wyostrza sobie $wiece / oczu w zeszytach pelnych statystyk” (DI, 40);

» ,uklada sobie fryzur¢ w zegarach” (DI, 40);

+ jezy si¢ na widok ponczoch z naturalnego jedwabiu” (DI, 40);

» ,,0obmacuje palcami znawcy petne kieliszki snu” (DI, 40);

* ,gania za pakami ktore rosng / szybko si¢ krecac na miejscu drzew” (DI,

40);

* ,,zna menazerie spod podszewki kazdego kapelusza” (DI, 41).

Przede wszystkim jest Ow podzZegacz postacia niekonwencjonalna, wlasnie:
nie-konwencjonalna, ktora nie poddaje si¢ stereotypom, zwlaszcza jgzykowym,
burzy skostnialg formeg, by — w nieco anarchicznym gescie — zamanifestowac
swojg odrebnos¢. Jest zawieszony pomigdzy dostownoscia a metafora, bawi sie
dwuznacznoscia, nieokreslonoscig stow i1 znaczen, sprawdza wytrzymatos¢ je-
zykowych norm. Incendiar zatem réwnoczesnie jako ,,podzegajacy”, w sensie
przeno$nym, a takze ,,zapalajacy”, ,,podpalajacy”, w sensie jak najbardziej do-
stownym. Naum wskazuje z przymruzeniem oka, ze w poezji, w §wiecie tekstu,
roéznica miedzy tymi rejestrami zaciera si¢ catkowicie, wystgpujg one na jednej
plaszczyznie i zaczynaja zy¢ wlasnym zyciem. Klasyczna, nader banalna meta-
fora — swiece oczu — traci swoj charakter: to, co wyobrazone, staje si¢ w tej rze-
czywisto$ci faktem, przyjmujemy ze zrozumieniem, ze postaé ma zamiast oczu
swiece. Nie oczy jak Swiece, a §wiece zamiast oczu. Dodatkowo ironicznie, gro-
teskowo odwraca normalny porzadek: wpatrujac si¢ w szeregi cyfr, mozna wy-
ostrzy¢ sobie wzrok, zamiast go zmeczy¢ czy wrecz straci¢. Przedmioty traca
swoje wlasciwosci, sq zastgpowane innymi, w danej sytuacji niespodziewanymi
(kieliszki wypelione snem), badz z nimi kontaminowane (fryzura ozdobiona ze-
garkami).

Otwiera si¢ przed nami magiczna, antropomorficzna przestrzef, w ktdrej za-
mieszkiwane sg podszewki kapelusza. Wedrowiec-eksplorator przyczynia si¢ do
jej ksztattu, ,,(...) bawiac si¢ stereotypami jezykowymi, spektakularnie odwraca-
jac znaczenia, bohater Gellu Nauma sugeruje radykalne wywrocenie konwencji
literackich i spotecznych, niesubordynacje i niezaleznos¢ ducha”'?. Tym bardziej
ze

»jest w kazdym pakunku z szynka lub manifestami” (DI, 40);
* ,,moglby by¢ ksigdzem albo krawatem” (DI, 40);
* ,jego wnetrze jest odrgbnym lasem” (DI, 40).

19 1. Pop, Avangarda in literatura romand, Bucuresti 1990, s. 343-344.
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Podkreslenie autonomiczno$ci podmiotu ma kolosalne znaczenie, sankcjonuje
bowiem wiodaca role niczym nie skrgpowanej wyobrazni:
(...) w autentycznie, od samego poczatku surrealistycznym jezyku o ptynnosci niecodzien-

nych skojarzen, ktory eksploatuje walory ,,maksymalnej niejednoznacznosci” , zerwanie
poziomdow znaczenia wywotuje czesto groteskowy, ironiczno-sarkastyczny efekt!!.

Poeta-wedrowiec ma do spelnienia wazne zadanie, musi uwolni¢ poezje
od poezji (sam Gellu Naum stwierdza w swych zapiskach: ,,Tym, co mamy
zniszczy¢, jest poezja. Tym, co mamy zachowad, jest poezja. Jak tatwo mozna
stwierdzi¢, ,,poezja” jest dwiema zupelnie réznymi rzeczami”'?), a wigc poezj¢
rozumiang jako najdoskonalsza forma ekspresji tworczej odseparowaé od wie-
lowiekowej tradycji poezji, stanowiacej jedynie balast wykorzystanych znaczen,
zaskorupiatych relacji, zmurszatych obrazéw. Nie czyni tego jednak w dadai-
stycznym, nihilistycznym gescie sprzeciwu, cho¢ przeciez zrywa z dotychczaso-
wymi przyzwyczajeniami. Naddaje, proponuje, uktada stowne kolaze. Wnetrze
Jjest odrebnym lasem, zatem rdznica miedzy popem a krawatem jest nieistotna,
a za kazdym pniem czyha niespodzianka. Zgodnie z uwagami, jakie poczynit Paul
Eluard — ,,Nie wymyslam stow. Ale wymyslam rzeczy, istoty, zdarzenia, i nasze
zmysly sa zdolne do ich postrzegania (...)”"* — Naum nie tworzy nowych stow,
korzysta ze stéw juz istniejacych.

Nadrealna plaszczyzna, laboratorium, w ktérym przeprowadzany jest ten
eksperyment, tez nie sktada si¢ z elementdw obcych, nieistniejacych; wprost
przeciwnie, budulcami sg fragmenty rzeczywistosci §wiata realnego, takie jak
Naumowski krawat, pop, kapelusz, szynka czy manifest. Operacja polega na ich
przetransponowaniu na odpowiedni grunt, gdzie zostang powotane do istnienia
raz jeszcze, ale bez obcigzenia poprzednig tozsamoscia. ,,Poeta pokona przygne-
biajaca idee nieodwotalnego rozziewu migdzy dziataniem a marzeniem”', o kto-
rej wspominat w jednym ze swych pism André Breton, bgdzie marzyl, $nit na
jawie, bedzie wedrownym podzegaczem, podzegajacym wedrowcem.

Gazety pisza: ,,jest

straszliwym morderca. Ma

pod nosem wasy jak wrdbel

i mozna go rozpoznaé po ponczochach” (DI, 42).

Portretu surrealistycznego bohatera dopetniajg fragmenty przypominajace
notatke z gazety, a wiec pochodzace jak gdyby ,,z zewnatrz”, z rownoleglego
dyskursu. Naum przypatruje si¢ swojemu reprezentantowi z innej perspekty-
wy, oczami quasi-obiektywnego obserwatora, cho¢ spreparowanego na wlasny
uzytek. I zndw powyzszy rysopis laczy sensacyjny w wymowie osad (,,strasz-
liwy morderca”) z charakterystycznymi cechami fizjonomii (,,pod nosem wasy

" Ibidem, s. 343.

12 G. Naum, Cerneala surdd [w:] Teribilul interzis, Bucuresti 1945, s. 13.

13 P. Eluard, Definicja (1936). Z odczytu wygloszonego na wystawie surrealistycznej w Londynie
[w:] Surrealizm. Antologia..., s. 169.

14 A. Breton, Funkcja poety [w:] op. cit., s. 196.
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jak wrébel”) 1 znakami szczegdlnymi (,,mozna go rozpozna¢ po ponczochach”).
Celowy zabieg umieszczenia zaskakujacej zawartosci w formie notatki wprost
z prasy przydaje temu fragmentowi groteskowej, absurdalnej aury. Nie powin-
no to jednak tak bardzo dziwi¢, wszak mozna si¢ spodziewaé, iz OW wedrowny
podzegacz dysponuje wasami niczym wrdbel, domaga si¢ tego surrealistyczna
tozsamos¢.

Powyzsze passusy podkreslajg karykaturalne wyolbrzymienie opisu surreali-
stycznego podmiotu, uzyskane przez zonglowanie rejestrami stylistycznymi.

Oryginalno$¢ tych poematéw zasadza si¢ na niezmierzonej wolnosci poetyckiej w pola-
czeniu z typowymi wizjami surrealistycznymi, uchwyconymi w rejestrze parodystyczno-
-groteskowym, a wmontowanymi w rejestry stylistyczne najrézniejsze, poczawszy od
dziennikarskiego, ,,goniacego za sensacja”’ po sentymentalny czy zjadliwie pamfleciarski;
ta trywializacja w ostatecznym rozrachunku daje efekt karykaturalnej inscenizacji'>.

Naum wyposaza 6w podmiot w peten garnitur cech buntownika, burzyciela
wszelkich norm i tradycji, ktéry za nic ma ograniczenia i konwenanse, w celo-
Wo przerysowany sposob anarchicznego, czyniac swa surrealistyczng powinnosc,
postulowang przez Bretona: (,,Surrealizm bez Igku uznaje za swoj dogmat bunt
absolutny, catkowite niepostuszenstwo, sabotaz z reguly, i ze juz niczego nie po-
trzebuje, oprocz przemocy”'6) :

* ,,obmacuje przezroczyste majtki Historii” (DI, 40);

+ ,,Biblia jest zgubnym wasem dla / nosa stowikow z Alaski” (DI, 42);

* ,,zeby moje zasmierdte skarpetki fruwaty u wrét Akademii Rumunskie;j”

(D1, 44).

W ten sposéb zdejmuje jarzmo znaczen z uswigconych, majacych — jak mo-
globy si¢ wydawac¢ — niezmienna range ,,ikon starego porzadku”, sprowadzajac
je do roli nagich stow, ktore nalezy na nowo okresli¢, powtdrnie ,,wynalez¢”. Po-
ziom nadrzeczywisto$ci poetyckiej wydaje si¢ ostatnia deska ratunku dla rozkta-
dajacego si¢ $wiata. ,SWIAT ZACZAL CUCHNAC” (DI, 46) — bezlitosnie ob-
wieszcza wedrowiec, odwiedzajac najciemniejsze zakatki rzeczywistosci, cho¢ tu
i 6wdzie jej najbardziej przyziemne przejawy anektuja go do swych celdéw (,,cza-
sami przyczepia si¢ do administracyjnych zaston”, DI, 42), najczesciej jednak
jest dla nich niewidoczny (,,niezauwazony przechodzi dalej”, DI, 42): w takich
momentach wychodzi na jaw pogarda, z ktéra 6w wielki eksplorator spoglada na
materi¢ swojej dzialalnosci (,,klozety z cesarskimi lampionami”, DI, 46). Zamie-
nia si¢ w kontestatora, kwestionujacego swoja przynaleznos¢ do $wiata rozpadu
(,,na wszystkich mijanych dworcach szybko oddawat mocz ku czci burmistrzow”,
DI, 48), w ktérym nie mozna juz tworzy¢; literatura, sztuka staty si¢ beztadnym
potokiem dawno zuzytych motywdw, pomystoéw, znaczen, cho¢ wciaz roszcza
sobie pretensje do ksztaltowania jego wizerunku. Zapada zmierzch tradycji, ktora
w dotychczasowym ksztalcie nie ma prawa istnie¢, tworcy starego porzadku mu-
sza natychmiast zosta¢ zdemaskowani (,,poeci maja otwory inspiracji zalepione
gumg arabska”, DI, 48). ,,Dla Nauma, zerwanie laczno$ci miedzy poezja, kto-

15 1. Pop, Avangarda in..., s. 343.
' A. Breton, Drugi manifest surrealizmu [w:] Surrealizm. Antologia..., s. 127.
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ra sam tworzy a dogorywajaca, afektowang tradycjq jest wyrazone przy uzyciu
terminologii wisceralnej, wybujale groteskowej”!” — potwierdza Alistair Blyth,
przywotujac fragment poematu: ,,bed¢ wiedziat jak wyjac sobie z mézgu ssawki /
aby pusci¢ cuchnacy sok ckliwej melodii” (DI, 50).

Przytoczone stowa stanowia niezbity dowod ,,(...) na obrazoburstwo Gellu
Nauma, widoczne na wszystkich stronicach, chociazby w odrzuceniu idealizowa-
nych «ckliwos$ci» i wzniostych pretensji «sztuki» literackiej”!8. Zamiast ckliwej
melodii, Naum proponuje gre, ktorej bohater bedzie wymykat si¢ klasyfikacjom,
bedzie raz po raz porzucal kostiumy tozsamosci i zastepowat je nastgpnymi, szy-
kowanymi wedle swojego uznania. Z rdwna tatwoscig przybierze postaé ksigdza,
krawata, szalonego mordercy z wroblim wasikiem pod nosem, a w koricu okaze
si¢, ze ,,wedrowny podzegacz jest garderobg albo piesnig trzymana w kieszeni
eleganckiego fraka” (DI, 44). Jest postacig o nieskonczonych mozliwosciach,
w ktorej wnetrzu czaja si¢ niewygodne pytania, zaskakujace rozstrzygnigcia,
zadziwiajace argumenty. W kazdej chwili jest gotow siegna¢ po jedno z wielu
rozwiazan przygotowywanych dla danego problemu. Skierowuje swoj wzrok do
wewnatrz, dostownie: do wewnatrz swojego ciata, aby wydoby¢ z niego nowe
obrazy, rozwina¢ mape swego wilasnego, odrgbnego lasu, prywatnego silva re-
rum: ,,Wedrowny podzegacz ulozyt na oknie swdj mozg / przetrzasnat szuflady
zeber / 1 wydobyt dzwigk (...)” (DI, 44). Przypomina w tym gescie bohatera krot-
kiej prozy Fernando Arrabala, ktéry eksploruje wlasne wnetrze, rezygnujac z po-
mocy intelektu (,,Co rano wypadaja mi kawatki gtowy, a nawet kawalki twarzy.
Czasem potowa glowy wali si¢ w gruzy. Musze spedzac cate godziny w tazience,
zeby wlasciwie ztozy¢ kawatki”?®). O ile jednak ten zmaga si¢ z wlasng niemoca
tworcza, wedrowny podzegacz potrafi wydoby¢ cho¢by dzwigk.

,Wielki zeglarz”. Casus: Vasco da Gama

W odréznieniu od bohatera swojego debiutanckiego tomu, Vasco da Gama jest
postaciag w petni uksztaltowana, ktéra wzigla juz catkowity rozbrat zaréwno z tra-
dycja literacka, jak i1 z rzeczywistoscia $wiata realnego. Nie musi zatem korzystaé
z pozy kontestatora; z buntownika przeistacza si¢ w melancholijnego, zanurzone-
go w bezkresie wedrowca. Naum traktuje historyczna posta¢ wytacznie jako ar-
chetyp odkrywcy, wielkiego eksploratora. Portugalski zeglarz, ktéry odkryt dro-
ge morska do Indii i podbit dla swojej ojczyzny Mozambik, zostaje pozbawiony
pierwotnej identyfikacji i przetransponowany na zupetnie nowy grunt, do nowe;j
rzeczywistosci, ktora dopiero trzeba odkry¢, opisaé, nazwac; zachowuje jednakze
przy tym swdj symboliczny charakter.

7 A. Blyth, Suprarealul ca infra-real [w:] G. Naum, Vasco da Gama si alte poheme / Vasco da
Gama and other pohems, Bucuresti 2007, s. 8.

18 1. Pop, Avangarda in..., s. 344.

19 F. Arrabal, Jqdro szalernistwa, przel. M. Zigbina, Krakéw 1979, s. 13.
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Naumowski Vasco znajduje si¢ z powrotem na poczatku drogi, stoi przed nie
lada wyzwaniem, musi skolonizowa¢ nieznane obszary, nada¢ im nowe znacze-
nie. Autor Athanora ustawia czytelnika na jednej ptaszczyznie ze swoim boha-
terem, przydaje mu niejako podobnych praw. Wspolnie wyrusza w niekonczaca
si¢ podroz po bezkresnych przestrzeniach §wiata wyobrazni. Podr6z w nieznane
bedzie pierwsza podroza Vasco, wielka inicjacja; kolejne obrazy, jakie rozpostra
si¢ przed jego wzrokiem, beda dla niego nowoscia, ale on dzigki temu stanie si¢
odkrywca w pelnym tego stowa znaczeniu. Wraz z nim na dziewicze terytoria
wkracza¢ bedzie czytelnik, ktory, porzuciwszy dotychczasowe przyzwyczajenia,
zamknie sobie raz na zawsze ewentualng droge powrotu. Opowiesé¢ o podrdzy
Vasco da Gamy — centralny punkt tomu o tej samej nazwie z roku 1940 — rozpi-
sana jest w formie kilkunastostronicowego poematu, poprzedzonego swoistym
wstepem, rodzajem poetyckich didaskaliow, dzigki ktorym whasciwy tekst nabie-
ra onirycznej aury, didaskaliow de facto zbgdnych, nieodnoszacych si¢ bowiem
scisle do tresci poematu: ,,Podr6z po oceanie kosci. Dzwigajac niezbedny ekwi-
punek: sen, mitos$¢, krew. Z portu do portu, chwiejna t6dz podazata nietknigta.
W poetyckich dokach deklamowano” (VG, 56); Vasco jest podrdznikiem po oce-
anie kosci, oceanie, z ktérego woda dawno juz wyparowala. Przebywa przestrzen
grozy, tajemnicy, niepewnosci, wysysajac z czytelnika oczywiste skojarzenia:
czasy, kiedy desygnat bezblednie odpowiadat okreslajacemu go wyrazowi, bez-
powrotnie mingty. Ocean przypomina raczej cmentarz: to rzeczywisto$¢ odrebna,
ukryta pod powtoka powszedniosci. To 6w specyficzny $wiat poezji, rozumiane;j,
rzecz jasna, jako nieprzerwana aktywnos$¢ wyobrazni, inwencji tworczej (poe-
tyckie doki), ktory sankcjonuje niespojne, niejasne, nawet paradoksalne prawa,
wymaga, aby si¢ do nich dostosowac, jesli chee si¢ uj$é z zyciem.

»Roztrzaskany wrak okretu, jedyny w stanie przeciwstawi¢ si¢ huraganowi,
kontynuowat zygzak ohydnej i feerycznej trajektorii” (VG, 56); Naum wysyta
swego odkrywce w nieznane, we wraku okretu, a tak naprawdg w szkielecie pet-
nigcym funkcj¢ okretu na oceanie kosci. Tylko w ten sposob — a wige dostosowu-
jac si¢ do okolicznosci — otrzyma szans¢ dotarcia do niezbadanych przedmiotow,
istot, zjawisk, cho¢ bedzie mu towarzyszy¢ bezustanne zagrozenie. ,,Stowa sg
skrajnie niebezpieczne, na kazdym kroku zastawiajg putapki, czasami, gdy ich
podejrzliwos¢ staje si¢ mniej uwazna, mogga zabija¢”® — zauwaza sam Gellu
Naum w Teribilul interzis (Strasznos¢ wzbroniona). Na poziomie tekstu Vasco
da Gama jest bezbronny, dysponuje tozsamoscig réwng kazdemu innemu wyra-
zowi, podlega identycznym prawom; co za tym idzie, moze zar6wno sam te wy-
razy przeobrazaé, ustawia¢ w dowolnym porzadku, a jednoczesnie by¢ przez nie
przeobrazany i ustawiany. Spelnia tym samym Bretonowski postulat dotyczacy
charakterystyki surrealistycznego bohatera: bedac réwnoczesnie alter ego autora
i tekstowym konstruktem, wymyka si¢ wigzom logiki, opiera rygorom rozumu.

O ile poemat Wedrowny podzegacz rozpoczyna opis tytutowej postaci, co po-
zwala czytelnikowi od pierwszej linijki zorientowac sig, ze owa postac stanowi
0§ narracji poetyckiej, o tyle Vasco da Gama jako wtasciwy bohater pojawia si¢

2 G. Naum, Cerneala surdd [w:] Teribilul interzis, Bucuresti 1945, s. 12.
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jakby niezauwazony, w glebi pierwszej czesci poematu, najpierw jako nieokreslo-
ny podmiot dzialania, dopiero kilkanascie werséw dalej dowiadujemy si¢ o nim
nieco wiecej:

Ale Vasco da Gama jest innym wedrowcem

weszy za woda przy uzyciu lunety

nozdrza wydtuzaja mu si¢ az po brzeg

poniewaz zjada takze glowe sternika (VG, 60).

Naum wyjawia explicite natur¢ wedrowca po oceanie kosci: inny wedrowiec
odnosi si¢ po pierwsze do innosci wobec historycznego pierwowzoru — nie jest
Vasco da Gama tym samym Vasco z ,,realnego” §wiata, mimo ze w pewnym sen-
sie odgrywa jego rolg, po drugie zas do odrgbnosci wobec ogdtu podroznikéw;
Vasco jest niepowtarzalny, nietuzinkowy, unikalny, w dodatku przeczesuje zu-
petnie wyizolowane obszary. To posta¢ par excellence surrealistyczna, aktywna
i aktywizujaca otoczenie (,,Vasco da Gama nie jest wigc prostym rejestratorem
fantastycznych wydarzen, tylko «innym wedrowcemy, ktory przeczesuje z ta
samg cudownoscia nieznane szlaki?!). Opisujac tytulowego bohatera poematu,
Ion Pop wyraza si¢ o jego ,,ruchomej obecnosci w ciagle przeobrazajacym si¢
wszechswiecie”; Vasco, alter ego poety, to wedhug Popa:

(...) eksplorator z odnowionymi narz¢dziami, ktéry burzy ustalone hierarchie realnosci,
tworzy szokujace relacje migdzy obiektami, przeciwstawia si¢ utartym formom, co wigcej,
jakakolwiek zewnetrzna, zniewalajaca racja bedzie wyeliminowana na rzecz przypadku
i przejecia na wlasny uzytek prospekcji tajemniczosci>.

Nie do konca jednak mozna zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze jego dzialaniem
rzadza jedynie sity przypadku i tajemniczo$ci. Poemat ten nie jest prostym zapi-
sem snu, ktérego elementy niejako z zatozenia do siebie nie przystaja, wykona-
nym zgodnie z zasadami écriture automatique, lecz raczej wizja przemyslana,
pozostajaca pod kontrolg przypadku zamierzonego (snu na jawie), wynikajacego
ze szczegblnej wrazliwosci poetyckiej Nauma. Portret eksploratora jest celowo
zamazany, niespojny, roztazacy si¢ po wersach, nielogiczny, niepetny, ulepiony
z rozrzuconych tu i 6wdzie obrazéw, raz przedstawiajacych go jako magiczne-
go podrdznika (,,Vasco mierzy glgbokos¢ morza palcem / ktdéry wydtuza mu sie
w nieskonczonos¢”, VG, 60), by za chwilg wydoby¢ z tego kostiumu uwage z in-
nego rejestru (,,Vasco da Gama obwachuje tydki”). Swiadezy to tylko o ,,rucho-
mej obecnosci” (wszak ,,Vasco §lizga si¢ w deszczu”, VG, 58), niejednoznacznej
tozsamosci podmiotu, ktéry w kazdym momencie moze si¢ przeobrazi¢ w do-
wolng postaé, przedmiot czy pojecie abstrakcyjne, zgodnie z rozwojem sytuacji,
chwytajac pojawiajace si¢ obrazy:

Tam sa pszczota i kobieta

i kobieta kiuje pszczote palcem

tak jakby uktu¢ oko z ktérego

wypadaja niezliczone krzesta
Na ktorych siada Vasco da Gama

2 1. Pop, Avangardismul poetic..., s. 255-256.
2 1. Pop, Avangarda in..., s. 345.
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sadzac
ptaka ze skrzypiec ktory przezut swoje gardto (VG, 60).

Vasco reaguje na feeri¢ nastgpujacych po sobie metamorfoz i niespodziewa-
nych zdarzen. Universum odwroconych znaczen i rol (zmiana desygnatow wy-
razdw pszczota 1 kobieta) zdaje si¢ wiecznie zywe, ptynnie przechodzi z obrazu
w obraz, ze skojarzenia w skojarzenie, w ktérym na réwnych prawach i jednej
ptaszczyznie koegzystuja postaci ludzkie i zwierzece, przedmioty oraz wyobraze-
nia. Wszystko, co pomyslane, natychmiast ozywa, staje si¢ czg¢scia krwioobiegu,
uczestniczy w grze polegajacej na jak najszybszym kojarzeniu poszczegolnych
obrazow z nastgpnymi, co w rezultacie prowadzi do utworzenia nieprzerwanej
ich rzeki (a wtasciwie oceanu), ktdra probuje ogarnaé Vasco da Gama. ,,Ludzie,
zwierzeta, ro$liny i nieruchome przedmioty pozerajg si¢ nawzajem podczas nie-
jednoznacznej, nieustajacej orgii ptynnych przeobrazen”?, potwierdza Alistair
Blyth. Vasco taczy w sobie role dyrygenta, muzyka i widza, jego podrdz przebie-
ga w nieustajacej relacji ze zantropomorfizowanymi przedmiotami, abstraktami,
przedstawicielami flory i fauny. Przypomina to sceneri¢ obrazéw René Magritte’a,
jak chocby La présence d’esprit (Museum Ludwig, Kolonia, 1960): w nieokre-
$lonej, opustoszatej, bezkresnej przestrzeni, przywotujacej na mysl Naumowski
ocean kosci, umieszczone sg w rownych odleglosciach trzy postaci jednakowe;j
postury, zastyglte w zwodniczym bezruchu, jak gdyby ,,wycigte” z innego kon-
tekstu 1 ,,wklejone” na pldtno. Od lewej ptak, mgzczyzna w ptaszczu i meloniku
oraz ryba, ustawiona pionowo, glowa do gory. Na pierwszy rzut oka wida¢ dys-
proporcje miedzy naszymi oczekiwaniami (wizerunek ryby i ptaka, do jakiego
jestesmy przyzwyczajeni) a rzeczywistoscia obrazu, w ktdrej sylwetka ludzka do-
rownuje rozmiarem sylwetkom zwierzat, co powoduje jej optyczne zmniejszenie,
przy jednoczesnym spotegowaniu oddziatywania postaci ryby i ptaka. Zdarzenie
to jest przesiaknigte aurg tajemniczosci 1 niepokoju, nie potrafimy okresli¢ relacji
miedzy aktorami tego niezwyczajnego spektaklu, ktorzy, jak zdaje si¢ wskazywac
Magritte, funkcjonuja w tej rzeczywistosci na jednakowych prawach, zostali prze-
transponowani na inny grunt, aby ich losy mogty si¢ zetkna¢. Jestesmy $wiadka-
mi zainscenizowanego spotkania znanych z codziennos$ci elementéw w zupelnie
nowym porzadku, kwestionujacym nadrzedna role cztowieka.

Podobnie zbudowana jest przestrzen w poemacie Gellu Nauma; rola Vasco da
Gamy zalezy od aktywnosci pozostatych jej elementéw. Najwazniejszg roznica
zdaje si¢ jednak rodzaj wzajemnych relacji pomigdzy nimi : o ile u Magritte’a sa
one ustawione wobec siebie, uchwycone w bezruchu, o tyle u Nauma panuje,
jak zauwaza Blyth, ,,nieustanna orgia ptynnych przeobrazen”, ktorej szczegdlne
natezenie osiagniete jest w procesie natychmiastowej materializacji stow, mysli
1 wyobrazen (,.tak jakby uktu¢ oko z ktérego / wypadaja niezliczone krzesta / na
ktorych siada Vasco da Gama...” VG, 59). Vasco jest centralng postacia, ktora
mijajac kolejne obrazy, ozywia je, wykorzystuje do wiasnych celdéw, ustala ich
przeznaczenie (,,sadzac / ptaka ze skrzypiec ktéry przezut swoje gardto” VG, 64),
mimo ze do pewnego stopnia jest ich wi¢zniem — w kazdej chwili moze zostaé¢

3 A. Blyth, op.cit., s. 12.
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przez nie pochtonigty, by zaraz potem powstaé¢ na nowo, odrodzi¢ si¢ w nowej
wersji.
Vasco da Gama-poeta wydaje si¢ nie robi¢ nic wigcej poza asystowaniem w niecodzien-

nych metamorfozach w $wiecie nadrzeczywistym, w ktorym to, co realne i to, co wyobra-
zone — tutaj stowo i rzecz — przestaje by¢ uwazane za sprzeczne?,

bierze udziat w farsie popstrzonej absurdalnymi wydarzeniami, chwilami purnon-
sensowym humorem:

Vasco Vasco wzdycha walizka zos

tawiles noge na ostatnim okrecie

(...) broda prosita estetyke o wybaczenie

estetyka zjadla biszkopty

ktére wdrapaly si¢ w mgczacej wspinaczee na usta (VG, 60).

Ion Pop stusznie zestawia ten fragment z prozami Urmuza:

Proceder nie jest obcy formule Urmuza kreujacej absurd wlasnie na bazie swiadomej kon-
fuzji migdzy stowem a okreslong rzeczywisto$cig materialng, czyniac kazde rozrdznienie
niemozliwym. Procesowi patronuje ogélny automatyzm (...). Jezyk pleni si¢ pasozytniczo,
rozwijajac si¢ na mocy catkowitej inercji. Stowa rodza si¢ jedne z drugich bez wytchnienia,
grozac unicestwieniem znaczen®.

U Urmuza absurd wynikat z przeniesienia pewnych aspektow ,,cudownosci”,
,.dziwnosci” do rzeczywisto$ci §wiata realnego (bohater przemieszczajacy si¢
w fortepianie), u surrealistow, takze u Nauma, jestesmy swiadkami translacji do-
ktadnie odwrotnej — elementy realne wbudowuje si¢ w struktur¢ s§wiata wyobraz-
ni, prywatna filie jawy.

Vasco czuje wszechobecne zagrozenie, co pewien czas traci rezon, zbacza
z kursu (,,Vasco da Gama boi si¢ / nic z tego wszystkiego nie rozumie”, VG, 66),
przeszywa go dreszcz na samg mysl o byciu pochlonigtym przez wytwory zar-
tocznej wyobrazni (,,ulica pochtonie przechodnia o ustalonej godzinie”, VG, 56),
spotyka na swej drodze dziwaczne indywidua (,,kapitan / ktory kotysze w uszach
wahadtami”, VG, 58; ,,dyplomata, ktéry wyciaga z brzucha wate”, VG, 64), ob-
serwuje niezwykte, zmieniajace si¢ niczym w kalejdoskopie sytuacje:

Kobieta Knoss ktadzie nerki na szybach

stonce spala wszystkie i przeksztalca je

W Zajace

zajace obgryzaja ja w catosci (VG, 72).

Czgsto stara si¢ zachowaé anonimowos¢, prowadzi¢ swoj szkielet okretu nie-
zauwazony, ukrywajac si¢ we mgle niedomowien, cho¢ jego dominujaca pozycja
jest bezdyskusyjna (,,on jest WIELKIM ZEGLARZEM”, VG, 68). Nie drazni
ostentacyjnym lekcewazeniem ,,cuchnacego $wiata”, zdaje si¢ zachowywac¢ do
niego spory dystans, podréz kosztuje zbyt duzo sit, by trwoni¢ je bezmyslnie;
posiada takze znacznie silniejsza osobowos¢, ktora pozwala mu na systematyczne
poszerzanie eksplorowanych obszarow:

2 1. Pop, Avangarda in..., s. 347.
% 1. Pop, Avangardismul..., s. 258.
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(...) wielki zeglarz znuzony

siada pod drzewem i czysci sobie skrzydta
powolnym gestem przez ktdry przebija
inny gest bardziej powolny ktory oznacza
podréz w strong nowych ladow (VG, 70).

W powyzszym fragmencie Vasco przybiera poz¢ utrudzonego demiurga, prze-
rywajacego na moment tworcze wysitki, by zaczerpnaé tchu. Widoczny w tej po-
stawie pierwiastek nieomal boski kaze spojrze¢ na wedrowca z nieco innej per-
spektywy; bieg wydarzen zostaje wstrzymany, zupehie jak na obrazie Magritte’a,
drzewo pehni funkcje bocianiego gniazda, z ktérego wida¢ bezmiar przestrzeni,
skrzydla, ktére — jak si¢ okazuje — wchodza w skiad wyposazenia ,,wielkiego
zeglarza”, staja si¢ na moment bezuzyteczne. Nadszedt czas podsumowan, wnio-
skéw, przygotowan do dalszej drogi. Tym sposobem Vasco da Gama udowadnia,
ze jest wieczystym, pozaczasowym odkrywca, a Naum — doprawiajac rozbuchang
poetyke szczypta melancholii — Ze to dopiero pewien etap w surrealistycznych
poszukiwaniach. ,,Podr6z w strong nowych ladéw” wskazuje na che¢ odszukania
jeszcze innego jezyka, nowszej formuly, dziwniejszych zestawien, odwazniej-
szych eksperymentdéw; Vasco odbywa ja z pelna §wiadomoscia, ze nie znajdzie
drogi powrotnej (,,Vasco zgubit moteczek”, VG, 70).

W odréznieniu od swego poprzednika z debiutanckiego tomu, Vasco da Gama
na dhugie chwile znika z pola widzenia. Poeta wprowadza swego reprezentan-
ta zaledwie kilkunastokrotnie na przestrzeni dwudziestostronicowego poematu,
ostroznie szafuje szczegdtami charakteryzujacymi bohatera. Odwrotnie dzieje si¢
w przypadku bohatera debiutanckiego tomu: wedrowny podzegacz znajduje sie
w centrum uwagi, Naum przedstawia go jako uczestnika rozmaitych wydarzen,
podmiot podczas wykonywania czynnosci, uzywajac gldwnie czasownikdw.
W kolejnej czgsci utworu okresla jego przeobrazajaca si¢ tozsamosc:

a) ,,jest straszliwym morderca” (DI, 42);

b) ,,jest garderoba” (DI, 44);

¢) ,,jest piesnia trzymang w kieszeni fraka” (DI, 44).

Wedrowny podzegacz przybiera zatem postac:

a) cztowieka;

b) obiektu nieruchomego (przedmiotu);

¢) dzwigku (obiektu niematerialnego) o charakterze obiektu materialnego.

Naum zdradza rowniez niektore szczegoty fizjonomii i znaki szczegdlne we-
drowca, cho¢ jednoczesnie dystansuje si¢ od ich wiarygodnosci (,,gazety pisza”,
DI, 42):

 ,,ma/ pod nosem wasy jak wrobel” (DI, 42);

 ,,mozna go rozpoznaé po ponczochach” (DI, 42).

Naumowskiego Vasco da Gameg charakteryzuje kilka sytuacji, w ktorych si¢
znajduje, 1 wykonywane przezen gesty (,,obwachuje tydki”; ,,$lizga si¢ w desz-
czu”), inaczej jednak niz w przypadku swego poetyckiego poprzednika, jego pod-
stawowa, biologiczna tozsamos¢ nie zostaje bezposrednio wyjawiona. Tu i dw-
dzie rozrzucone sg informacje dotyczace szczegotdw anatomicznych:

* ,palec, ktéry wydtuza mu si¢ w nieskonczonos$¢” (VG, 58);

» ,,wydluza oko” (VG, 58);
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* ,nozdrza wydtuzaja mu sie az po brzeg” (VG, 60);

¢ ,ucho Vasco da Gamy / bije rytmicznie jak wahadto” (VG, 60);

* ,,zostawit noge na ostatnim okrecie” (VG, 62);

* ,czysci sobie skrzydta” (VG, 72).

Powyzsze przyktady, paradoksalnie spojne, niezbicie wskazywatyby na to, ze
Vasco nie jest cztlowiekiem, posiada bowiem calkiem niestandardowe biologiczne
zdolnosci — dowolnie wydhuzajace si¢ nozdrza, palec i oko, drgajace rytmicznie
uszy. Narzady okazuja si¢ autonomicznymi bytami, wydostajacymi si¢ spod pa-
nowania ich teoretycznego wlasciciela i dziatajacymi na wlasna, nomen omen,
reke badz maja cechy nieruchomego przedmiotu (noga jako cos, co mozna gdzie$
zostawi¢). Obrazu dopetniaja skrzydta: sa rzecz jasna atrybutem podrdznika, ale
zdecydowanie dyskwalifikuja go jako istote ludzka.

I znéw przypomina si¢ Urmuz: Nicolae Balotd wyrdznia dwa typy postaci
wystgpujace w jego tekstach: ,.cztowieka-ptaka” oraz ,,cztowieka mechano-
morficznego™, stanowiace hybrydy czlowieka ze zwierzeciem lub maszyna.
Czyzby wiec Vasco da Gama wykazywat tak wyrazne pokrewienstwo na przyktad
z Emilem Gaykiem (,,dobrze zaostrzony na obu koncach i wygiety w tuk”?’) czy
Grummerem (ktéry wyposazyt si¢ w dzidb z aromatycznego drewna)?

Z cala pewnoscig nie, i to z kilku co najmniej przyczyn. Najwazniejsza z nich
jest kontekst, w jakim posta¢ wystgpuje. Bohaterowie opowiadan Urmuza nie
maja surrealistycznego charakteru, bo i nie moga mie¢, skoro ich autor surrea-
lista nie byt, moze co najwyzej pre-surrealista, cho¢ i to opinia, zdaje si¢, nieco
na wyrost. Egzystuja wigc w $wiecie realnym, czyli zupelnie innej ptaszczyznie,
i co prawda szokuja swa dziwacznos$cia, ale jest to dziwaczno$¢ mimo wszyst-
ko ,.tradycyjnie zbudowanego” (wedle kanondw Bretona) bohatera, ujawniajaca
si¢ na tle powszednios$ci. Groteskowo$¢ wygladu zewnetrznego 1 zachowania nie
przekresla ich ,,namacalno$ci”, materialnosci, a nawet je wzmacnia.

Postacie ludzi-zwierzat i ludzi-maszyn moga si¢ wydawaé absurdalne, ale
wlasnie dlatego, ze realnie istnieja — sq przez Urmuza wprowadzone do codzien-
nosci, podczas gdy Naumowscy wedrowcy faktycznie nie istnieja — brakuje im
cielesnosci, sa wytworami jgzyka, a co za tym idzie, sktadaja si¢ wylacznie ze
stow, wydobywanych przez poet¢ z odmetéw wyobrazni, dowolnie zestawia-
nych obrazow, pltynnych i niepozwalajacych si¢ uja¢ w ramy. W surrealistycznym
$wiecie marzen sennych trudno przyzna¢ jakiejkolwiek postaci samodzielnos¢.
Mozna powiedzieé, ze autor nie tyle konstruuje bohaterow, ile pozwala im si¢
pojawi¢ w swoich utworach. Takimi tekstowymi tworami sg i wedrowny podze-
gacz, i Vasco da Gama. Naum przypomina o tym, umieszczajac swoich bohate-
réow w samym centrum jezykowych gier i eksperymentow. lon Pop, nawigzujac
do fragmentu Vasco da Gamy:

Vasco da Gama czesze sobie grzywe

wygrzewa na zgbach trochg soli
salto mortale ponad srebrzystymi konmi (VG, 74),

% Zob. N. Balota, op. cit., s. 40-53.
2 Urmuz, Emil Gayk [w:] idem, Pagini bizare, Bucuresti 2004, s. 43.
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zauwaza:

Bardzo czgsto tekst wydaje si¢ skladac z czystych kontaminacji dzwigkowych, jak w po-
wyzszym fragmencie, gdzie elementy morskiego pejzazu, ktory objawia si¢ ,,zeglarzowi”
(grzywy 1 zgby fal, sdl i konie morskie) uczestnicza w grze aliteracji, dyseminacji znacze-
nia.

Vasco i wedrowny podzegacz sa mieszkancami $wiata, ktorego fundament
stanowia wolne skojarzenia prowadzace do desemantyzacji przekazu. Naum
materializuje wyrazenia metaforyczne, pozbawiajac je przypisanych im funkcji,
i stawia swoich tekstowych reprezentantéw w jednym szeregu ze znakami, kto-
re utracily swoje podstawowe odniesienia. Tradycyjny podmiot liryczny zostaje
zastagpiony bohaterem surrealistycznym, jest uwolniony z pancerza jedynej i nie-
zmiennej tozsamosci. Wystepujac w trzech funkcjach: alter ego poety, a wigc ar-
chitekta wydarzen, ich czynnego uczestnika, a takze biernego obserwatora, postac¢
rozszczepia si¢, przybierajac rozmaite ksztalty i cechy. Postaci ludzkiej, inaczej
niz przedmiotom, Naum czg¢sto odmawia ,,cztowieczenstwa”: zdeformowany bo-
hater surrealistyczny traci kontrolg¢ nad swoim zachowaniem, odgrywa podrzgdna
rolg w swiecie zdominowanym przez zartoczne i agresywne obiekty.

Summary

The Incendiary Traveller and Vasco da Gama of Gellu Naum. Surrealist Hero in statu
nascendi

The paper presents the early poetic works of Gellu Naum, leading representative of the roma-
nian surrealism. The point of departure for considerations becomes the theoretical background
of Naum’s aesthetic premises. On that basis, surrealism is being reconsidered as a special type
of sensibility reclined on an unruly imagination rather than anarchical doctrin. With a starting
glimpse of Naum’s debut (The Incendiary Traveller, 1936), surrealism in Romania has earned
a lot of consciousness, confirmed by several volumes (particularly Naum’s Vasco da Gama,
1940). The new lease of life brought to the movement by the Romanian group was inconte-
stable.

The principal part of the paper is devoted exclusively to the analysis of Gellu Naum’s early
masterpieces — The Incendiary Traveller (1936) and Vasco da Gama (1940). The main aim is
to reconstruct Naum’s imaginary areas full of unseen things that underlie the surfaces of the
quotidian and consciousness. The Romanian poet concentrates on the liberation of the subject
or a person from the necessity of identity. The Surrealist hero (both Vasco da Gama and The In-
cendiary Traveller) has to be at the same time a textual construct, only a toy in the demonically
animated inorganic things’ hands, an inert object, and, at least, the poet’s alter ego, explorator
of the irrational and marvellous, a grand voyager over the devouring sea of objects (sea of bo-
nes), a platform build on the basis of free imagination.

The goal of the Gellu Naum’s textual representative is to move between worlds, to par-
ticipate in a fluid series of magical changes in the permanent process of seeking for a secret
identity.

2 1. Pop, Avangarda in..., s. 348.





