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Abstract

The Post-human Potential of a Polish Comic Book Fandom

Comic books are an undeniable part of the modern culture, gaining more popularity every year.
Reading comics influences the perception of communing with other products of culture, which re-
sults in the transformation of reading into new cultural practices. They may be the result of indi-
vidual participation, however, the effectiveness of undertakings may often depend on the results of
teamwork and collective participation practices. Initially, the grassroots movements of comic book
enthusiasts are transformed with time into forms of structured activity. Such an organized commu-
nity has the potential to implement the assumptions of critical post-humanism, according to which
man is not hyper-causative and should participate with actors other than human. This work out-
lines the historical background of the comic book fandom, considers the idea of participation in
culture, analyzes the initiatives taken with particular emphasis on socially engaged activities and
content, characterizes the problems faced by the community and relates individual aspects of its
functioning to critical post-humanism. The research methodology was based on the analysis of the
literature on the subject, virtual ethnology and interviews. The obtained results showed the com-
ic book community as a heterogeneous community that grew out of the need for change. This fan-
dom is involved in initiatives related to diversity, ecology, emancipation and equality, at the same

time trying to popularize the comic culture medium.
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Wprowadzenie

Komiks jako dobro kultury z roku na rok staje si¢ obiektem zainteresowan coraz
wigkszej liczby podmiotéw. Na rynku pojawiaja sie kolejne tytuly, organizowana
jest duza liczba wydarzen tematycznych, powstaja liczne inicjatywy zorientowane
na to medium kultury, a kolejni twércy komiksowi z Polski staja si¢ rozpoznawalni
poza granicami kraju. Znaczenie tego medium kultury stale wzrasta. Nie dzieje sie
to jednak samoistnie, za wszystkimi podejmowanymi dzialaniami stoja milosni-
cy komiksu, ktorzy swoja pasja oraz zaangazowaniem potrafili ukaza¢ wartos¢,
jaka niesie ze soba komiks. Czy jednak fani komikséw maja cokolwiek wspoélnego
z posthumanizmem? Ot6z wiecej, niz mogloby sie wydawac. Cel artykutu stanowi
ukazanie potencjatu polskiego fandomu komiksowego w kontekscie zatozen kry-
tycznego posthumanizmu. Niezbedne staje si¢ poznanie odpowiedzi na pytania
badawcze: na czym polega partycypacja w srodowisku komiksowym, jaki wptyw
na ksztaltowanie si¢ fandomu miata jego przeszltos¢, co taczy spotecznos¢ fanow
komiksow z posthumanizmem oraz jakie inicjatywy podejmowane sa przez twor-
cow i organizatoréw zycia komiksowego w Polsce. Badania przeprowadzone zostaty
z wykorzystaniem perspektywy paradygmatu interpretatywno-symbolicznego, na
podstawie zalozen epistemologicznych, takich jak: kognitywna rola jezyka, kon-
struktywizm spoleczny oraz konwencjonalny charakter rzeczywistosci spotecznej
(Sulkowski 2015). Niemozliwe jest mowienie o stalym, obiektywnie postrzega-
nym porzadku spolecznym panujacym w srodowisku fanowskim, poniewaz jest
ono stale konstruowane i ulega przemianom za sprawg dzialajacych w nim grup
i jednostek.

Przeglad literatury

Inspiracje do powstania artykutu stanowila lektura ksigzki Tomasza Pindla Historie
fandomowe, ktora opisuje powstanie i rozw6j fandomu fantasy w Polsce, jak réw-
niez uksztaltowane z niego inne $rodowiska fanéw (Pindel 2019). Poruszony zostat
w niej m.in. temat spolecznosci fanéw komiksow, jednakze opracowanie jedynie
streszczalo to zjawisko w ujeciu historycznym. Wzmianka o srodowisku komikso-
wym wymagala poglebienia, co stalo si¢ tez punktem wyjscia tego tekstu. W toku
badan fandom komiksowy objawil si¢ jako obiecujacy punkt wyjscia wobec teorii
posthumanizmu. Badania komiksu w Polsce stale si¢ rozwijaja, jednakze jest to wcigz
dos¢ nieopracowana dziatalnos¢ naukowa. Podobnie jest w przypadku spotecznosci
komiksowych, cho¢ ta tematyka doczekala si¢ jeszcze mniejszej liczby badan i pub-
likacji. Nieco lepiej wyglada sytuacja opracowan traktujacych o zagadnieniach hi-
storycznych, przykladowo istnieja teksty o historii rynku komiksu, historii komiksu
w Polsce w okreslonych latach, historii magazynu ,,Relax” czy innych magazynéw
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oraz fanzinéw. Publikacje takie jak: Komiks w polskiej komunikacji spotecznej po
1989 roku (Frackiewicz 2006) czy Fanzin SE Artysci, wydawcy, fandom (Nowa-
kowski 2017) stanowily cenne uzupelnienie pracy w celu zarysowania kontekstow
historycznych, a artykut, ktéry tematycznie jest najblizszy, to Participatory Poland:
Notes on Comics Fandom in Poland (Jutkiewicz, Kotsut 2013). Poruszona zostata
w nim tematyka fandomu komiksowego, wynikajace z jego dziatalnosci praktyki oraz
problemy hermetycznej spolecznosci fanéw. Opracowanie to jednakze opublikowane
zostalo w 2013 roku, a przez dziewie¢ lat sytuacja w srodowisku komiksowym ulegta
znacznej zmianie. W tym momencie zarysowuje sie jeszcze jeden problem dostep-
nych publikacji; wigkszo$¢ z nich pochodzi z lat 2012-2017. Cze$¢ wykorzystanych
zrodet jest jeszcze starsza, dlatego tez stanowily one niejako kontekst historyczny
dla dzisiejszej sytuacji w spolecznosci fanow. W zwigzku z powyzszym artykul ten
powstal na podstawie nie do konca aktualnych Zrédel, wymagajacych uaktualnienia
i zweryfikowania. Poza opracowaniami dotyczacymi kultury komiksowej w Polsce
podstawe zrodlowa stanowily réwniez publikacje z zakresu partycypacji oraz prak-
tyk kulturalnych, wsrod ktdrych szczegolna role odegral tekst W kierunku relacyjnej
koncepcji uczestnictwa w kulturze (Krajewski 2013). Ostatnim rodzajem zrdédet sa
publikacje traktujace o posthumanizmie, ze szczeg6lnym uwzglednieniem perspek-
tywy krytycznego posthumanizmu, w tym Nowa humanistyka: w poszukiwaniu gra-
nic (Bielik-Robson 2017), Nowa humanistyka w Polsce: kilka bardzo subiektywnych
obserwacji, koniektur, refutacji (Nycz 2017), a takze Zarzgdzenie posthumanistyczne
(Pafasz 2021). Niezwykle istotng publikacja w kontekscie artykulu jest ksigzka Rosi
Braidotti Po cztowieku (2014).

Metody i wstep do wynikow badan

Pierwsza z wykorzystanych metod stanowila etnografia wirtualna, ktérej poddane
zostaly dwie grupy na Facebooku: Komiksy bez Granic oraz Dymki z offu. Bada-
nia spotecznosci internetowych trwaly od wrzesnia 2020 do grudnia 2021 roku
i polegaly na diugotrwatym uczestnictwie w zyciu zbiorowosci. Pierwsze miesigce
skupione byly wokdt obserwacji nieuczestniczacej ukrytej zachowan cztonkéw, po
czym nastgpilo przeksztalcenie obserwacji w uczestniczaca. Podczas tego etapu ba-
dan zaczely by¢ podejmowane interakcje ze spotecznos$cia poprzez komentowanie
postow i rozmowy pod danymi watkami. Ostatnim etapem bylo ujawnienie sie jako
badacza i publikowanie postéw z pytaniami dotyczacymi badan. Ta metoda badawcza
wybrana zostala ze wzgledu na ekspansje Internetu, ktéra przyczynita sie do prze-
niesienia znacznej czesci dzialan fandomu do sieci. Ponadto etnografia wirtualna
daje mozliwo$¢ badania produktéw kultury internetowej oraz spotecznosci, ktore
niekoniecznie ujawniajg si¢ poza Internetem lub funkcjonuja w nim w odmienny
sposéb (Jemielniak 2013).
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Drugg z metod byl wywiad swobodny, ktéry przeprowadzony zostat z cztere-
ma aktywnie dzialajagcymi przedstawicielami fandomu. Kazda z rozméw trwata
od 53 do 81 minut, a spisane transkrypcje liczyly od 4 do 12 stron standardowego
maszynopisu. Wywiady odbywaly sie od 19 kwietnia do 7 maja 2021 roku poprzez
platforme do wideokonferencji Zoom. Rozméwcy opowiadali historie, ktorych
byli uczestnikami, §wiadkami lub odbiorcami zastyszanych wydarzen. Wywiady
nie posiadaly sprecyzowanej struktury, ktéra okreslalaby kolejnos¢ i tres¢ zada-
wanych pytan; przed kazda rozmowg przygotowany zostal zakres watkow, jednak
byly to ramy umowne. Rozmdwcy poruszali réwniez inne tematy, ktére pogte-
biane byly w dalszych czg¢sciach wywiadu. W zwigzku ze swoboda wypowiedzi
w rozmowach pojawialy sie rowniez dygresje, ktore nie zostaly spisane w tran-
skrypcjach.

Wywiady przeprowadzone zostaty w mysl metafory podroéznika zaproponowanej
przez Steinara Kvale’a. Zaktada ona wkraczanie w nowe otoczenie, rozmowy z ludz-
mi, stuchanie ich historii, w zwiazku z czym wywiad staje si¢ procesem tworzenia
wiedzy, jej interpretowania, tworzenia narracji oraz konstruowania rzeczywistosci
spolecznej (Gudkova 2012). Poréwnanie do podréznika rézni sie od kolejnej me-
tafory Kvale’a — metafory gornika, ktéra ujmuje wiedze jako ukryta, czekajacg na
odkrycie przez badacza, dokladnie okreslajacego strukture pozyskiwania informacji.

Wisréd rozmdéwcow znalezli si¢ organizatorzy rozmaitych imprez komikso-
wych w kraju, a przedmiotem wywiadéw byl m.in. aspekt ekologiczny wydarzen
oraz umiejetnos¢ szybkiego reagowania w nieprzewidzianych sytuacjach, co miato
miejsce w przypadku konwersji festiwali organizowanych w 2021 roku z formuty
offline na online.

W wywiadach poruszony zostal rowniez temat magazynu ,,Zeszyty Komikso-
we’, ktéry ukazuje si¢ dwa razy w roku, za kazdym razem oscylujac wokoét innego
tematu. Do tej pory publikowane w nim teksty dotyczyly m.in. zinéw, kobiet w ko-
miksie czy komiksu w Internecie, a jeden z numeréw planowanych w 2022 roku
ma dotyczy¢ animal studies.

Wazny element rozméw stanowilo réwniez tworzenie komikséw czy fanzinéw
o charakterze zaangazowanym spotecznie, takich jak np. Babski zin (Czoska 2021).
Wiele z prac dostepnych jest w Internecie, co stanowi rezultat $wiadomego wyboru
ekologicznego oraz dostgpnego medium, m.in. zin Cemet (Lichtblau et al. 2021) czy
komiks internetowy Zfe elfy (Bystron 2021).

Artykut nie posiada rozdzialu po$wieconego w calosci wynikom badan. Zamiast
tego tekst podzielony zostal na zagadnienia dotyczace historii fandomu, partycy-
pacji, fanzinéw, fandomu w Internecie, kobiet, rynku komiksu i posthumanizmu.
Z powodu niewielkiej liczby aktualnych opracowan traktujacych o fandomie ko-
miksowym bezcennym zrédltem wiedzy okazat si¢ material pozyskany w wyniku
przeprowadzonych wywiadoéw oraz etnografii wirtualnej, jedynie uzupelniony
literaturg przedmiotu, stad nietypowy uklad artykutu.
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Jedna z gléwnych réznic miedzy niniejszym tekstem a istniejacymi juz opra-
cowaniami jest fakt przyjecia odmiennej perspektywy, zaréwno analizy zZrédet, jak
i prowadzonych badan. Przede wszystkim wazna w kontekscie artykulu jest osoba
fana, ktory swoimi dzialaniami jest w stanie zmieni¢ otaczajaca go rzeczywistosc.
Czasem s3 to dzialania niewielkie, organizowane oddolnie, a czasem tak powstale
zrywy przeksztalcajg si¢ w organizacje i przedsiewziecia o konkretnej strukturze.
Calos¢ zestawiona zostala z my$la posthumanistyczng. Co wiecej, poruszone watki
wskazujg na koniecznos¢ dalszych badan praktyk kulturalnych, jak réwniez recepcji
spotecznosci komiksowych. Jest to zwigzane z przeksztalceniami, dynamicznym
rozwojem w srodowiskach fanéw komikséw, a takze zlozonoscig funkcjonowania
takich zbiorowosci.

Rys historyczny ruchu fanow w Polsce

Poczatki polskiego srodowiska komiksowego zwigzane byly z funkcjonowaniem
fandomu science fiction oraz fantasy, ktérego powstanie datuje sie na 26 lutego 1967
roku. Pojeciem fandomu okresla si¢ spolecznos¢ fanéw skupiong wokot konkret-
nej, najczesciej popkulturowej tematyki, aczkolwiek istote tego okreslenia stanowi
zaangazowanie w dzialania z innymi, zainteresowanymi danym zagadnieniem,
ludzmi. Termin ten jednakze najczgsciej uzywany jest w kontekscie ruchu fanow
okreslonych aspektéw popkultury.

Srodowisko polskich fanéw science fiction oraz fantasy w trakcie swojej histo-
rii bylo swiadkiem i niejako odpowiedzig na postepujace w kraju przemiany, od
poczatku zrzeszajac pasjonatéw zaangazowanych w rozwdj fandomu. Mozna sie
zastanawia¢, czym rézni si¢ cztonek fandomu od innego odbiorcy kultury, ktéry nie
identyfikuje si¢ ze zbiorowoscig fanéw. Wszyscy odbiorcy angazujg si¢ w réznym
stopniu w produktywnos¢ semiotyczng zwigzang z przemystami kultury, wytwa-
rzajgc znaczenia zwigzane z ich sytuacja spoleczng. Fani jednakze czesto zamieniaja
te semiotyczno$¢ w jakas forme produkeji, ktora moze krazy¢ miedzy nimi, a tym
samym pomaga¢ w definiowaniu spofecznosci fanéw. W zwigzku z tym wytwarza
sie kultura fanéw z wlasnymi systemami produkc;ji i dystrybucji, ktéra lezy poza
gospodarka kulturowg (Fiske 1992).

Poczatki polskiego fandomu science fiction i fantasy nierozerwalnie zwigzane
byty z obcowaniem z literatura, ktérego nastepstwa zaczely objawiac si¢ w postaci
przetwarzania jej w kolejne praktyki kulturalne. Jak napisat Artur Nowakowski:
~rozmaite refleksje, jakie nabywa si¢ w procesie czytania, moga stac si¢ przedmio-
tem dyskusji prowadzonych w mniej lub bardziej przypadkowo dobranych gru-
pach’, a rezultatem tego moze by¢ pozniejsze powstanie trwalszych zbiorowosci
(Nowakowski 2017: 15). Przyktadem takiej spotecznosci moga by¢ skupiajacy sig
wokot rozmaitych klubow, két czy stowarzyszen zaangazowani czytelnicy, ktérych
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dziatalno$¢ obejmuje przede wszystkim organizowanie konwentéw i innych wyda-
rzen, sprzedaz obiektow zwigzanych z przedmiotem zainteresowan (w gospodarce
centralnie planowanej czgsto byta to réwniez wymiana) czy przygotowywanie gaze-
tek lub innych materialéw zwigzanych z dziatalnosciag danej zbiorowosci. Fandom
science fiction, jak i wyrosty z niego fandom fantasy, stanowit Zrédfo kolejnych spo-
tecznosci, wéréd ktérych wymieni¢ mozna m.in. komiksiarzy, ktérzy od poczatku
stanowili srodowisko nie tylko fanéw, ale réwniez twércéw. Granica miedzy nimi
bywalta umowna, co stanowilo charakterystyczny element fandomu od poczatku
jego istnienia (Pindel 2019).

Perspektywy partycypacji

Pochylajac sie nad tematem uczestnictwa w kulturze, Marek Krajewski nazywa nim
wspottworzenie i partycypowanie w zbiorowym dziele bez rozréznienia na odbior-
cow, tworcow, aktywnych czy biernych, ale podkresla, ze kazdy z partycypujacych
przyczynia si¢ do tworzenia danego kontekstu (Krajewski 2013: 49). W przypad-
ku takiej koncepcji uczestnictwa warto przyja¢ termin ,,podmiotu kultury”, ktory
swoim znaczeniem obejmuje ,,nie tylko sformalizowane placéwki kulturalne, ale
réwniez osoby, organizacje, niesformalizowane grupy i srodowiska, inicjatywy
tworcze itp.” (Bachorz, Stachura 2015: 30). Jednak w mysl krytycznego posthuma-
nizmu nalezy rozszerzy¢ znaczenie podmiotu do wezesniej pomijanych aspektow
i grup, takich jak srodowisko naturalne, kobiety, mniejszosci etniczne, narodowe
czy seksualne. Wykazujg one sprawczos¢ powszechnie doswiadczalng, lecz bedac
aktorami poza-ludzkimi, nie s traktowane na réwni z cztowiekiem (Patasz 2021:
3). Hipersprawczos¢ cztowieka daje sie tatwo obali¢, wystarczy podda¢ analizie
ciag kryzyséw bedacych wynikiem ludzkiej dzialalnosci. Jednym z przyktadow
jest pandemia COVID-19, ktéra uswiadomita spolecznosciom na calym s$wiecie
nadmierna pyche czlowieka i pewnos¢ siebie. Nie liczac sie ze skutkami swoich
dotychczasowych dzialan, ludzkos¢ staneta w obliczu zagrozenia, ktére sama na
siebie sprowadzita. Podgzanie za biblijng mysla o ,,czynieniu sobie ziemi poddang”
ukazalo rzeczywiste poddanstwo czlowieka wobec natury (Bielik-Robson 2017).
Zgodnie z teorig ekologiczng uznanie czlowieka za miare wszelkich rzeczy jest
bezposrednio zwigzane z eksploatacja Srodowiska naturalnego, ktéra nastepuje
jako skutek legitymizacji dzialan podejmowanych na podstawie o§wieceniowej
rozumnosci i racjonalnosci podmiotu. Ekologia oferuje nowe podejscie, ktére 1-
czy filozofie przyrody i postsekularyzm, ukazujac koniecznos$¢ uznania i szacunku
nie-ludzkich bytéw jako podmiotéw. Kres antropocentryzmu i kontekst postludzki
nalezy rozpatrywa¢ w odniesieniu do wczesniej pomijanych przez humanisty-
ke dziedzin, takich jak m.in. ruch na rzecz ochrony §rodowiska, nauki o ziemi,
biogenetyka, neuronauka, teoria ewolucji, krytyczna teoria prawa, prymatologia,
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prawa zwierzat czy fantastyka naukowa. Krytyka antropocentryzmu dokonuje si¢
nie tylko za sprawa rosnacej sSwiadomosci ekologicznej, ale takze dzigki perspekty-
wom wielokulturowym, ze szczegélnym naciskiem na doswiadczenia mniejszosci
spolecznych. Upadek czlowieka humanizmu zwigzany jest réwniez z galopujacym
kapitalizmem, ktéry obral profil biopolityczny, probujacy kontrolowaé wszelkie
istnienie, wyzyskujacy prace kobiet, dzieci, zwierzat, roslin, genéw i komoérek
(Braidotti 2014).

Wiele z podejmowanych wokét komiksu inicjatyw nie ma na celu odnoszenia
korzysci finansowych. Fani wspoélpracujg ze soba z mysla o dziataniu na rzecz ko-
miksu i rozwoju srodowiska. Dla wielu przedstawicieli komiksowej spotecznosci
warto$¢ stanowi samorozwdj, jak rowniez istotne sa niejednokrotnie checi eman-
cypacji konkretnych grup w srodowisku, np. kobiet lub mniejszosci seksualnych.
Umiejetno$¢ dostrzezenia szerszych perspektyw poznawczych pozwala zrozumie¢
wiecej kontekstéw wplywajacych na komiks, a nastepnie przetworzy¢ taka wiedze
w kolejne praktyki kulturalne.

Rozmaite organizowane w kraju konwenty od poczatku stanowily okazje do
spotkan z innymi fanami, tworcami oraz zdobycia nowej wiedzy. Mianem konwen-
tu okresla sie zjazdy tematyczne fandomoéw, ktére bywajg utrzymane w konkretnej
konwencji. Z kolei norma podczas tych imprez bylo dawniej wreczanie uczestnikom
informatoréw klubowych, plakatéw, grafik, znaczkow i innych gadzetéw, a w latach
80. takze kupondéw zywnosciowych (Nowakowski 2017: 122-123). Jest to o tyle
istotne, ze fandom fantasy to spolecznos¢ silnie zwigzana z tradycja i poczatkami
swojego funkcjonowania. Dlatego tez wszelkie proby odejscia przez organizatorow
od wieloletnich zwyczajow sa czesto odbierane negatywnie. Nie da si¢ jednak nie
zauwazy¢, ze zmiany, cho¢ niewielkie, postepuja. Na wielu konwentach nie otrzy-
muje si¢ juz drukowanych informatoréw konwentowych, plastikowe identyfika-
tory ustgpily miejsca papierowej opasce na nadgarstek, a uczestnicy proszeni sa
o zabranie ze sobg na imprezy opakowan wielorazowego uzytku i niekorzystanie
z jednorazowych kubeczkéw. Wirdéd coraz wigkszej liczby organizatoréw imprez
fanowskich przetaczajg sie dyskusje dotyczace tego, jak sprawi¢, aby konwenty byty
bardziej ekologiczne.

Fan i komiks - fanzin

Srodowisko komiksowe poczatkowo pozostawalo w cieniu fandomu fantasy, cho¢
zwigzek z fantastyka wychodzil komiksowi na dobre, co byto zwigzane z rozbudo-
wang strukturg fandomu milto$nikéw fantastyki, duzg liczbg wydarzen czy uka-
zujacymi si¢ zinami, jednak korzenie fantastyczne stanowily rowniez obcigzenie
(Tkaczyk 2012). Komiks postrzegany byt przez niektdrych jako ,,dodatek’”, uzupet-
nienie pojawiajacych si¢ w fandomowym obiegu tresci. Po transformacji ustrojowej
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w 1989 roku rodzima fantastyka zaczeta borykac sie z problemami wydawniczymi,
co spowodowane bylo naptywem literatury z Zachodu. W przypadku komiksu
rynek zaczal si¢ ksztaltowa¢. Na przetomie lat 80. 1 90. zaczely tworzy¢ sie §rodo-
wiska komiksowe, ktére zwigzane byty z dzialalnoscig lokalnych organizacji oraz
odbywajacych si¢ tam konwentow.

Warto zwréci¢ uwage na znaczacy typ tworczosci fandw, jakim byty i sg fan-
ziny. Termin fanzin jest wynikiem polaczenia stéw fan oraz magazine i oznacza
tworczos¢ ,,od fanéw dla fanow”, ktéra charakteryzuje sie okreslong tematyka
i wydawana jest najczesciej w formie periodyku w opozycji do oficjalnego obiegu
wydawniczego. Tradycja przygotowywania fanzinéw ma dluga historie¢ i dotyczy
rozmaitych $rodowisk, subkultur czy kontrkultur. Ziny stanowig aktualnie istotny
element kultury komiksowej w Polsce. Artur Nowakowski, w najwigkszym — jak
dotad - opracowaniu po$wigconym fanzinom, napisat, ze redagowane oddolnie
rezygnowaly z korzysci finansowych na rzecz szczerej komunikacji z innymi
fanami.

Wydawnictwa klubowe, podziemne, publikacje drugiego obiegu sa sprzeciwem wobec oficjal-
nych mechanizméw sprawowania wladzy, zaréwno tej w ogélnym pojeciu, jak i wydawnicze;j.
Najlepiej to wida¢ w edytorstwie podziemnym, zwanym takze bezdebitowym. W krajach takich
jak Polska ten typ publikacji jest dobrze znany (Nowakowski 2017: 161).

Fanziny borykaly sie jednak czesto z problemami poligraficznymi oraz finan-
sowymi, ktorych konsekwencja byt wzrost cen kolejnych numeréw. Redakcje we
wstepach zindéw czesto ttumaczyty, czym podyktowane byly podwyzki cen, a do
gtéwnych powodow nalezaty: wzrost kosztéow papieru i ustug poligraficznych,
a takze rosngce koszty techniczne, administracyjne, odmowy przydzialu papieru
przez wladze, samofinansowanie si¢ klubu, psujace si¢ komputery i drukarki itd.
W zwigzku z coraz czestszymi komplikacjami w drugiej potowie lat 80. wiele zinow
przestalo si¢ ukazywa¢ (Nowakowski 2017: 312).

Fanziny wydawane w Polsce obecnie taczy z ich prekursorami kilka aspektow.
Przede wszystkim sg to publikacje mocno autorskie, zrealizowane zgodnie z wizja
ich tworcow/twodrczyn, a nie podyktowane wymogami wydawnictw. Dlatego tez
ziny wydawane s3 gléwnie wlasnym sumptem. Charakteryzuje je réwniez mocno
ograniczony naklad, ktéry nie jest powszechnie dostepny. Fanziny wciaz pozostaja
w opozycji do oficjalnego obiegu i nierzadko poruszaja tresci zaangazowane spolecz-
nie czy politycznie. Mogloby si¢ wydawac, ze w przeciwienstwie do czaséw sprzed
reformy ustrojowej w Polsce — obecnie dostep do papieru czy ustug poligraficznych
nie powinien stanowi¢ problemu. Niestety stale rosnaca inflacja w kraju przyczynia
sie do znacznego wzrostu m.in. kosztéw papieru czy druku. Jest to aspekt, ktory
w duzym stopniu dotyczy wydawnictw komiksowych, te za$ alarmujg czytelnikow
o podwyzszeniu cen publikacji, jak réwniez ostrzegaja przed prawdopodobnymi
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problemami ze zdobyciem wyprzedajacych si¢ tytuléw, poniewaz szanse na dodruk
sg aktualnie niemal niemozliwe do okre$lenia'.

Artysci, ktérzy nie mogga liczy¢ na publikacje w wydawnictwach komiksowych,
decyduja si¢ coraz czesciej na udostepnianie swoich prac poprzez strony internetowe
dedykowane webkomiksom. Dla wielu tworcow jest to rowniez kwestia Swiadomego
wyboru podyktowanego potrzeba dziatania w duchu ekologii. Tendencje te zauwa-
zalne s zwlaszcza w kobiecym $rodowisku komiksowym.

Fandom w sieci a sprawa kobiet

Obserwujac internetowe spofecznosci fanéw poprzez portal Facebook, mozna za-
uwazy¢, ze najprezniej dzialajaca grupa sa Komiksy bez Granic. Funkcjonowanie
grupy ma na celu integracje cztonkéw, informowanie o sytuacji na rynku komiksu,
nadchodzacych wydarzeniach, udostgpnianie wlasnej twérczosci czy dyskutowanie na
rozmaite, okolokomiksowe tematy. Corocznie na poczatku stycznia opublikowa-
na zostaje lista najpopularniejszych, najczesciej komentowanych postow w grupie.
Analizujac je, fatwo zauwazy¢, ze najwieksze poruszenie wywoluja tematy takie jak:
sytuacja spoteczna w kraju, rasizm w polskim komiksie, kobiety czytajace komiksy,
ekologiczne aspekty pakowania, dystrybucji i wysylki komikséw czy wspominanie
przesztosci srodowiska komiksowego. Nostalgia za minionym czasem objawia si¢
m.in. w ,.kulcie papieru”, czyli uznawaniu niemal wylacznie komikséw drukowanych
i pomijaniu publikacji internetowych. W grupie udziela si¢ wiele osdb, ktore wy-
chowywaly si¢ wlatach 90., czyli w czasach popularnosci wydawnictwa TM-Semic,
ktorego dziatalnos¢ skupiona byta na amerykanskich komiksach superbohaterskich.
Pomimo niskiej jako$ci papieru i ttumaczen firma ta miata dobrze zorganizowana
dystrybucje, jak rowniez nastawiona byla przede wszystkim na zysk. W zwiazku
z tym wydawnictwo stale powiekszalo swoja oferte o kolejne tytuly zza oceanu,
wypelniajac tym samym luke braku komikséw o podobnej tematyce w czasach
przed upadkiem komunizmu. Jednakze nastawienie TM-Semic na ilo$¢, a nie ja-
kos¢ przelozylo sie na kryzys, ktérego wydawnictwo doswiadczyto po 1998 roku,
w wyniku czego zrezygnowano z drukowania czesci tytuléw (Frackiewicz 2006).
Czasy te, przez jednych wspominane z utesknieniem, u innych nie wzbudzajg juz
wigkszych emocji.

Obserwujac dzialalnos$¢ grupy, od razu - pomimo obecnosci kobiet - mozna
zauwazy¢ przewazajaca aktywnosc ze strony mezczyzn. W 2017 roku powstata inna
grupa komiksowa, Dymki z offu, stworzona z mysla o umozliwieniu bezpiecznej
i komfortowej atmosfery wymiany mysli wérod kobiet. Nazwa grupy jest nieprzypad-
kowa, nawigzuje ona zaréwno do elementu komiksu, jakim jest dymek dialogowy;,

! Stan na styczen 2022 r.
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jakido glosu ,,z offu”, ktéry wskazuje na pojawianie si¢ gtoséw spoza ,,kadru”. Liczba
mitosniczek komikséw w Polsce stale wzrasta, cho¢ moze si¢ wydawac, ze nie s3
one tak dobrze widzialne jak mezczyzni®. Tematyka postow pojawiajacych sie w ko-
biecej grupie to m.in. ekologia, weganizm, tolerancja, réwno$¢, ochrona praw ludzi
i zwierzat, emancypacja czy feminizm. Jest to spolecznos¢ aktywna pod wzgledem
artystycznym oraz organizacyjnym. Wiele cztonkin grupy rysuje komiksy, tworzy
scenariusze, wydaje je, dziala w organizacjach, organizuje konwenty i inne wydarze-
nia komiksowe, pisze recenzje czy prowadzi akcje u§wiadamiajace. Nie wybrzmiewa
wsrod nich ,,kult papieru”, kobiety coraz czeéciej stawiajg na komiks internetowy.
Wiele z nich tworzy wlasne serie komiksowe, ktére publikuje na stronach, takich
jak tapas.io czy webkomiksy.pl.

Pozostajac przy temacie obecnosci kobiet w fandomie komiksowym, warto
zauwazy¢, ze problem przynaleznosci do grupy fanéw nie jest zjawiskiem o okres-
lonym zakresie geopolitycznym, a stygmatyzacja fanek komikséw stanowila m.in.
obiekt badan przeprowadzonych w Bostonie w 2016 roku przez Stephanie Orme
(2016). Otrzymane wyniki pokazaty, ze wigkszo$¢ badanych odczuwala stygmaty-
zacje ze strony rowiesnikéw z powodu ,,bycia dorosla kobieta czytajaca komiksy”.
Fanki zaznaczyly, ze doswiadczyly krytyki zaréwno ze strony bliskich oséb nie-
zwigzanych z komiksami, jak i meskiej czesci sSrodowiska czytelnikéw. W Polsce
sytuacja wyglada podobnie, cho¢ zauwazalna staje si¢ stopniowa emancypacja
kobiecej perspektywy, zar6wno w komiksach, jak i srodowisku. Obecnos$¢ kobiet
w spoteczno$ci komiksowej nie jest zjawiskiem nowym, jednak w ostatnich latach
coraz glosniej wybrzmiewa glos artystek, a takze fanek. Poruszane przez nie tematy
feministyczne pokazujg rowniez, ze istnieje potrzeba sprzeciwu wobec gléwnego
nurtu zdominowanego przez mezczyzn, a polski fandom komiksowy nie jest tak
monolityczny i patriarchalny, jak si¢ powszechnie uwaza (Jutkiewicz, Kolsut 2013).
Istotne jest, aby w srodowisku komiksowym stworzy¢ przestrzen dla kazdego, kto
chcialby zabra¢ glos. Kobiety majg wiele do powiedzenia, co pokazuja swoja twor-
czoscig. Ich dziatalno$¢ motywowana jest czgsto podobnie jak niektdre dziatalnosci
polityczne, cho¢ nie zawsze musi dotyczy¢ takich kwestii.

Rynek komiksu

Z raportéw Biblioteki Narodowej wynika, ze migdzy 2013 a 2018 rokiem odnoto-
wany zostal znaczny wzrost liczebnosci komikséw. W tym czasie Iaczna produkcja
wydawnicza zwigkszyla sie z 32 863 do 33 919 publikacji rocznie. W przypadku ko-
mikséw byla to zmiana z 265 do 916 tytutéw. Przez dlugi czas byl to najdynamiczniej

2 Grupa liczy 828 czlonkin. Dla poréwnania grupa Komiksy bez Granic liczy 10 307 oséb (stan
na luty 2022 r.).
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rozwijajacy sie segment rynku ksigzki, gdyz w przeciagu pieciu lat rynek komiksu
zwiekszyl sie z 0,8% do 2,7%. Natomiast w 2019 roku odnotowany zostal spadek
liczebnosci wydawanych komiksowych tytutéw, cho¢ rynek ksiazki byt wigkszy niz
rok wczesniej, liczac 36 138 nowych pozycji. Wtedy to komiksy stanowity 1,86%
calego zbioru literackiego, czyli 672 publikacje. W raporcie zaznaczono jednak, iz
rzeczywista liczba pojawiajacych si¢ w 2019 roku tytuléw jest wyzsza, co wynika
z nieprzystania egzemplarzy obowigzkowych przez cz¢$¢ wydawnictw. W 2020 roku
do Biblioteki Narodowej naptynely zalegte 122 tytuly wydane w 2019 roku, ktére
nie zostaly uwzglednione w statystykach. Jak mozna przeczyta¢ w raporcie: ,,Nie ma
zatem rzeczywistego powodu sadzi¢, ze trend wzrostowy odnotowywany od kilku lat
w tym obszarze juz si¢ skonczyl” (Dawidowicz-Chymkowska 2020: 40). W raporcie
zawarto rowniez informacje o procentowym udziale publikacji komiksowych kie-
rowanych do dzieci i mlodziezy, ktéry wynidst 43%. Wynika z tego, ze wiekszos¢,
bo 57% tytuléw, skierowana jest do dorostego odbiorcy. Wbrew powszechnemu
przekonaniu kupowanie i czytanie komikséw stanowi drogie hobby, na ktére miodzi
ludzie czesto nie sg w stanie sobie pozwoli¢.

Przytoczone statystyki pokazuja, jak rozrasta si¢ rynek komiksu w Polsce. Jak
wspomniano wczesniej, fandom jest przywiazany do tradycji komikséw papierowych.
By¢ moze czeka nas jednak kolejny kryzys, bioragc pod uwage problem z dostep-
noscig papieru i wzrost cen ustug poligraficznych. Badania na potrzeby tego tekstu
przeprowadzono miedzy wrzesniem 2020 a majem 2021 roku, a w pierwotnej wersji
artykulu nie pojawialo si¢ odniesienie do probleméw zwigzanych z drukiem czy
papierem. Sytuacja gospodarcza w Polsce w przeciagu tych miesiecy ulegta jednak
znacznej zmianie. Dlatego tez prognozowanie, jak bedzie funkcjonowat rynek ko-
miksu w przysztosci, staje si¢ utrudnione.

Komiksowy posthumanizm

Czlowiek humanizmu prébuje uchodzi¢ za obiektywnie idealny byt ludzki, co
samo w sobie stanowi zaprzeczenie. Jest on raczej szablonem, z ktérego humanizm
probuje zdja¢ miare, a nastepnie przyrownywac do niej wszystkie istoty rozumne.
Doskonale uniwersalne proporcje jednak nie istnieja, a czlowiek humanizmu to
konstrukt, ktory niewiele ma wspélnego z podmiotami zamieszkujacymi Ziemie.
Feministyczna teoria rasy charakteryzuje owego czlowieka jako bialego, hetero-
seksualnego mezczyzne, Europejczyka bedacego glowa rodziny, pelnigcego wazna
tunkcje w procesie reprodukcji, oraz pelnoprawnego obywatela panstwa (Irigaray
1985, za: Braidotti 2019). Kryzys humanizmu wybrzmiewa w dziatalnosci ruchéw
uksztaltowanych z kategorii innych, ktérzy pozostawali dotad w cieniu dawnego,
dominujacego podmiotu: ruchéw na rzecz praw kobiet, ruchéw antyrasistowskich,
antykolonialnych, ekologicznych czy antynuklearnych, a prezentowany przez nie
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antyhumanizm wkracza w kategori¢ posthumanizmu. Wszyscy ci, ktdrzy wczesniej
nie miescili si¢ w ramach podmiotu funkcjonujacego w powszechnej, humanistycz-
nej narracji, wyznaczyli jego nowe, samodzielne wzorce. Uplciowione, urasowione
i znaturalizowane formy innosci przeksztalcity podmiotowo$¢ czlowieka i ujecia
tego, co ludzkie. Dekonstrukcja uniwersalnosci podmiotu oferuje liczne szanse na
budowanie nowych wiezi i tworzenie wspolnot. Méwiagc o powigzaniach, warto
zaznaczy¢ rOwniez transwersalizm pomiedzy zagadnieniami takimi jak status ko-
biety, rasizm, ksenofobia czy konsumpcjonizm. Tak jak postantropocentryzm jest
zagadnieniem transdyscyplinarnym, tak zagadnienie podmiotu nalezy rozpatrywac
wielokontekstowo. Kwestie, ktdre w tradycyjnie pojmowanym humanizmie wyzna-
czaly granice, staly sie aktualnie sitami definiujgcymi alternatywne podmiotowosci,
wykraczajace poza zagadnienia gender, rasy, a nawet samego cztowieka (Braidotti
2014). Europocentryzm zrodzil owoc w postaci zamknietego umystu, egoizmu,
nietolerancji i ksenofobii, ktore to znajduja odbicie w losie uchodzcéw, migrantow
i 0s6b poszukujacych azylu w Europie. Braidotti proponuje posthumanistyczny
projekt ,,stawania-sie-nomadycznag albo tez stawania-sie-mniejszo$ciowa Euro-
pa” (Braidotti 2014). Przedlozone sugestie oznaczatyby opor wobec nacjonalizmu
i uniwersalizmu imperialnej Europy. Tak zakwestionowany syndrom Europy jako
centrum wszechrzeczy miatby przywrocic¢ zasadg tolerancji jako ,,narzedzia zapew-
niania sprawiedliwosci spotecznej” (Braidotti 2014).

Fani komiksu od poczatku istnienia fandomu zaangazowani byli w tworzenie
i upowszechnianie tresci kulturowych oraz podejmowanie inicjatyw, ktérych brak
odczuwalny byl w 6wczesnych realiach. Po 1989 roku aktywno$¢ fanéw nie zmalala,
a wrecz rozwijala sie coraz prezniej, przybierajac nowe formy i korzystajac z powsta-
tych mozliwosci, w tym technologicznych i komunikacyjnych. Srodowisko fanéw
rozwija si¢ dynamicznie i stara si¢ jak najlepiej dostosowa¢ do zmieniajacego sie
$wiata. Z przeprowadzonych badan wytania si¢ obraz zaangazowanego fana, ktéry
w wyniku niezadowolenia co do zastanej rzeczywistosci kieruje si¢ checig zmiany,
a swoja czytelnicza pasje przeksztalca w szereg innych praktyk kulturalnych.

W dzialalnosci wielu artystek i artystow komiksowych wybrzmiewa humanistyka
zaangazowana ,,0 charakterze krytyczno-emancypacyjnym wobec nowoczesnych
zalozen neutralnosci i autonomii” (Nycz 2017: 23). Do przykladow takich tekstow
kultury zalicze Babski zin, czyli darmowg publikacje rozdawang podczas Poznan-
skiego Festiwalu Sztuki Komiksowej (Czoska 2021). Poczatkowo publikowane byty
w niej wylacznie komiksy i teksty stworzone przez kobiety, a obecnie moze to by¢
réwniez wynik wspdlpracy z innymi osobami. Warunkiem jest, aby w stworzeniu
pracy brata udziat przedstawicielka pici zenskiej lub osoba z taka plcig sie identyfi-
kujaca. Oprocz komikséw w zinie publikowane sg rowniez ilustracje, opowiadania
oraz teksty krytyczne. Babski zin w 2021 roku nosit tytul Wolnos¢, a przedstawione
prace poruszaly kwestie spoteczne, takie jak: zmiany klimatu, wyzysk pracownikow,
kobiety w spoleczenstwie, zycie w zgodzie z naturg czy przemoc seksualna. Wsréd
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autorek opublikowanych tekstow znalazly sie m.in. Katarzyna Dworaczyk, Weroni-
ka Dobrowolska czy Anna Krzton. Tego typu publikacje, poprzez odwotanie si¢ do
réznorodnosci, stanowig krok w strone uznania réwnosci zasobéw poza-ludzkich
z cztowiekiem. ,,Chodzi tu o refleksje nad réznicg, innym, inno$cia, obcym, obcos-
cig, tolerancja, akceptacja, wlaczeniem, inkluzywnoscig, réwnoscia, réwnoupraw-
nieniem, akulturacjg, enkulturacja, socjalizacja (i szokiem kulturowym), relacjami
wladzy oraz zmianami w mysleniu w kontekscie ré6znorodnosci” (Patasz 2021: 12).

Interesujacy przyklad inicjatywy w srodowisku stanowi praca nad fanzinem Ce-
met, ktorego tematem przewodnim w 2021 roku byta ekologia, kwestie zwigzane ze
zmianami klimatycznymi czy ideg zero/less waste (Lichtblau et al. 2021). Premierze
zina towarzyszy¢ mialy spotkania i warsztaty uswiadamiajace dla dzieci, mtodzie-
zy oraz dorostych. Fanzin ukazal si¢ w nakladzie 200 egzemplarzy, w calosci wydany
na papierze ekologicznym. Dostgpny jest rowniez na stronie internetowej wydawcy.

Do kolejnych przyktadéw tworczosci w duchu krytycznego posthumanizmu
zaliczy¢ nalezy prace Edyty Bystron. W swoich komiksach porusza ona tematy
zwigzane z eksploatacja srodowiska naturalnego, zwierzat, niesprawiedliwoscia,
konfliktami i szeroko pojeta problematyka spoleczna. Jedna z jej najnowszych prac
jest internetowy komiks Zfe elfy, ktory powstal w ramach projektu Komiks jako forma
krytycznej refleksji, bedacego czescia programu Mobilni w kulturze 2021 (Bystron
2021). Postaci w komiksie dzielg si¢ na trzy grupy: elfy, ludzie i jednorozce, ktére
symbolizuja wszelkie zwierzeta przemystowe i ich catkowity brak praw. Praca Bystron
powstala w czerni i bieli z dodatkiem koloru ré6zowego, ktory ukazuje elementy swiata
stworzone z jednorozcow; ubrania, jedzenie czy wyposazenie wnetrz. Ludzie z kolei
stanowig grupe wyzyskiwang i dyskryminowang, mieszkajaca w najbardziej zanie-
czyszczonych i zaniedbanych miejscach $wiata przedstawionego. Gtéwna bohaterka
komiksu - Laura - jest elfka, corka wlascicieli korporacji, gdzie wykorzystywane sa
jednorozce. Dziewczyna uwiklana jest w system opresji zwierzat, nie zdajac sobie
z tego sprawy. Elfka przeciwstawia sie ostatecznie rodzicom i ucieka z domu. W pew-
nym momencie zmuszona jest wroci¢, ale wezesniej doswiadcza w dzielnicy ludzi
dyskryminacji czy molestowania. Poznaje rowniez ludzka dziewczyne, rowiesniczke
z klasy, z ktdra staja w obronie jednorozcéw. Komiks ten ukazuje kilka problemow:
wyzyskiwanie zwierzat, zanieczyszczanie srodowiska naturalnego, normalizowanie
przekraczania granic komfortu i cielesnosci, nieréwnosci spoleczne, system opresji
czy konflikty miedzyrasowe. Bogactwo tresci na 60 stronach komiksu zadziwia. Ar-
tystka w wywiadach wypowiada si¢ réwniez o etapach powstawania jej prac, gdzie
wsrod narzedzi do rysowania wybiera otéwki — wielu artystow uzywa plastikowych
cienkopisow, jednak prowadzi to do nadmiernej produkcji §mieci, z czego autorka
postanowila zrezygnowac.

W 2021 roku ogloszony zostal réwniez nabor do kolejnego numeru pisma ,,Zeszyty
Komiksowe”, ktory ma sie ukaza¢ w pierwszej potowie 2022 roku. Tematem maja by¢
tym razem animal studies. Jak mozna przeczytac na stronie internetowej magazynu:

67



68

Aleksandra Stowik

Animal Studies to jedna z najprezniej rozwijajacych sie dyscyplin wspélczesnej humanisty-
ki, co zwiazane jest ze zwrotem postantropocentrycznym. (...) Chcemy zastanowi¢ sie¢ nad
komiksowymi przedstawieniami zwierzat jako jednostek, metafor lub symboli. Gdzie i czy
istnieje granica migdzy cztowiekiem a zwierzeciem, co dzieje sie, kiedy jest przekraczana (np.
kwestia metamorfoz). Przy tym istotne sg réwniez relacje ludzie-zwierzeta oraz zwierzeta—
ludzie. Interesuja nas zoonarracje pokazujace jezyk, doswiadczenie i psychologie zwierzat,
osadzone w kontekscie historycznym i kulturowym, wykorzystujace m.in. narzedzia zoo-
krytyczne. Kolejnym aspektem sa zagadnienia dotyczace ekologii, ochrony zwierzat, ich
$rodowiska naturalnego oraz (przede wszystkim) ich praw w kontekscie naturalnym i etyki
ludzkiej (,,Zeszyty Komiksowe”).

Wychodzac poza ramy polskiego srodowiska, nalezy wspomnie¢ australijskiego
pisarza i ilustratora, Shauna Tana, ktérego prace silnie rezonuja w polskim fando-
mie komiksowym. Jedno z jego dziel, Opowiesci z glebi miasta, to zbidr opowiadan,
w ktorych gtéwna role odgrywaja zwierzeta uwiktane w $wiat cztowieka. Sam autor
wypowiedzial si¢ o publikacji stowami: ,,jest to rodzaju holdu zlozonego zwierze-
tom, a takze apel do kazdego z nas, ludzkos¢ jest zadluzona” (Tan 2019, za: Orlinska
2020). Sam tytul recenzji ksigzki na stronie czasopisma ,,Przekrdj” nosi znamienny
tytul — Opowiesci z glebi antropocenu. Jednak tematyka historii nie porusza wylacz-
nie zagadnien zwigzanych ze zwierzetami czy ekologia. Odnalez¢ w nich mozna
réwniez watki nieréwnosci spolecznych, pozycji kobiet w spoleczenstwie czy rela-
cji miedzyludzkich. Kazde z opowiadan dotyczy jednego gatunku, wokdt ktérego
oscyluje fabula. Jedna z historii traktuje o czlonkach zarzadu wielkiej korporacji,
ktorzy pewnego dnia, podczas zebrania, w niewyjasnionych okoliczno$ciach zostaja
przemienieni w zaby, o czym wie wylacznie sekretarka. Kobieta toczy ze soba we-
wnetrzng walke w celu podjecia decyzji o dalszym losie prezesoéw-zab, przywotujac
wspomnienia z pracy w firmie.

Widziala i styszata rzeczy, byla w konicu ludzkim meblem, ktéry podawal kawe, robil notatki,
poprawial podkladki na biurkach. Ktérego imienia nie dalo si¢ zapamieta¢ ani poprawnie
wymowic (Tan 2019: 132).

Rozpamietywala rowniez obrazy z dziecinstwa, kiedy to przynosita do domu
zaby, a jej mama za kazdym razem kazala odnosic je na okoliczne bagna. Nie prze-
szkadzalo to jednak dziewczynce w nadawaniu imion tym ptazom. Przez lata wszyst-
kie mokradta zostaly zatrute $ciekami korporacji, w ktérej pracowata, a odnalez¢
w nich mozna bylo juz tylko plastikowe torby i inne §mieci. Ostatecznie kobieta
postanowita zaopiekowac sie zabami.

Kolejne opowiadanie warte przytoczenia dotyczy niedzwiedzi, ktére postano-
wily wytoczy¢ pozew zbiorowy przeciw ludzkosci. Materiat dowodowy zbierany byt
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od 10 tysiecy lat i zawieral stowa takie jak: kradziez, rabunek, bezprawne zajecie,
deportacja, niewolnictwo, morderstwo, tortury czy masowa zaglada.

Bylo to upokarzajace, piekne, bezdyskusyjne i przerazajace. Jednoczesnie. Zwlaszcza dla
zespolu prawnikow, ktory spedzil calg swoja kariere w miescie i znat jedynie wartos$¢ ludz-
kich segregatoréw i bibliotek. Ktdra, jak sie okazalo, zostata w calosci napisana przez ludzi.
I, jak si¢ okazalo, dla reszty §wiata znaczyla bardzo niewiele (Tan 2019: 184).

Ludzie w glebi serca wiedzieli, ze niedzwiedzie miaty racje, postanowili péjs¢ na
ugode. Zgromadzili ogromng sume pieniedzy w ramach zado$¢uczynienia, jednak
zebrana gotowka nie miafa Zadnej wartosci. Niedzwiedzie ukazaly ksiegi rozrachun-
kowe Ziemi, ktore wstrzasnety ludzmi na sali rozpraw.

Jak si¢ okazalo, nasz system fiskalny nie byt jedyny na §wiecie. Co gorsza, bylismy niewyobra-
zalnie zadluzeni. A co najgorsze, caly zgromadzony przez nas na przestrzeni dziejow kapitat
okazal sie zbiorowym wytworem ludzkiej wyobrazni. Wszystkie akcje, aktywa i waluty. Nie
mieli$my nic. Niedzwiedzie prosilty, bysmy wyrzekli si¢ wszystkich rzeczy, ktére i tak nigdy
do nas nie nalezaly. Céz, tego zrobi¢ nie moglismy. Wiec zastrzeliliémy niedzwiedzie (Tan
2019: 185).

Zastrzeleni zostali réwniez ludzcy prawnicy, ktérzy przemawiali w imieniu nie-
dzwiedzi, a ktorzy wierzyli w ,,prawde i sprawiedliwo$¢”. Na to wyznanie pojawia
sie wazna odpowiedz:

Szlachetne stowa, ale ludzie maja wolng wole: czyz nie to czyni nas wlasnie wyjatkowymi?
A cisza, czyz nie jest ona forma pokoju? (Tan 2019: 186)

Stowa te przystaja idealnie do idei czlowieka humanizmu, ktéry przekonany
jest o wlasnej wyjatkowosci i nie uznaje podmiotowosci innych bytéw. Nie rozumie
réwniez sprzeciwu, ktéry zrodzit si¢ wsréd marginalizowanych innych. Uwaza, ze
konfliktom sprzyjaja proby emancypacji i walka o réwne prawa. Przyktadow we
wspolczesnym $wiecie nie trzeba szuka¢ daleko, wcigz glosna jest narracja o bez-
celowosci feminizmu i przekonania o réwnosci migdzy piciami. Wypowiedzi takie
swiadcza o wzmozonej koniecznosci nowego podejscia do kwestii podmiotowosci.
W3réd historii zawartych w ksigzce odnalez¢ mozna réwniez opowiadania o kro-
kodylach, ktére mieszkajg w apartamencie w miejscu, w ktérym w przeszlosci
znajdowaly sie moczary; koniach, ktére ukazuja matej dziewczynce ich los w re-
kach cztowieka; kocie i jego pogrzebie, ktory zjednoczyt cale sgsiedztwo, czy orle,
ktorego dostrzega na lotnisku mezczyzna zmierzajacy w strone bramek. Wszystkie
opowiadania niosg przekaz tymczasowosci istnienia czlowieka na Ziemi, ktory stara
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sie podporzadkowac sobie wszelkie byty, a sam naznaczony jest kruchoscia istnienia
w obliczu $rodowiska naturalnego.

Powracajac do komiksdw, warto przytoczy¢, zwigzang z zalozeniami posthuma-
nizmu, publikacje Cztowiek (Agrimbau, Varela 2021), bedaca przedmiotem jednego
ze spotkan w ramach Krakowskiego Festiwalu Komiksu w 2021 roku. Jej autorzy
stworzyli niezwykle dzieto o przekornym tytule, bowiem akcja komiksu toczy sie
w przysztodci, za 500 tysiecy lat, w §wiecie, w ktorym ludzi od dawna nie ma. Ostatni
przedstawiciele gatunku — malzenstwo naukowcow Robert i June — w obliczu zagtady
Ziemi opuscili planete, aby po jej odrodzeniu zasiedli¢ jg swoimi dzie¢mi niczym
Adam i Ewa, nie popelniajac przy tym dotychczasowych btedéw ludzkosci. Nic nie
potoczylo si¢ jednak zgodnie z zalozeniami poczynionymi przez bohateréw. Robert
trafit na ,nowq” Ziemie w towarzystwie trzech robotéw; dwoch zaprogramowanych
na wykonywanie konkretnych polecen i jednego rozumnego. Ruszyli na poszukiwa-
nie June, odkrywajac stopniowo zmiany, jakie zaszly na planecie przez tysiace lat.
Homo sapiens wygineli, a Ziemie w bujnej roslinnosci zamieszkiwaly czlekoksztattne
stworzenia, ktore okazaly sie by¢ przyjaznie nastawione wobec przybyszy. Relacje te
nie mialy jednak szansy rozkwitna¢, bowiem bohaterowie odkryli statek kosmiczny
June, ktéry przybyl na planete wiele lat wezesniej. Przy ciele kobiety odnalezli kolej-
nego robota, ktéry opowiedzial o filmach-pamigtnikach, ktore naukowczyni kazdego
dnia nagrywala. Robert doznat zalamania i zrezygnowat z pierwotnego planu, ktory
przyswiecal malzenstwu - postanowit podbi¢ planete, czyniac wszelkie stworzenia
swoimi poddanymi. Zaczal wykorzystywa¢ prace fizyczng istot zamieszkujacych
Ziemig, a z samicami planowal splodzi¢ potomstwo. W swoich dziataniach stawat
sie coraz bardziej bezwzgledny i okrutny, co nie uszto uwadze rozumnego robota —
Alphy - ktory zostal stworzony przez June jako straznik moralnosci, z mozliwoscia
buntowania si¢ wobec rozkazéw Roberta. Robot rowniez przestuchat nagrania kobiety,
z ktorych wynikalo, ze przez lata czekala ona na meza, poznajac przy tym miejscowy
ekosystem. W koncowych filmach June wyznala, Ze byla w stanie sprowadzic statek
Roberta, jednak nie zrobita tego, poniewaz zatozenia poczynione przez nich wspdl-
nie byly bledne - ludzkos¢ wyewoluowata w nowe gatunki, ktére zamieszkiwaty
aktualnie planete w zgodzie. Mezczyzna nie byl w stanie pogodzi¢ si¢ z odkryciem
zony i postanowil zosta¢ swoistym bogiem planety. Ostatecznie robotom udalo si¢
go pokonag, jednak byly naukowiec przyplacit swoje dzialania zyciem. Jest to opo-
wies$¢ o przekraczaniu granic, moralnosci, pysze oraz przekonaniu o wszechmocy
czlowieka. Komiks ten ukazuje cztowieka humanizmu w pelnej krasie; naukowca
kierujacego si¢ przekonaniem o potedze rozumu i wlasnej nieomylnosci, ktéry nie
uznaje podmiotowosci innych, a siebie samego stawia w centrum wszechrzeczy. Jest
to jeden z przykladow tworczosci komiksowej, ktéra — cho¢ nie jest zaangazowana
spolecznie w tradycyjnym rozumieniu — porusza temat antropocentryzmu. Dziela
takie jak to zaczynajg powstawac coraz czedciej i s3 zywo omawiane podczas festiwali,
spotkan autorskich, dyskusyjnych klubéw czytelniczych czy na forach internetowych.
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»Hybris nowoczesnosci, bezgranicznie wierzagca w widmo nieskonczonego
rozwoju, przynosi szkody nie tylko planecie, ale takze ludzkim wspélnotom, na
koniec réwniez samej jednostce” (Bielik-Robson 2017: 149). Aby nie ziscil si¢ ten
apokaliptyczny scenariusz, cztowiek i kultura musza zacza¢ wspotpracowac ze $ro-
dowiskiem naturalnym.

Podsumowanie

Od poczatku istnienia fandomu fani partycypowali w tworzeniu polskiej kultu-
ry komiksowej, a ich dziatania podyktowane byly checia i potrzeba uzupelnienia
zauwazonych przez siebie brakow. Fanowskie przedsiewzigcia maja swoje zrodlo
w czytelnictwie komiksdw, co niejednokrotnie przeksztalcone zostaje w kolejne
praktyki kulturowe, tworzenie si¢ zbiorowosci, twércze dyskusje, tworzenie wlasnych
tekstow kultury czy oddziatywanie na przemyslty kulturowe. Dzialania podejmo-
wane przez fanéw czesto sg zaangazowane spofecznie, proekologiczne, wyrazajace
sprzeciw wobec nieréwnosci spotecznych czy eksploatacji srodowiska naturalnego.
Organizowane s3 konwenty, festiwale, wydawane pisma klubowe oraz ziny, tworzo-
ne komiksy niepoprawne politycznie, a takze komentujace rzeczywistos¢. Edukuje
sie nowych cztonkéw fandomu, ttumaczy teksty zagranicznych twércow, a tworcy
przeplataja sie z odbiorcami, odkad tylko powstal fandom. Spotecznos¢, ktéra od
poczatku istnienia musiala sama wytworzy¢ swoja kulture, a nastepnie udowodnic¢
jej warto$¢ w oczach spoleczenstwa, ma sile oraz potencjal, aby zrealizowac zaloze-
nia posthumanizmu. Kontestacja fandomu ma szanse¢ przerodzic¢ si¢ w inicjatywy
tworcze, bedace wspotczesnymi komiksowymi odpowiednikami protest songs. Z ra-
portu Biblioteki Narodowej wynika, jak dynamicznie wzrosta liczba komikséw na
rynku ksigzki. Komiks nie jest zjawiskiem marginalnym, lecz medium, ktére taczy
coraz wiekszg liczbe podmiotéw. Swiadczy to o potencjale fandomu, ktéry przez
lata funkcjonowal w niszy pomiedzy sztuka a literaturg, aby wyodrebnic ostatecznie
ten gatunek kulturowy. Emancypacja komiksu, ktéra dokonata si¢ w swiadomosci
spofecznej, ukazuje site fanow do walki o idee posthumanistyczne. W konsekwencji
komiks stanowi pelnoprawne dobro kultury o szerokim zasiggu oddzialywania. Jest
to medium o potencjale spofecznie zaangazowanym, co jest przydatne w obecnych
czasach, gdzie krétkie, wizualne komunikaty maja szanse odnies¢ sukces. Istotna
role odgrywaja w tym kontekscie ziny, na ktérych tamach publikowane sg komik-
sy kontestacyjne. Nie funkcjonujg one w oficjalnym obiegu wydawniczym, lecz sa
wydawane wlasnym sumptem i mozna je zdoby¢ najczesciej podczas konwentow
oraz festiwali. Komiksy papierowe borykaja si¢ jednak coraz czeéciej z problemem
dostepnosci papieru na rynku czy rosnacymi kosztami druku, a co za tym idzie -
komikséw. Skutkiem moze okazac¢ si¢ malejaca sprzedaz tytuléw, a w konsekwen-
cji spadek liczby komikséw trafiajacych na rynek. Alternatywe stanowia komiksy
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internetowe, ktére zdobywaja coraz wieksza popularno$¢, zwlaszcza w kobiecym
$rodowisku komiksowym. Kobiety w fandomie internetowym stanowia mniejszo$¢
w poréwnaniu do liczby mezczyzn, jednak to wérdd nich dominujg tematy zaanga-
zowane spolecznie, postulujace réwnos¢ podmiotéw czy konieczno$¢ poszanowania
$rodowiska naturalnego.

Negatywne postrzeganie komikséw wynika niejednokrotnie z braku zrozumie-
nia zlozonosci i kontekstéw, w jakich nalezy rozpatrywac te teksty kultury. Zdarza
sie rowniez, ze przeciwnikami uznania wartosci komikséw pozostajg brak toleran-
cji, ignorancja czy poczucie wyzszosci, a wigc cechy, niestety, typowo ludzkie. Na
szczgscie pozostaja one w cieniu, dlatego tez skupianie si¢ na nich w opracowaniach
i badaniach jest bledem. Komiks jako parias kultury nie powinien by¢ wigc ponow-
nie bohaterem tekstow powstajacych w przysziosci. Prawdziwymi superbohaterami
s3 bowiem jego fani.
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