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Wstep

Audiodeskrypcja jako przektad intersemiotyczny znalazta si¢ w sferze zain-
teresowan przektadoznawcdw specjalizujacych si¢ w thumaczeniu audiowi-
zualnym. Umozliwianie dostgpu do mediow osobom z dysfunkcjami wzroku
staje si¢ coraz bardziej powszechne, migdzy innymi dzigki legislacyjnemu
1 finansowemu wsparciu Unii Europejskiej. Do tej pory wiele panstw wypra-
cowalo wlasne praktyki i zasady tworzenia narracji filmowej dla osob niewi-
domych lub niedowidzacych. W niektorych krajach jednak, m.in. w Polsce,
audiodeskryberzy korzystaja wciaz z wlasnej intuicji oraz wskazdwek i stan-
dardow instytucji zagranicznych o wigkszym dorobku w tej dziedzinie.
Pojawity si¢ réwniez proby oceny i poréwnania standardéw audiode-
skrypcji w Europie w celu przygotowania ogolnoeuropejskich wytycznych
na podstawie najlepszych praktyk stosowanych niezaleznie w réznych in-
stytucjach i panstwach cztonkowskich UE. Taka wiasnie inicjatywa jest
projekt ,,Pear Tree” realizowany przez przektadoznawcéw audiowizual-
nych w kilkunastu krajach europejskich. Projekt wykorzystuje metodolo-
gi¢ badania kulturowych réznic w percepcji i narracji obrazéw przyjeta
w migdzynarodowym projekcie ,,Pear Stories” z lat siedemdziesiatych
oraz takie najnowsze zdobycze nauki jak metody sledzenia ruchéw gatek
ocznych. Celem projektu jest ustalenie, czy kulturowe réznice miedzy po-
szczegOlnymi panstwami europejskimi sg na tyle nieistotne, aby mozna
bylo opracowa¢ ogolnoeuropejskie standardy audiodeskrypcji i szybciej
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udostgpnia¢ filmy osobom z dysfunkcjami wzroku dzigki ttumaczeniu
skryptow na rozmaite jezyki (obecnie skrypty sa w duzej mierze uktadane
od poczatku w konkretnym jezyku).

Artykut przedstawia polski wktad w projekt ,,Pear Tree”, bedacy teraz
w pierwszej fazie realizacji. Przedstawione ponizej wyniki sa zatem wynika-
mi wstgpnymi, ale juz bardzo obiecujacymi dla badan nad audiodeskrypcja.
Poniewaz w opisywanej fazie badawczej wykorzystano metodologie z pro-
jektu ,,Pear Stories”, pierwsza czg$¢ artykulu poswigcamy temu wiasnie
projektowi. Nastepnie pokazujemy, w jaki sposdb metodologia ta moze by¢
przydatna w badaniach nad audiodeskrypcja, oraz poréwnujemy polskie wy-
niki eksperymentu z danymi z projektu ,,Pear Stories” (w sekcji amerykan-
skiej, angielskiej 1 greckiej) i projektu ,,Pear Tree” (w sekcji hiszpanskiej).

Oryginalny projekt ,Pear Stories”

W potowie lat siedemdziesiatych prof. Wallace Chafe i jego wspolpra-
cownicy z Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley przeprowadzili eks-
peryment pod nazwa ,,Pear Stories Project” (Chafe 1980). Nadrzednym
celem projektu byto znalezienie zaleznosci pomigdzy wiedza i sposobem
formulowania mysli. Badacze chcieli si¢ zwlaszcza przekonaé, jak ludzie
opowiadaja o zdarzeniach, ktdre staly si¢ ich udzialem, a takze jak opisuja
je po pewnym czasie. Przyjeto zalozenie, ze wiedza ludzka jest w duzej
mierze przechowywana pozawerbalnie (czego dowodem moze by¢ to, ze
czasem trudno nam wyrazi¢ nasze mysli stowami oraz ze rzadko wyraza-
my te same mysli w ten sam sposob przy réznych okazjach).

Punktem wyjscia eksperymentu Chafe’a byto przeprowadzone przez
Bartletta (1967) badanie, ktérego uczestnicy czytali opowies¢, a nastgpnie
zapisywali to, co z niej pamigtaja. Chafe natomiast chcial, by materiat ba-
dawczy byl przedstawiony w formie niewerbalnej i by uczestnicy przeka-
zywali swoje opisy ustnie. Badanie miato ponadto by¢ przeprowadzone na
uzytkownikach réznych jezykéw w celu dokonania kontrastywnej analizy
jezykowej.

Badacze mieli trudnos$ci ze znalezieniem filmu, ktéry spetniatby ich
kryteria. Wedtug nich, film taki powinien zawierac seri¢ zdarzen zarow-
no istotnych, jak i trywialnych, ukazanych cz¢$ciowo po kolei, czgsciowo
jednoczesnie. Powinien tez dopuszczaé pewna dowolnos¢ interpretacyjna.
Poniewaz dostgpne filmy nie spetialy tych wymagan, eksperymentato-
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rzy postanowili wyprodukowac¢ materiat specjalnie na potrzeby badan (tzw.
pear film). Zrealizowany w pétnocnej Kalifornii film trwat sze$¢ minut, kre-
cony byt w kolorze i z dzwigkiem, ale bez $ciezki dialogowej. Charaktery-
zowal si¢ prostym montazem i nie obejmowat elementéw nacechowanych
kulturowo czy historycznie, by przedstawiciele roznych kultur mogli go
zrozumie¢ 1 opowiedzieé. Sekwencja zdarzen w filmie byta nastepujaca:

Megzczyzna na drabinie zbiera gruszki. Schodzi z drabiny, klgka i przektada
gruszki z kieszeni fartucha do jednego z trzech koszy stojacych pod grusza.
Zdejmuje z szyi chustke i wyciera jedna z gruszek. Nastepnie wraca na drabing
1 wchodzi z powrotem na drzewo.

Pod koniec tej sceny styszymy beczenie kozy, a kiedy zbieracz stoi zno-
wu na drabinie, zbliza si¢ me¢zczyzna z koza na postronku. Kiedy mija kosze
z gruszkami, koza wyrywa si¢ do nich, ale mg¢zczyzna ja odciaga i oboje zni-
kaja w oddali.

Kolejne zblizenie zbieracza przy pracy. Nadjezdza chtopiec na rowerze,
zatrzymuje si¢ przy koszach, zsiada z roweru, kladzie rower, spoglada na zbie-
racza i podnosi kosz peten gruszek. Stawia kosz obok roweru, podnosi rower
i wsiada na niego, podnosi kosz, umieszcza go na bagazniku przed kierownica
i odjezdza. Znowu widzimy me¢zczyzne, ktory nadal zbiera gruszki.

Chlopiec jedzie teraz droga i z kosza na rowerze wypada gruszka. Na-
stgpnie widzimy dziewczynke na rowerze nadjezdzajaca z naprzeciwka. Gdy
si¢ mijaja, chlopiec odwraca si¢, by spojrze¢ na dziewczynke, gubi kapelusz,
a przednie koto jego roweru najezdza na kamien. Rower przewraca si¢, kosz
spada, gruszki wysypuja si¢ na ziemi¢. Chlopiec uwalnia si¢ spod roweru
i otrzepuje sig.

Tymczasem styszymy dzwigk pileczki odbijanej od rakietki tenisowej, do
ktorej piteczka jest przymocowana sznurkiem, a nastgpnie widzimy trzech
chtopcow przygladajacych si¢ chtopcu lezacemu na ziemi. Cala trdjka zbiera
rozsypane gruszki i wktada je z powrotem do kosza. Chtopiec podnosi rower,
a dwoch z trzech chlopcow umieszcza na bagazniku kosz z gruszkami. Rowe-
rzysta prowadzi rower w kierunku, w ktérym jechat wczesniej, podczas gdy
trzej chlopcy odchodza w przeciwng strong.

Kiedy mijajg lezacy na drodze kapelusz, chlopiec z rakietka tenisowa za-
uwaza go, podnosi, odwraca si¢ w strong rowerzysty i styszymy glosny gwizd.
Rowerzysta zatrzymuje si¢, wyjmuje trzy gruszki z kosza i trzyma je na wy-
ciggnigtej dtoni, podczas gdy drugi chlopiec zbliza si¢ z kapeluszem. Chtop-
cy wymieniaja si¢ gruszkami i kapeluszem, chlopiec z rowerem idzie dalej,
a chlopiec z rakietka tenisowa biegnie do swoich kolegdw, ktorym wrecza po
gruszce. Chtopcy jedza gruszki.

Znowu widzimy drzewo i zbieracza, ktory po raz kolejny schodzi z drabiny.
Spoglada na dwa kosze w miejscu, gdzie wczesniej staly trzy kosze, wskazuje
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na nie, opiera si¢ o drabing, kreci glowa i przechyla kapelusz. Teraz widzi-
my zblizajacych si¢ trzech chtopcow, ktorzy jedza gruszki. Zbieracz patrzy na
nich, kiedy go mijaja, a chtopcy odchodza w dal. (za Du Bois 1980: xii—xiii)

Osoby uczestniczace w eksperymencie ogladaty film, a pdzniej opowia-
daly o tym, co zobaczyly (ich nagrane wypowiedzi spisano). Po pewnym
czasie poproszono te osoby o ponowng relacje z filmu. W badaniach prze-
prowadzonych przez Chafe’a w 1975 roku wzigty udzial anglojezyczne
studentki Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berkeley. W nastgpnych latach
zebrano dane dla innych jezykdw, np. dla japonskiego (Clancy 1980; Dow-
ning 1980 i 1996), niemieckiego (Ehlers 1980), greckiego (Tannen 1980),
malajskiego (Azia 1980) oraz dialektow uzywanych w Chinach (Erbaugh
1990)!. Wnioski z eksperymentu istotne dla projektu omawianego w tym
artykule przedstawia punkt 4.

Poniewaz eksperyment Chafe’a dotyczyt percepcji i opisu zdarzen wi-
zualnych, mozna przyja¢ zatozenie, ze zastosowana w nim metodologia
jest odpowiednia do badan nad audiodeskrypcja.

Wykorzystanie metodologii PS (Pear Stories) do badan
nad audiodeskrypcja

Audiodeskrypcja (AD) jest technika narracyjna, ktora przez opis czynno-
$ci, jezyka ciala, wyrazu twarzy, scenerii 1 wygladu postaci (Benecke 2007,
Hernandez-Bartolomé i Mendiluce-Cabrera 2004) umozliwia odbior filmu
osobom z dysfunkcjami wzroku. Metodologia projektu Chafe’a wydaje si¢
przydatna w badaniach nad audiodeskrypcjg jako intersemiotycznym prze-
ktadem ustnym, poniewaz moze ukaza¢ tendencje w postrzeganiu i opisy-
waniu zdarzen w rozmaitych kulturach. To z kolei bezposrednio przetozy-
toby sie na konwencje stosowane w narracji dla osob niewidomych.

Film o zbiorze gruszek, cho¢ nagrany dla celdw niezwigzanych z au-
diodeskrypcja, zawiera kilka ciekawych elementow istotnych dla standar-
déw audiodeskrybowania. Orero zwraca uwage na cztery takie elementy:
mezczyzng z koza, upadek chtopca na rowerze i wysypanie sie gruszek,
zabawke w formie rakietki tenisowej z przywiazana piteczka oraz odkry-
cie braku kosza gruszek przez zbieracza (Orero 2008). Inne interesujace
aspekty filmu to: zabranie kosza przez chlopca oraz przekazanie trzech

! Za: Chafe 1980.
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gruszek napotkanym chlopcom. Znaczenie tych watkow dla audiodeskryp-
cji omoéwiono szczegdtowo ponize;j.

— mezczyzna z koza

Mezczyzna z koza przechodzacy obok zbieracza gruszek nie ma zadne-
go wplywu na rozwdj wydarzen w filmie. Z powodu obostrzen czasowych
(krétkich przerw pomigdzy dialogami) twércy audiodeskrypcji czgsto mu-
sza decydowad, co i jak szczegdtowo opisaé. Powstaje rowniez pytanie, czy
wydarzenia bez wptywu na fabul¢ powinny by¢ odzwierciedlone w opisie
ze wzgledu na inne swoje funkcje (np. symboliczne, estetyczne, tworzenie
scenerii, klimatu sceny itp.). Ciekawe jest zatem, czy osoby relacjonujace
film o zbiorze gruszek wspomng o nieistotnym dla catosci epizodzie.

— upadek chtopca na rowerze i wysypanie si¢ gruszek

Film utozono tak, by niejednoznacznie wskazywat na przyczyng¢ upad-
ku chtopca (Tannen 1980: 73). Zwiazki przyczynowo-skutkowe sa bar-
dzo wazne w tworzeniu narracji, dlatego interesujace jest ustalenie, jak
badani opisuja sekwencje zdarzen. Film zawiera wiele wspotzaleznych
elementéw: pojawienie si¢ dziewczynki na rowerze, reakcj¢ rowerzysty
na dziewczynke (chtopiec odwraca sig, by na nig spojrzec), kapelusz spa-
dajacy chtopcu z glowy, kamien na drodze, upadek, wysypanie gruszek.
Sposob powiazania tych elementdw przez badane osoby moze ukazaé ich
interpretacj¢ zdarzen.

— zabawka w formie rakietki tenisowej z przywiazang piteczka
Wspomniana zabawka jest potaczeniem dobrze znanych przedmiotow,
ale w wielu jezykach nie ma ogodlnie przyjetej jednowyrazowej nazwy (wy-
jatkiem jest np. niderlandzki). Tak tez jest w jezyku polskim, dlatego Polki
uczestniczace w eksperymencie musza wybrac jakas strategi¢ opisu.

— odkrycie braku kosza gruszek przez zbieracza

Jest to koncowa scena, w ktdrej zbieracz gruszek schodzi z drabiny
i odkrywa brak kosza. Opis moze by¢ neutralny, ale bardziej prawdopo-
dobna jest interpretacja zdarzen za pomocg odpowiedniego doboru stow.
Sama Orero okresla t¢ sceng jako odkrycie przez farmera kradziezy kosza
(Orero 2008: 185). Stowo kradziez wskazuje, jak zrozumiano wczesniejsze
zachowanie chlopca, chociaz z filmu nie wynika jednoznacznie, ze gruszki
zostatly skradzione. Innym waznym aspektem jest opis emocjonalnej re-
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akcji zbieracza i wyrazu jego twarzy, zwlaszcza gdy chwile pdzniej obok
mezczyzny przechodza trzej chtopcy z gruszkami. Kwestia interpretacji
zdarzen 1 uczué jest w audiodeskrypcji nieco kontrowersyjna. Z jednej
strony twierdzi sie, ze jakiekolwiek subiektywne sady o opisywanych zda-
rzeniach 1 osobach (np. ,,pigkna kobieta”) sa niewlasciwe, a audiodeskry-
ber powinien skupia¢ si¢ na neutralnym przekazywaniu widzianego obrazu
(ITC Guidance 2000: 9; Remael 2005: 2). Z drugiej strony panuje opinia,
ze jakas$ interpretacja emocji wyrazanych przez postaci jest konieczna, po-
niewaz gest lub wyraz twarzy moze odzwierciedla¢ wiele uczué, czasem
sprzecznych (Orero i Vercauteren 2008). Jesli zatem w relacjach uczestni-
czek projektu pojawi si¢ subiektywna ocena emocji postaci, moze naleza-
toby zmodyfikowac stosowane teraz powszechnie wytyczne AD.

— zabranie kosza gruszek przez chtopca
Kwestia obiektywnego opisu lub interpretacji zdarzenia, jak w scenie
omowionej powyzej.

— przekazanie trzech gruszek trzem chtopcom
Dobor stow w opisie znowu wskazuje na obiektywnos¢ lub subiektyw-
no$¢ percepcji 1 narracji.

Inne istotne dla audiodeskrypcji aspekty opisu to np. czgstotliwosé sto-
sowania metaj¢zyka filmowego, stylistyka i wykorzystanie synoniméw
oraz kategorie gramatyczne (np. czasy). Elementy te zostana doktadniej
opisane w dalszej czgsci artykutu.

Projekt ,Pear Tree”

Celem projektu ,,Pear Tree” jest zharmonizowanie i ujednolicenie standar-
déw audiodeskrypcji obowiazujacych w krajach europejskich. Zanim to
jednak nastapi, nalezy ustali¢, czy przedstawiciele roznych jezykow i kul-
tur europejskich postrzegaja obraz w ten sam sposdob oraz czy w ten sam
sposob interpretuja go i opisuja. Aby to osiagnac, badacze wykorzystu-
ja metody opracowane przez Chafe’a’. Wyniki projektu maja tez pomoc

2 Nalezy jednak zauwazy¢, ze w projekt zaangazowani sg takze partnerzy spoza Europy
— patrz ponize;j.
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w odpowiedzi na pytanie, czy mozliwe jest ttumaczenie skryptéw AD na
inne jezyki.

Dwuletni projekt (2008-2010) jest wspotinansowany przez Uni¢ Euro-
pejska w ramach ICT Policy Support Programme, a koordynowany przez
Pilar Orero z Universitat Autonoma de Barcelona. Badania obejmuja dwa-
nascie jezykow lub ich odmiany, a instytucje biorace udziat w projekcie
to: Universitat Autonoma de Barcelona i Universidad Pablo de Olavide
w Hiszpanii (odpowiednio, jezyk katalonski i hiszpanski), University Col-
lege Antwerp w Belgii (niderlandzki), Universita di Macerata i Universita
di Trieste we Wtoszech (wtoski), Université Paul Valéry we Francji (fran-
cuski), Hellenic Open University w Grecji (grecki), Bayerischer Rundfunk
w Niemczech (niemiecki), Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Polsce
(polski), University of Surrey w Wielkiej Brytanii (brytyjska odmiana an-
gielskiego), University of Texas w Brownsville, USA (amerykanska od-
miana angielskiego), Dublin City University w Irlandii (irlandzka odmiana
angielskiego) oraz North-West University w RPA (potudniowoafrykanska
odmiana angielskiego).

Projekt Pear Tree zasadniczo sktada si¢ z trzech etapow. W pierw-
szym etapie okoto dwudziestu rodzimych uzytkowniczek danego jezyka
(w projekcie — podobnie jak w badaniach Chafe’a — udziat biora wytacznie
kobiety) jest proszonych o wypehienie kwestionariusza (patrz ponizej),
obejrzenie filmu o gruszkach, a nastgpnie zapisanie odrgcznie tego, co za-
pamigtaty z filmu. W drugim etapie formuta badania zostaje powtorzona,
ale relacja z filmu ma formg ustng. W trzecim etapie udzial biora kobiety
niebgdace rodzimymi uzytkowniczkami danego jezyka, a film relacjonu-
ja w formie pisemnej. Ponadto projekt przewiduje badania z wykorzysta-
niem aparatu do $ledzenia ruchu gatek ocznych (eyetracker), co ma pomoc
w opracowaniu standardéw AD (istotne jest, na jakich elementach obrazu
ogladajace skupiaja wzrok i czy jest to uwarunkowane kulturowo). Przed
przystapieniem do projektu zebrano i pordwnano normy AD obowiazujace
w krajach uczestniczacych w projekcie.

Dotad zgromadzono dane z pierwszego etapu badan przeprowadzonych
w pigciu osrodkach. Jak juz wspomniano, w pierwszym eksperymencie
wzigly udzial wyltacznie kobiety (w wieku 17-25 lat), rodzime uzytkow-
niczki jezyka, a ich liczba wynosita przynajmniej dwadziescia oséb. Eks-
peryment nie miat limitu czasowego. Badane widziaty film tylko raz i nie
mogly robi¢ notatek w trakcie ogladania. Instrukcje byly przedstawione
w formie pisemnej. Relacj¢ nalezato zapisaé odrecznie (aby badacze mogli
po6zniej zidentyfikowaé ewentualne skreslenia, poprawki itp.).
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Przed przystapieniem do badania uczestniczki wypetniaty kwestiona-
riusz zawierajacy pytania o ich wiek, pte¢, jezyk ojczysty, jezyk wykorzy-
stywany najczesciej w codziennej komunikacji, dtuzszy pobyt za granica.

Po zakonczeniu eksperymentu relacje uczestniczek przepisano na
komputerze (uwzgledniajac skreslenia i poprawki), a nastepnie, jesli byty
w innych jezykach, przetlumaczono na angielski, aby umozliwi¢ analize
poréwnawcza migdzy jezykami stosowanymi w badaniach.

Analiza opierata si¢ na badaniu przeprowadzonym przez Tannen (1980)
dla jezyka angielskiego (w odmianie amerykanskiej) i greckiego, a obej-
mowala nastepujace aspekty: zachowanie perspektywy filmowej, uzycie
czasOw gramatycznych, elementy wymienione w scenie upadku, wyjas-
nienie przyczyny upadku, sposéb okreslania trzech chtopcow, scena z mez-
czyzna prowadzacym kozg, sposob opisania zabawki, interpretacja innych
zdarzen. Ponizej przedstawiamy wyniki analizy dla jezyka polskiego, kto-
re — w miare mozliwosci — zestawiono z wynikami eksperymentu Tannen
(1980) i Orero (2008).

Tannen przeprowadzila swdj eksperyment na Uniwersytecie Kalifor-
nijskim w Berkeley oraz w Hellenic-American Union w Atenach. W eks-
perymencie w USA udzial wzigto dwadziescia kobiet w wieku 18-30 lat,
w eksperymencie w Grecji tyle samo uczestniczek w wieku 16-26 lat.
W badaniach zorganizowanych przez Orero dla jezyka hiszpanskiego na
Universitat Autonoma de Barcelona uczestniczyto dwadziescia kobiet
w wieku 17-24 lat. Do eksperymentoéw zaproszono tylko kobiety zasadni-
czo z dwdch powodow. Po pierwsze, na wydziatach filologicznych studiuje
wigcej kobiet niz me¢zczyzn, co utatwia znalezienie odpowiedniej liczby ba-
danych; po drugie, jesli pte¢ nie stanowi zmiennej w eksperymencie, moz-
na uzyskac lepsza poréwnywalnos¢ wynikdw. Podobne zalozenia przyjeto
w badaniu dla jezyka polskiego, opisanym w nastepnym punkcie.

Badania z polskimi uczestniczkami

Badania przeprowadzone dla jezyka polskiego w ramach projektu ,,Pear
Tree” objely dwadzies$cia uczestniczek w wieku 20-24 lat, studentek
roznych lat w Instytucie Filologii Angielskiej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Dla wszystkich badanych jezyk polski byt je-
zykiem ojczystym. Przed obejrzeniem filmu uczestniczki poproszono
o wypehienie kwestionariusza oraz przedstawiono im ustne instrukcje
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(ktore nastgpnie powtorzono w formie pisemnej). Badane poinformowano,
ze za chwile obejrza szesciominutowy film bez dialogu, tylko z podktadem
dzwigkowym. Po projekcji miaty opisaé, co zobaczyly i co udato im si¢
zapamietaé, tak jakby relacjonowaty film kolezance, ktora go nie widzia-
ta. Uczestniczkom polecono takze, by nie robity notatek i nie rozmawiaty
w trakcie ogladania i opisywania filmu. Aby zapewni¢ mozliwos$¢ koncen-
tracji 1 ograniczy¢ interakcje migdzy uczestniczkami, kazda z badanych
posadzono przed ekranem osobnego komputera, w stuchawkach.

Wyniki eksperymentu przedstawiamy ponizej, poréwnujac je (jak juz
wspomniano) z wynikami uzyskanymi przez Tannen dla jezyka greckiego
i amerykanskiej odmiany angielskiego oraz cz¢$ciowo z dostgpnymi obec-
nie wynikami Orero dla j¢zyka hiszpanskiego.

Zachowanie perspektywy filmowej

Pierwszym aspektem analizowanym przez Tannen bylo tzw. zachowanie
perspektywy filmowej (maintenance of film perspective), czyli uzycie stow
1 wyrazen przypominajacych odbiorcom o tym, ze opisywany jest film: sa-
mego slowa film, a takze innych okreslen z zakresu metaj¢zyka filmowego,
np. bohater, sciezka dzwiekowa, zblizenie, scena, dialog, ujecie 1 widz, oraz
takich czasownikow jak widzimy, wida¢, styszymy.

Tabela 1 przedstawia liczbg¢ zastosowan stowa film, tabela 2 — liczbe
zastosowan stow i1 zwrotdw z zakresu metajgzyka filmowego w poszcze-
gblnych opisach (cyfry w kolumnach dotyczacych konkretnych jezykow
oznaczajg liczbg opiséw, w ktérych dane stowo lub wyrazenie wystapito
X razy).

Co interesujace, w jezykach greckim, hiszpanskim i polskim stowo film
lub jego synonimy, jesli w ogole byly uzywane, pojawialy si¢ na poczat-
ku relacji, jakby sygnalizujac odbiorcy, ze opisywane zdarzenia nie miaty
miejsca naprawde, sa tylko czescig fabuty filmowej (przyktad z jezyka pol-
skiego: Film rozpoczyna sie od sceny...). Amerykanki natomiast postugi-
waly si¢ stowem fi/m jako zabiegiem rekontekstualizacyjnym (recontextu-
alization device): tak jak uzytkowniczki innych jezykow, zwykle otwieraty
nim opis, ale potem powtarzaty je kilkakrotnie, aby przypomnie¢ odbiorcy,
ze opisuja fikcje filmowa. W podobnym celu wykorzystywano metajezyk
filmowy, dla ktorego dane zebrane zostaly w tabeli ponizej.
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Tabela 1. Liczba zastosowan stowa film i jego synonimow

147

Liczba zastoso- Dane dla Dane Dane dla
wan slowa fi lm amer}fkangklego dla greckiego hiszpanskiego Dane.
ijego synoni- angielskiego (Tannen) (Orero) dla polskiego
mow (Tannen)
0 4 15 12 9
1 8 4 7 9
2 2 1 1 2
3 1 0 0 0
4 2 0 0 0
5 1 0 0 0
6 2 0 0 0
Tabela 2. Liczba zastosowan metaj¢zyka filmowego
Liczba zastoso- ameDal?:ﬁ(sillge 5 Dane Dane dla Dane
wan metaj¢zyka anr}i/elskie (;g dla greckiego hiszpanskiego dla polskiceo
filmowego £ g (Tannen) (Orero) p g
(Tannen)
0 1 5 10 3
1-8 14 15 10 17
10-15 5 0 0 0

Tannen stwierdzita, ze badane Amerykanki majg tendencj¢ do opisywa-
nia filmu z punktu widzenia widza i caly czas zachowuja perspektywe fil-
mowa, podczas gdy Greczynki w znacznej mierze przedstawiaja film tak,
jakby opowiadaly jakakolwiek inng histori¢. Zdaniem Orero, Hiszpanki
sygnalizuja, ze to, o czym opowiadaja, jest filmem, lecz nie poswigcaja
juz tak duzo uwagi sposobowi jego realizacji jak Amerykanki. Wyniki dla
jezyka polskiego mozna umiesci¢ pomigdzy wynikami dla jezykéow an-
gielskiego 1 hiszpanskiego. Az siedemnascie 0s6b uzyto wyrazen z zakresu
metajezyka filmowego od jednego do o$miu razy, ale — dla porownania
— w badaniach amerykanskich az pig¢ oséb uzyto takich sformutowan od
dziesieciu do pigtnastu razy.
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Powyzsze dane maja implikacje dla audiodeskrypcji, poniewaz do tej
pory nie wypracowano jednolitego stanowiska co do tego, czy opis AD
powinien zawiera¢ elementy zargonu filmowego, czy nie. Zgodnie z bry-
tyjskimi wytycznymi (ITC Guidance) nalezy w AD takich zwrotow uni-
kaé, ale niektdrzy badacze (np. Kruger i Kurger 2008) sg zdania, ze osoby
niewidome powinny mie¢ dostep do tego typu informacji. Istnieje zatem
potrzeba przeprowadzenia dalszych badan nad opisem zdarzen filmowych
przez przedstawicieli roznych kultur i jezykow, a takze badan nad oczeki-
waniami samych niewidomych. Moze si¢ jednak okazaé, ze oczekiwania
sa rozne w roznych krajach 1 sformutowanie jednolitych zasad bedzie trud-
ne, jesli nie niemozliwe.

Czasy gramatyczne uzyte w opisach

Tannen (1980: 64) wskazuje jeszcze inny istotny element opisywania
zdarzen (narracji): zastosowany czas gramatyczny. Badaczka wyrdznia
tu cztery mozliwosci: uzycie wylacznie czasu terazniejszego, wylacznie
czasu przesztego, mieszanie tych czaséw lub przechodzenie od czasu prze-
sztego do terazniejszego. Tabela 3 przedstawia informacje o stosowaniu
czasOw w kazdym z badanych jezykow.

Tabela 3. Czasy gramatyczne uzyte w opisach

Dane dla
. . Dane Dane dla
Czasy uzyte amerykanskiego . . . Dane
. A dla greckiego hiszpanskiego .
w opisach angielskiego dla polskiego
(Tannen) (Orero)
(Tannen)
Tylko 13 3 18 14
terazniejszy
Tylko przeszty 2 8 0 1
Mieszany 1 8 2 5
Przeszty — 4 1 0 0
Terazniejszy

Jak wynika z tabeli, w jezykach angielskim, hiszpanskim i polskim naj-
czgsciej uzywano czasu terazniejszego (odpowiednio w trzynastu, osiem-
nastu 1 czternastu opisach). Inaczej sytuacja wygladata w jezyku greckim:
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wigkszo$¢ badanych uzyta albo czasu przesziego, albo zmieszanych cza-
sOW terazniejszego 1 przeszlego (w obu przypadkach po osiem o0sob).

W audiodeskrypcji przyjeto si¢ stosowac czas terazniejszy, jednak dane
otrzymane dla jezyka greckiego wskazuja, ze t¢ 0ogdlng zasadg¢ moze naleza-
toby zweryfikowaé w odniesieniu do réznych kultur i jezykoéw oraz oczeki-
wan samych zainteresowanych — 0s6b niewidomych i niedowidzacych.

Elementy wymienione w scenie upadku

Scena upadku przedstawiona jest w filmie tak, aby powigzanie przyczyno-
wo-skutkowe byto nie do konca jasne. Poniewaz takie powiazania sg klu-
czowe dla budowania narracji, wigkszo$¢ badanych probuje taczy¢ w spoj-
ng catos$¢ spotkanie chtopca z dziewczynka, jego reakcje i takie elementy
jak kapelusz i kamien na drodze (Tannen 1980: 73). Tannen wprowadza
tutaj termin interpretacyjne pominiecie (interpretive omission), tj. pomi-
niecie pewnych elementéw w opisie wskazujace na sposob percepcji sce-
ny przez opisujacego. I tak, Greczynki w eksperymencie Tannen pomijaty
W opisie to, co uznaty za nieistotne dla przebiegu zdarzenia (konkretnie:
przyczyne upadku rowerzysty), Amerykanki natomiast wymieniaty wszyst-
kie elementy, nawet nieprzyczyniajace si¢ do rozwoju akcji (Tannen 1980:
73-74). Polskie dane sa zgodne z danymi amerykanskimi (tabela 4).

Tabela 4. Elementy wymienione w scenie upadku

Wymienione elementy Dane qla al.nerykaﬁskie- Dane dla greckiego Dane.
go angielskiego (Tannen) (Tannen) dla polskiego
tylko upadek 0 0 0
tylko dziewczynka 0 7 0
tylko kamien 0 2 0
tylko kapelusz 0 0 0
dziewczynka i kapelusz 0 1 1
kapelusz i kamien 0 0 0
dziewczynka i kamien 7 6 2
iclifggjsfznka, kamien 13 4 17
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Oznacza to, ze polskie uczestniczki eksperymentu nie stosowaty inter-
pretacyjnego pominigcia, lecz staraty si¢ jak najpetniej przedstawi¢ wszyst-
kie aspekty obejrzanej sceny. Spdjnos¢ z danymi amerykanskimi wydaje
si¢ korzystna, bo audiodeskrypcja w Stanach Zjednoczonych ma juz ponad
dwudziestopigcioletnig tradycje (Snyder 2005). Niewykluczone, ze dzie-
ki kulturowym podobiefistwom postrzegania obrazu i tworzenia narracji
mozliwy bytby przektad amerykanskich opiséw na polski, co przyspieszy-
toby udostgpnianie filméw polskojezycznym osobom niewidzacym.

Wyjasnienie przyczyny upadku

Jak wykazata Tannen (1980), Greczynki przypisywaty wigksze znaczenie
roli, jaka w sekwencji zdarzen odegrata dziewczynka, a zdecydowanie naj-
wigcej uczestniczek badan (z grupy amerykanskiej i greckiej) uznato, ze
chlopiec upadl, bo si¢ obrdcit i najechat na kamien. Jak poprzednio, pol-
skie wyniki sg do$¢ podobne do amerykanskich (tabela 5).

Tabela 5. Wyjasnienie przyczyny upadku

Da_ne dla af“e"y?‘a“' Dane dla greckiego Dane
Przyczyna skiego angielskiego (Tannen) dla polskiego
(Tannen)

odwrécenie si¢ 15 8 10
i najechanie na kamien
najechanie na kamien 4 4 6
patrzenie na dziew- 0 5 3
czynke
spotkanie z dziewczynka 0 1 0
zderzenie z dziewczynka 0 4 1
pospiech (i by¢ moze

. 0 1 0
dziewczynka)
ukton poprzez

L 1 0 0

podniesienie kapelusza
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Bardziej dramatyczna interpretacja upadku przez greckie uczestniczki
eksperymentu $wiadczy o sktonnosci do opowiadania ciekawszej historii
kosztem obiektywizmu. Amerykanki i Polki przedstawily przebieg wyda-
rzen bardziej neutralnie 1 obiektywnie, co moze by¢ pomocng wskazowka
dla tworcow audiodeskrypcji.

Sposab okreslenia trzech chtopcow

Tannen przeanalizowata wyrazenia uzyte w opisie trzech chlopcow. Jak
ustalita, Greczynki gorowaly nad Amerykankami réznorodnoscia styli-
styczna, bo podawaty dwukrotnie wigcej roznych okreslen (Amerykanki
—siedem, Greczynki — czternascie). Tannen konkluduje, ze wyniki te zgod-
ne sa z konwencjami narracyjnymi obu nacji (1980: 78). Polki plasuja sie
posrodku skali (dziewig¢ roznych okreslen). Szczegotowe wyniki przed-
stawia tabela 6. Umiarkowanie wysoki stopien réznorodnosci stylistycznej
potwierdzaja rezultaty innych badan (Chmiel i Mazur 2008), w ktorych
analizujac audiodeskrypcje w jezyku polskim, zauwazono czgste uzycie
synoniméw, na przyktad dla okreslenia jakiej$ postaci. Taka konwencja
przyjeta przez polskich audiodeskryberdw stoi nieco w sprzecznosci ze
standardami audiodeskrypcji obowiazujacymi np. w Wielkiej Brytanii
(notabene stosowanymi rowniez w Polsce). W wytycznych opracowanych
przez brytyjska ITC (Independent Television Commission) zaleca si¢ czg-
ste powtarzanie imion bohateréw dla wigkszej jasnosci wypowiedzi (ITC
Guidance 2000: 20). Polska konwencja dobrego stylu nakazuje uzywanie
synoniméw, aby uniknaé powtorzen, ktore uchodza raczej za ceche¢ ztego
stylu literackiego. Z tych wlasnie wzgleddéw analiza réznorodnosci styli-
stycznej jest tak wazna dla norm audiodeskrypcji w Polsce. Omawiane ba-
dania ukazuja ewentualna réznice miedzy amerykanskimi (i brytyjskimi)
a polskimi wytycznymi dla AD. Te pierwsze uznaja przydatnos¢ powtorzen
w uzyskiwaniu jasnosci i spojnosci, te drugie beda sugerowac zastapienie
powtdrzen klarownymi i fatwo identyfikowalnymi synonimami.
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Tabela 6. Sposoby okreslania trzech chtopcoéw

Okreslenie

Catkowita liczba wystapien
we wszystkich opisach

Liczba badanych, ktorzy
uzyli danego okreslenia

Dane dla amerykanskiego angielskiego (Tannen)

boys (chtopaki)

44

little boys (chtopcy)

21

kids (dzieciaki)

14

guys (faceci)

little kids (dzieci)

buddies (kumple)

people (ludzie)

—_| == | o

Dane dla greckiego (Tannen)

pedhia (dzieci)

37

neari (mtodziency)

pedhakia (mate dzieci)

aghoria (chtopacy)

aghorakia (chtopcy)

fili tu (jego koledzy)

pitsirikadhes (dzieciaki)

pitsiriki (dzieci)

—_— NN =W W W

bobires (chucherka)

pitsirikia (dzieci)

pitsirika (dzieci)

mikri (maluchy)

mikra pedhia (mate dzieci)

sinomiliki tu (rownolatki)

e e e e i B N B SR S B S I U US TR ROV IR B NG V)

—_ = = = = =

Dane dla polskiego

chlopcy

83

grupa

trojka

mitodzi

pomocnicy

—_— = NN

—_ = NN

wszyscy trzej

nieznajomi

koledzy

dzieci

A==

—_ = | =] =
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Scena z mezczyzng prowadzacym koze

Tannen i Orero nie analizowaty tego i nastepnych dwdch aspektow opisu,
podamy zatem wyniki tylko dla polskich badanych. Sceng z megzczyzna
prowadzacym na postronku koze zrelacjonowatly wszystkie polskie uczest-
niczki eksperymentu, mimo ze nie miala znaczenia dla rozwoju wydarzen
(jedna z badanych napisata nawet: ,,ani mezczyzna, ani koza nie pojawiaja
si¢ w dalszej czesci filmu”). Taki wynik badania jest istotny dla audio-
deskrypcji. Jesli nie ma przeszkdd technicznych (np. dialogu uniemozli-
wiajacego audiodeskrypcje) oraz innych, bardziej priorytetowych zdarzen,
postaci lub elementéw wizualnych do opisania, mozna w AD wspomnieé
takze o drugorzednych elementach fabutly, ktére poshuza do odmalowa-
nia ogdlnej atmosfery. Scena z megzczyzng prowadzacym kozg jest wazna
choc¢by dlatego, ze w filmie stycha¢ beczenie zwierzgcia. Gdyby ten frag-
ment filmu byt audiodeskrybowany, nalezatoby opisa¢ mezczyzng z koza,
aby wyjasni¢ nieoczekiwany dzwigk.

Okreslenia uzyte do opisu zabawki

Szes¢ polskich uczestniczek badan pomingto w swojej relacji zabawke jed-
nego z chlopcow, trzynascie badanych opisato ja krétko (rakietka/paletka
z przyczepiona/ przytwierdzona/ zamocowana/ przymocowang na gumce/
sznurku piteczka), jedna osoba okreslita zabawke jako ,,podobna do jojo”.
Wyniki wskazuja, ze brak konkretnej nazwy przedmiotu nie uniemozliwit
badanym opisu. Ponadto wigkszo$¢ uczestniczek zamiescita w opisie ten
wiasnie element, chociaz — podobnie jak scena z koza — nie miat wptywu na
bieg wydarzen. Oznacza to, ze w miar¢ mozliwos$ci audiodeskrypcja nie po-
winna ograniczac si¢ do opisu elementdw, ktdre sg istotne dla fabuly filmu.

Interpretacja innych wydarzen

Jak wczesniej wspomniano, subiektywna interpretacja wydarzen i emo-
cji postaci jest kwestia sporng wsrdd badaczy i praktykéw audiodeskryp-
cji (patrz punkt 2). Warto zatem przeanalizowac¢ te elementy filmu, ktore
w wyniku interpretacji moga by¢ opisane neutralnie lub subiektywnie.
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W analizowanym materiale filmowym wybrano trzy zdarzenia: zabranie
kosza gruszek przez chlopca, przekazanie gruszek trzem chtopcom, odkry-
cie braku kosza i reakcj¢ zbieracza. Ponizej przedstawiono sposoby rela-
cjonowania tych zdarzen przez uczestniczki badan.

— zabranie kosza przez chlopca
opis neutralny: chtopiec zabiera kosz (czgsto jednak badane pisza, ze
chlopiec sprawdza, czy jego dziatanie bedzie niezauwazone) — 17
interpretacja: kradziez — 3

— przekazanie gruszek trzem chltopcom
interpretacja: chtopcy otrzymuja gruszki w zamian za pomoc — 12
opis neutralny: chtopiec daje gruszki innym — 4
chlopiec zabiera gruszki chlopcu na rowerze — 3
,,Nie wiem, czy ukradi, czy dostat.” — 1

— odkrycie braku kosza i reakcja zbieracza
opis neutralny: mezczyzna zauwaza brak kosza — 8
opis emocji: zdziwienie — 7
opis emocji 1 interpretacja: zdziwienie i podejrzliwo$é wobec jedza-
cych gruszki chtopcéw — 5

Okazuje si¢, ze w odniesieniu do dwdch zdarzen (zabrania kosza przez
chlopca i odkrycia braku kosza przez zbieracza) najczesciej stosowano opis
neutralny. Tylko trzy badane osoby zinterpretowaty pierwsze zdarzenie bez-
posrednio jako kradziez, wigkszo$¢ natomiast przedstawita je obiektywnie
tak, ze na podstawie opisu mozna do tej interpretacji doj$¢ samodzielnie
(rozwigzanie sugerowane dla AD zwlaszcza w wytycznych amerykanskich;
Snyder 2005). Relacjonujac przekazanie gruszek, uczestniczki badan znacz-
nie czg¢Sciej interpretowaty to zdarzenie jako wyraz wdziecznosci za pomoc.
Dwanascie badanych opisato emocje zbieracza po odkryciu braku kosza (w
tym pie¢ oséb dodato subiektywna interpretacje¢, wspominajac o podejrzli-
wosci megzczyzny wobec przechodzacych obok chtopcdw). Moze to sugero-
wag, ze subiektywny opis emocji jest naturalnym elementem opisu obrazu
inalezy go wiaczy¢ do audiodeskrypcji. Powyzsze dane sg oczywiscie zbyt
niejednoznaczne, aby stanowi¢ podstawe kategorycznych stwierdzen. Po-
kazuja jednak korzysci ptynace z zastosowania metodologii projektu ,,Pear
Stories” w badaniach nad intersemiotycznym przektadem audiowizualnym.
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Okreslajg tez kierunek dalszych dociekan, ktére powinny skupia¢ si¢ na
konwencjach narracyjnych i recepcji opisow z réznymi zmiennymi (np.
brak opisu emocji lub opisywanie emocji, subiektywna interpretacja lub
neutralny opis) przez osoby niewidzace.

W badaniach odnotowano tez pojedyncze interpretacje innych zda-
rzen. Pewna uczestniczka tak opisata spotkanie dziewczynki i chlopca:
,,oboje nacierajq na siebie”, a spotkanie rowerzysty z trojka chtopcow:
,,na poczatku sytuacja wyglada tak, jakby chiopcy chcieli zrobi¢ krzywde
rowerzyscie. Jednak, ku mojemu zdziwieniu, jeden z chlopcow pomaga
poszkodowanemu otrzepac si¢ z kurzu”. Tak subiektywne opisy sa bardzo
rzadkie i dowodza, ze nadmierna interpretacja wydarzen nie jest wlasciwa
ani w audiodeskrypcji (por. np. Remael 2005: 4), ani w opisie tworzonym
dla innych celow.

Whioski

Polskie i (czg$ciowe) hiszpanskie wyniki pierwszej fazy projektu ,,Pear
Tree” pokazuja, ze uzycie metodologii z projektu ,,Pear Stories” jest ko-
rzystne dla badan nad audiodeskrypcja. Zastosowana procedura badawcza
pozwolita na analiz¢ percepcji i sposobu budowania narracji na podstawie
filmu, ktory zawierat migdzy innymi wydarzenia nieistotne dla rozwoju
fabuly, umozliwiat neutralny opis lub subiektywna interpretacj¢ zdarzen
oraz opis emocji doznawanych przez bohaterdw. Wszystkie te kwestie sg
wazne przy okreslaniu wytycznych dobrej audiodeskrypcji.

Wyniki eksperymentu z udzialem Polek dowodza, Zze polskie opisy sa
pod wieloma wzglgdami podobne do amerykanskich, np. w uzyciu cza-
su terazniejszego, relacjonowaniu fragmentéw filmu, ktére nie wptywaja
bezposrednio na fabule, w ograniczeniu subiektywnej interpretacji i neu-
tralnym traktowaniu pewnych zdarzen. Niewykluczone zatem, ze przy-
najmniej w tych kwestiach polskie i amerykanskie konwencje AD bylyby
tozsame, co umozliwitoby ttumaczenie amerykanskich skryptow na jezyk
polski. Przyspieszytoby to w Polsce proces udostgpniania audiodeskrybo-
wanych filméw osobom z dysfunkcjami wzroku.

Sa tez elementy opisu, ktore réznig si¢ w jezykach polskim i angiel-
skim. Badania zwiazane z projektem ,,Pear Tree” wskazuja na rézny sto-
pien urozmaicenia stylistycznego i uzycia synoniméw. Wyniki ekspery-
mentu 1 polskie konwencje dobrego stylu §wiadcza o tym, ze w Polsce
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sprawdzi si¢ w audiodeskrypcji stosowanie klarownych synonimicznych
okreslen postaci, a nie czgste powtarzanie imion lub innych wyrazen.

Wyniki badan dotyczace uzycia metajezyka filmowego sa niejedno-
znaczne. Polskie uczestniczki eksperymentu nie opisywaty filmu z per-
spektywy widza tak czgsto jak choéby Amerykanki, ale nie stronity catko-
wicie od filmowych okreslen metajezykowych. Nie jest to w pelni zgodne
z ogo6lnie przyjetymi standardami AD, ktére zalecaja unikanie wyrazen
wskazujacych na opis z perspektywy widza. Dlatego kwestia ta powinna
by¢ przedmiotem dalszych analiz. I tutaj przydatne beda badania populacji
niewidomych i stopnia, w jakim uzycie termindéw z zargonu filmowego
utatwia lub utrudnia percepcj¢ filmu. Podobnie nierozstrzygnigtym zagad-
nieniem jest opis emocji postaci i dopuszczalny stopien subiektywizmu, co
rowniez wymaga gtebszych badan.

Raz jeszcze nalezy podkresli¢, ze zebrane informacje stanowia wstgpny
etap projektu. Artykut przedstawia dane uzyskane tylko od polskich bada-
nych, bardzo ciekawa natomiast bgdzie konfrontacja ustalen dla wszystkich
analizowanych jezykéw i1 narodowosci europejskich i kilku pozaeurope;j-
skich. Ponadto ze wzgledu na zastosowang metodologi¢ (bodzce wizual-
ne) omawiany eksperyment, majacy istotne znaczenie dla audiodeskrypcji,
przeprowadzono z udziatem osdb, ktdre nie sa docelowymi odbiorcami AD.
Dlatego tak wazne beda badania nad odbiorem opisu filméw przez osoby
niewidome. Oczywiscie nalezy przy tym poshuzy¢ si¢ innymi metodami: od-
powiednio zmanipulowanymi opisami, aby przetestowac stopien rozumie-
nia i percepcji w zalezno$ci od roznych zmiennych. Godne uwagi zmienne
wskazala powyzsza analiza; wiaza si¢ one z kontrowersyjnymi aspektami
audiodeskrypcji (np. subiektywny/obiektywny opis emocji, interpretacja
zdarzen i zwiazkow przyczynowo-skutkowych, uwzglednianie lub pomija-
nie elementow nieistotnych dla rozwoju akcji, ale by¢ moze przydatnych do
tworzenia nastroju, oraz stopien wykorzystania metajezyka filmowego).

Audiodeskrypcja jest zatem bardzo interesujaca dziedzing takze z na-
ukowego punktu widzenia. Jako przekfad intersemiotyczny uchodzi za
przedmiot badan przektadoznawczych i1 audiowizualnych, lecz — podob-
nie jak wiele innych dzialow przekladoznawstwa — jest dziedzing inter-
dyscyplinarna, taczaca w sobie aspekty jezykoznawstwa, filmoznawstwa,
badan nad percepcja obrazu, semiotyki itd. Analiza audiodeskrypcji ma tez
charakter nauki stosowanej, poniewaz wigkszo$¢ wynikdw moze wpltywaé
bezposrednio na praktyke i podwyzszanie jakosci zycia osdb niewidomych
przez poszerzanie dostepu do mediéw wizualnych.
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Audio description (AD) is an intersemiotic translation technique that allows blind and
partially sighted people access to the visual side of various cultural events, such as film,
play, exhibition, or dance performance. While Poland has only just begun work in this
area, other Western European countries and the USA have developed their own profes-
sional audio description standards. Recently, there appeared an idea to harmonize such
standards so as to facilitate and accelerate the production of audiodescribed materials
(for example, by way of translating AD scripts). However, before this happens, it is
necessary to determine whether cultural differences in the perception and description

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione.
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostgpniania serwisach bibliotecznych



158 AGNIESZKA CHMIEL, IwoNA MAzur

of visual stimuli are not so significant as to undermine the development of such har-
monized guidelines. This article presents the Polish contribution to the first stage of
the international Pear Tree Project, whose purpose is to perform such verification. The
project uses methodology on visual perception and narration developed by Chafe for
the Pear Stories Project in the 1970s, which can be applied to research such aspects es-
sential to AD as the presentation of events irrelevant to plot development, the neutral
description or subjective interpretation of events, the use of film jargon, the type of
tense used, or stylistic variation. Some of the Polish data have been compared against
the data obtained in the original Pear Stories Project by Tannen (1980) for American
English and Greek as well as against the data from a test carried out as part of the
Pear Tree Project for Spanish (Orero 2008). It should be emphasized that the results
presented in the article are preliminary; however, in the authors’ opinion, they are very
promising for both AD research and practice.
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