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Abstract
Experimental Translation: Techniques, Forms, Metalanguages

The aim of the article is to introduce a new series of studies on theoretical, methodological,
analytical, and interpretive problems of “translation anomalies”. Functioning as a medium
of artistic innovation and creative cognition, experimental literary translation has
a laboratory meaning both for translators and translation, literary and cultural scholars.
It allows to highlight the fundamental problems of artistic creation, the theory of literature,
the theory of artistic translation and the theory of intercultural communication. On the one
hand, translation experiments confirm the necessity of using interdisciplinary research
instruments; on the other hand, they show translation as a fundamental metaphor that
describes the innovative and dynamic nature of technology.
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1. Przektad eksperymentalny w kontekscie przemian wspétczesnego
przektadoznawstwa

Nieustanne i nicodzowne poszerzanie terytorium badawczego wspotczes-
nego przektadoznawstwa od ,,zwrotu kulturowego” po ,,zwrot na zewnatrz”
(the outward turn) (Bassnett, Johnston 2019; Zwischenberger 2019) i trans-
dyscyplinarne studia nad ,,postprzektadem” (Nergaard, Arduini 2011; Gent-
zler 2017) powoduje istotne rewizje pojecia przektadu, ktore coraz mocniej
akcentujg znaczenia ,,r6znicy”, ,,hybrydycznosci”, ,,przemieszczenia”, ,,in-
nowacyjnosci’” kosztem ,,tozsamosci”, ,,odwzorowania”, ,,rownowaznosci”.
Tak zwany zwrot tworczy w refleksji przektadoznawczej znaczaco wyostrzyt
wrazliwos$¢ teoretykow i krytykow przektadu na zagadnienia podmiotowe;j
percepcji sztuki, artystycznej indywidualnos$ci, wynalazczo$ci i autonomii
thumacza (zob. Loffredo, Perteghella 2006). Z kolei coraz szerzej prowa-
dzone ,,badania ttumaczoznawcze” (zob. Chesterman 2009) eksponuja rolg
thumaczy w szeroko rozumianym polu translatorskim, inspirujac z jednej
strony nowe projekty historii literatury przektadanej i studia nad archiwami
thumaczy, a z drugiej — badania nad biografiami translatorskimi i egodo-
kumentami przektadowcow (zob. np. Kita Huber, Makarska 2020). Takze
kolejne zwroty zachodzace we wspotczesnych badaniach kulturowych:
translacyjny, performatywny, refleksyjny, przestrzenny, cielesny, medialny,
ikoniczny, cyfrowy, posthumanistyczny (zob. m.in. Bachmann-Medick 2012;
Majdzik 2018), sktaniajg badaczy przektadu do aktywnego krytycyzmu
wobec ustalonych koncepcji i kategoryzacji, wprawiajac w ruch dobrze
znane pojecia i problemy (jezyk, znaczenie, ekwiwalencja, literackos$¢,
spojnose tekstu), wytracajac z pozycji przyjetych za oczywiste, ujawniajac
nieprzewidywane zaleznos$ci i ukryte wymiary dyskursu przektadowego
i przektadoznawczego. Nie tylko przyczyniajg si¢ do wyksztatcenia nowych
konceptualizacji przektadu eksperymentalnego w zaleznos$ci od zmiennych
»technologii literatury” (Maryl 2010), ale takze odstaniajg i mobilizuja
kolejne, nierzadko teoretycznie samoswiadome (zob. Brzostowska-Teresz-
kiewicz 2016) i autobiografizujace, ,,anomalie przektadowe”. Pozwalaja je
rowniez analizowac i lepiej rozumiec.
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2. Rozowy szum

Do najgtosniejszych anomalii tego typu nalezy Pink Noise [R6zowy szum]|
Hsia Yii (Lee 2015: 21-22). Mieszkajaca w Tajpej i Paryzu poetka, ese-
istka, autorka sztuk teatralnych, a pod pseudonimem Katie Lee autorka
popularnych piosenek, to jedna z najciekawszych wspotczesnych postaci
na literackiej scenie Tajwanu. Postrzegana jako pionierski glos écriture
féminine w tamtejszym kregu kulturowym, w swojej tworczosci podej-
muje otwarcie watki pfci 1 seksu, lecz przede wszystkim eksperymentuje
z jezykiem, siggajac po mowe potoczng, wytarte zwroty, klisze jezykowe,
slogany reklamowe, czy tworzac wlasne ideogramy. W duchu liberatury
eksperymentuje tez z forma, nadajac swoim tomikom niekonwencjonalne
ksztalty, na przyktad tworzy ksigzki-przektadanki (This Zebra i That Zebra;
zob. il. 1), w ktorych dzieki rozcieciu kart czytelniczki mogg uktada¢ wtasne
wersje poetyckich tekstow (podobnie jak w Stu tysigcach miliardow wierszy
Raymonda Queneau spolszczonych przez Jana Gondowicza).

11. 1. That Zebra (2011) 1 This Zebra (2011) tajwanskiej poetki Hsia Yii; fot. K.Bazarnik
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Il. 2. Hsia Yt Pink Noise (2008); fot. K. Bazarnik

Pink Noise to zbidr poezji wygenerowanej przy pomocy programu Sher-
lock, narzedzia do wyszukiwania plikow w systemie Mac OS X, wyposazo-
nego we wtyczke do przektadu maszynowego (MT) (zob. il. 2). Mimowolne
uruchomienie programu zainspirowato poetke do przeprowadzenia serii
»~cksperymentow translatorskich” na klasycznych utworach Szekspira, Poe-
go, Puszkina, a takze fragmentach tekstow z blogdéw czy stron, do ktoérych
odsytaty linki z przychodzacego na jej skrzynke mailowa spamu. Dazac do
zintensyfikowania zaszumienia, poddawala je wielokrotnej mechanicznej
translacji, a nastgpnie tworzyta z nich tekstowe kolaze. W rezultacie powstat
dwujezyczny zbidr 33 wierszy wydrukowanych na folii. Uzycie przezro-
czystego podtoza nakierowuje uwage na medium (kanat komunikacji), co
mozna odczyta¢ jako ironiczny komentarz dotyczacy ,,niewidocznosci thu-
macza”, czyli wyeliminowania go z pola widzenia, a nawet ,,uSmiercenia za
pomocag maszyny” (Lee 2011). Maszynowo, za pomoca translatora Google,
przetozone zostaly takze trzy wiersze z tomu Pink Noise, ktore ukazaty
sie¢ w 36 (2021) numerze kwartalnika literacko-kulturalnego ,,eleWator”
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poswieconego literaturze eksperymentalnej (zainteresowani znajda tam
rowniez inne przyktady translatorskich eksperymentow).

W prezentowanym w niniejszym numerze wywiadzie Hsia Yii opisuje
szereg doswiadczen majacych na celu poszukiwanie anomalii, rozbiezno-
$ci 1 zaszumien w korpusie tekstow, ktore padly ofiarg jej lingwistycznej
»zbrodni”. Komentujac zastosowang procedure, tajwanska autorka z jednej
strony konceptualizuje swoje dziatania jako do§wiadczenie w sensie badania
naukowego. Z drugiej strony podkresla ich afektywny aspekt: eksperymen-
tujac z Sherlockiem, odczuwata ciekawos¢, ekscytacje, zachwyt. Proces me-
chanicznej translacji stat si¢ wigc sposobem nie tylko generowania sensow,
ale i dos§wiadczania — przezywania i odczuwania. O takiej dwojakiej prowe-
niencji eksperymentu artystycznego pisza Krzysztof Hoffmann, Jakub Korn-
hauser 1 Barbara Sienkiewicz we wstepie do tomu Tradycje eksperymentu/
eksperyment jako doswiadczenie (2019). W zamysle eksperyment Hsia Yii
ma takze wymiar przektadoznawczy. Nie bez powodu poetka zastanawia
sie, czy Pink Noise nalezaloby nazwacé ,,poezja przettumaczong” czy moze
,»poezja thumaczenia”, bowiem wygenerowane przy pomocy mechanicznej
translacji wiersze opisuje jako ekwiwalent szumu ré6zowego, pojawiajacego
si¢ na ptytach z muzykga elektroakustycznag, ktorej intensywnie stuchata, pra-
cujac nad ksigzkg. Mozna wigc potraktowac jej tomik jako rodzaj przektadu
intersemiotycznego, w ktorym zjawisko fizyczne zostalo przetransponowane
na zjawisko jezykowe.

Radykalny eksperyment tajwanskiej poetki doczekat si¢ omowien, w kto-
rych eksplorowano m.in. zwiazki przektadu z multimodalnos$cia i cyfrowa
technologig, pryzmatyczng nature procesu tlumaczenia czy tworczy po-
tencjal nieporozumien komunikacyjnych (Lee 2011; 2015; Rollins 2013,
Bruno 2020), dostarczajacy badaczom materiatu do refleksji zarowno nad
istotg eksperymentu poetyckiego, jak i naturg przektadu. Sama autorka
niewatpliwie traktuje przektad jako czynno$¢ z natury eksperymentalna.
W wywiadzie wspomina tez swoja fascynacjg literaturg thumaczong z innych
jezykow, w ktorej tropila podobne zaszumienia, i podkresla, ze przektad
maszynowy pozwolil jej odkry¢ nowe narzedzie do testowania plastycz-
nos$ci jezyka w nadziei na poszerzenie jego horyzontow (Yi 2008: n.p.).
W jej refleksjach o przektadzie wida¢ wiec wyraznie przesunigcie, o ktorym
wspominaty$my na poczatku: poswigcenie ,,tozsamosci”, ,,odwzorowania”,
,~<fownowaznos$ci’ narzecz ,,r6znicy”, ,,hybrydycznosci”, ,,przemieszczenia”,
»innowacyjnosci”.
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3. Aberracje uktadow translatorycznych

Gléwnym zamierzeniem redaktorek i autorow niniejszego numeru byto uka-
zanie rozmaito$ci materialnych i konceptualnych form realizacji przektadu
eksperymentalnego, a takze sondowanie najnowszej refleksji przektado-
znawczej zogniskowanej wokot eksperymentdw translatorskich: rozpoznanie
jej wihasnosci 1 zasadniczych kierunkéw rozwoju, przeglad krytyczno-teo-
retycznych jezykow opisu przektadu eksperymentalnego oraz sprawdzenie
wydolno$ci dotychczasowych przektadoznawczych jezykow teoretycznych
wobec ,,thumaczeniowych aberracji”.

Prezentowane artykuly obejmuja szeroki zakres zagadnien: od prob-
lematyki przektadu poetyckich eksperymentdéw lingwistycznych (Joanna
Studzinska), poprzez kwestie thumaczen literatury cyfrowej (Agnieszka
Przybyszewska), w tym generatoréw poetyckich (Monika Gorska-Olesinska,
Mariusz Pisarski), przektadow-parodii (Marta Kazmierczak) i wzajemnych
sprzgzen migedzy tworczoscig oryginalng i przektadowa (Agnieszka Adamo-
wicz-Pospiech) po zagadnienia nadpiséw w uwspolczesnionych spektaklach
operowych (Aleksandra Ozarowska) oraz post-przektadow kanonu literatury
Swiatowej na ,,jezyk” internetowych emoji i sztuczne jezyki artystyczne
(Anna Kowalcze-Pawlik). Polem innowacji 1 eksperymentu poddawanego
badawczemu ogladowi sg przy tym zaréwno rozne typy przektadow (od mig-
dzyjezykowego do nowomedialnego), jak i rozmaite elementy komunikacji
translatorycznej. Eksperymentom translatorskim moga bowiem podlegac:
komunikat (przypadek celowego, naddanego zorganizowania warstwy je-
zykowej w przektadach poetyckich eksperymentow lingwistycznych), kod
(,,tworcze programowanie”, thumaczenie z j¢zyka naturalnego na ideogramy
stosowane przez uzytkownikéw internetu i aplikacji mobilnych), kanat ko-
munikacyjny (przektad audiowizualny), kontekst (np. spi¢trzanie odniesien
intertekstualnych w przektadzie parodystycznym), nadawca komunikatu
[np. automatyczne ttumaczenie Ubu Krola Alfreda Jarry’ego ,,autorstwa”
Ttumacza Google (2015) lub Pink Noise Hsia Yii (2007; 2008)], odbiorca
(,,skandale przektadowe” w Srodowisku szekspirologdw!, translatorski eks-
peryment socjologiczno-kulturowy Jacka Dukaja, ktory wystawia na probe
oczekiwania odbiorcow docelowych), a nawet kontakt (zaktdcenia komu-
nikacyjne wskutek celowej rozbieznosci nadpisOw operowych i scenicznej

! Wskazywane w tym numerze przez Ann¢ Kowalcze-Pawlik.
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prezentacji). Wydaje si¢, ze to wlasnie celowa, swiadoma ,,deformacja”
elementéw w obrebie uktadu translatorycznego ma decydujace znaczenie
dla definicji ,,przektadu eksperymentalnego”.

4. W soczewce przektadu eksperymentalnego

Mimo silnego zréznicowania pordéwnawczego materiatu analitycznego,
sposobow problematyzacji eksperymentu przektadowego i preferencji me-
todologicznych, zgromadzone w numerze wypowiedzi badawcze wyraznie
odzwierciedlajg szersze tendencje znamienne dla najnowszego dyskursu
przektadoznawczego zogniskowanego wokot zagadnien przektadu ekspery-
mentalnego. Do specyfiki tej dziedziny refleksji przektadoznawczej nalezy
z pewnoscig szczegbdlne uprzywilejowanie autorefleksyjnego komentarza
tlumaczy-eksperymentatorow jako gatunku wypowiedzi artystycznej/ kry-
tycznej/ teoretycznej (zob. np. Scott 2006; 2012a; 2012b; 2014a; 2014b;
Grzesiczak 2016; Bartnicki 2012b; 2021). Znamienne, ze az trzy sposrod
prezentowanych tu tekstow majg charakter translatorskich autokomentarzy.

Artykut Agnieszki Przybyszewskiej Sztuka (nie)eksperymentalnego prze-
ktadu literatury cyfrowej. Wokol (nie)powtarzalnego przypadku ttumaczenia
,, (Nie)panowania” przyjmuje forme ,,technicznego raportu” (w rozumie-
niu Nicka Montforta) z wtasnych zmagan ttumaczki z tekstem Déprise/
Loss of Grasp Serge’a Bouchardona i Vincenta Volckaerta. Tekst Moniki
Gorskiej-Olesinskiej i Mariusza Pisarskiego WrozZenie z tekstonow. Przektad
dystrybutywny na przykladzie generatora ,,Sea and Spar Between” (2010)
Stephanie Strickland i Nicka Montforta to odautorska wypowiedz dwojga
thumaczy generatora poetyckiego. Komparatystyczny artykut Joanny Stu-
dzinskiej, Przekladanie poezji lingwistycznej: ,, Rendiccion” Mario Martina
Gijona w tlumaczeniach na polski, angielski i francuski, ma charakter war-
sztatowej autorefleksji nad polskimi przektadami ,,kubistycznej” poezji
lingwistycznej Mario Martina Gijona konfrontowanymi z innojezycznymi
(francuskimi i angielskimi) wersjami wierszy wspotczesnego poety hiszpan-
skiego. Podobnie autorefleksyjny jest takze wywiad z Hsia Y1 na temat jej
dwujezycznego tomu Pink Noise. Z kolei w artykule Ttumaczenie parodii
— przestrzen eksperymentu? (Tuwim, Lesmian i zaproszenie do gry) Marta
Kazmierczak, dokonujac skrupulatnej analizy pretranslatorskiej (zob. Bed-
narczyk 2019) i rozpoznania najblizszych docelowych tradycji literackich
utworu Jak Bolestaw Lesmian napisalby wierszyk ,, Wlazt kotek na plotek”
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z Jarmarku rymow Juliana Tuwima, ,,zaprasza do eksperymentu translator-
skiego”, ktory sama inicjuje 1 wstepnie realizuje.

Warto przy tym dodad, ze tekst przektadowczyni-le$mianolozki, w spo-
sob typowy dla wielu autokomentarzy thumaczy-eksperymentatoréw, silnie
podkresla ludycznos¢, zabawowos¢ eksperymentalnych praktyk translator-
skich, wprowadzajgc to, co Susan Bassnett nazywata , brakujacym elemen-
tem” przektadu i dyskursu przektadoznawczego (Bassnett 1998: 65). Te
cechy uwidaczniajg si¢ wyraznie w szeregu projektow — przektadow inter-
semiotycznych Krzysztofa Bartnickiego: Fu wojny... (2012b), Da Capo al
Fine (2012a), James Joyce. F NNEGANS _A_E: suite in the Key of u (1939)
(2014) i Finnegans Meet (Bartnicki, Szmandra 2015), inspirowanych jego
spolszczeniem Finnegans Wake Joyce’a (2012), bedacych swego rodzaju
Htie-in Finneganow trenu, o charakterze spin-offu”, czyli literackimi odpo-
wiednikami gadzetow stuzacych w tym przypadku tylez celom badawczym
1 artystycznym, ile marketingowym (Okulska 2016: 61-65). Opatrzone
przedmowami i komentarzami same w sobie majg charakter metarefleks;ji
na temat dziela Joyce’a oraz (mozliwosci i granic) jego przektadu.

Wypowiedzi autorskie przektadowcow nie tylko ukazujg ,,wcigz zmien-
ng autoprojekcje przektadowcy jako «czytelnikay, «krytykay, «badacza»”
(Swiech 2013 [1984]: 199), ale takze ,,odstaniaja biografie wycofana z tekstu
thumaczenia” (Balcerzan 2007: 5; zob. tez Swiech 2013 [1984]:195). Nie
nalezy jednak zapomina¢, ze jest to biografia wyraznie kreowana (zob.
Swiech 2013 [1984]: 200). Nierzadko tworcze autokomentarze sa nie tylko
metawypowiedziami wobec dokonanego przektadu, ale takze konkurencyj-
nymi elementami serii translatorskiej. Uwydatniaja z jednej strony seryjnosc,
niefinalno$¢, wielowariantowo$¢ i intertekstualno$¢ tekstow docelowych,
a z drugiej — prowizoryczno$¢, dorazno$¢, idiosynkratyczno$¢ zapisu trans-
latorskiego doswiadczenia czytelniczego, a takze wyjatkowos¢ aktualnej
sytuacji tworzenia; wyzej wspomniane refrakcje Finneganow trenu sg tego
znakomitym przyktadem.

Autokrytyka wyjawiajaca metod¢ pracy translatorskiej, wyjasniajaca
»clemne” miejsca oryginatu, wskazujgca szczegolne trudnosci przektadowe,
przekonujaca do arbitralnych decyzji ttumacza, dajaca wyraz §wiadomosci
wlasnej innowacyjnos$ci i — co warto podkresli¢ — uzasadniajaca jego pra-
wo do tworczego eksperymentu (zob. Swigch [1984] 2013: 205; Bartnicki
2012b), uwypukla eksperymentalny charakter aktywnosci translatorskiej
w ogodle. Uswiadamia, Ze jej istotg jest wlasnie poszukiwanie rozwigzan,
badanie mozliwosci jezyka docelowego, eksplorowanie jego wlasciwosci,
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a takze, w przypadku przektadow intermedialnych, odkrywanie afordancji
kodu i kanatu komunikacji.

W rezultacie takie pojmowanie przektadu prowadzi do uwypuklenia
tworczej podmiotowos$ci thumacza. Szczegdlna kariera autorefleksyjnych
komentarzy thumaczy-eksperymentatorow w dyskursie przektadoznaw-
czym skupionym na zagadnieniach przektadu eksperymentalnego $wiadczy
0 wzroscie zar6wno samoswiadomosci tworczej thumaczy, jak i autotelicz-
noSci i samokrytyczno$ci wspotczesnej sztuki przektadowe;j. Translatorskie
autokomentarze nie tylko uwydatniaja podmiotowos¢ i sprawczos¢ thumacza,
ale takze silnie uswiadamiajg, ze przektad nie jest ,,czystg” reprezentacja
dzieta obcego. Znamienna jest pod tym wzgledem wypowiedz Krzysztofa
Bartnickiego. Proponujac list¢ wariantow Finnegans Wake rozumianych
Jjako zbior tekstow rozpoznawalnych jako Finnegans Wake ”, thumacz wy-
odrebnit ,,[a]Jutonomiczne przektady literackie pelnego oryginalnego tekstu
zroédtowego. Jak zostanie dowiedzione, gtownym autorem takiego tekstu jest
thumacz; James Joyce jest drugim autorem; jeszcze innym wspdtautorem jest
dostawca dodatkowego paratekstu” (zob. Bartnicki 2021: 24; przet. T.B.T.).

Druga cecha dyskursu przektadoznawczego zogniskowanego wokot
zagadnien przektadu eksperymentalnego, ujawniajacg si¢ w zbiorze pre-
zentowanych tu artykutow, jest wyrazna dominacja studiow pojedynczych
przypadkow nad ujgciami teoretyzujacymi. Wszystkie artykuty zgromadzone
w niniejszym tomie to analizy konkretnych przyktadéw eksperymentalnej
tworczosci literackiej (oryginalnej lub translatorskiej), ktore przedktadaja
idiosynkratycznos$¢ indywidualnego do§wiadczenia translatorskiego nad ka-
tegorie uogolniajace. Ktadac szczegodlny nacisk na empiryzm i praktycyzm,
autorzy skupiaja si¢ na przyczynach poszczegolnych decyzji artystycznych
1ich konsekwencjach dla cato$ciowej wymowy tekstu docelowego. Wspol-
nym mianownikiem prezentowanych tu wypowiedzi jest ich staby teoretyzm
(umiarkowany antyteoretyzm) podszyty przekonaniem o niewystarczalnosci
dostgpnych przektadoznawczych jezykdw teoretycznych wobec przyrasta-
jacych ,,anomalii” translatorskich.

Jak wigc zaproszeni do numeru przektadoznawcy i thumacze-eksperymen-
tatorzy pojmuja przedmiot swoich badan? Jak okres$laja kryteria definiowania
przektadu eksperymentalnego? Czy przektad literatury eksperymentalnej
(lingwistycznej, logowizualnej, konceptualnej, nowomedialnej, elektronicz-
nej) musi z definicji oznacza¢ przektad eksperymentalny? Autorzy artykutow
zgromadzonych w numerze nie sg jednogtos$ni. Agnieszka Przybyszewska
podkresla zastosowanie ,,konwencjonalnych”, ,,analogowych” procedur



16 TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ, KATARZYNA BAZARNIK

przektadowych w thumaczeniu literatury cyfrowej. Joanna Studzinska sktania
sie do tezy o zasadniczo eksperymentalnym charakterze przektadow poezji
lingwistycznej. Innym razem gléwnym kryterium decydujacym o specyfice
eksperymentu translatorycznego i jego odrebnosci wobec innych praktyk
przektadu artystycznego jest zroznicowanie nosnika, materialu, w ktorym
przektad ten sie¢ realizuje. Eksperyment translatoryczny jest wowczas utoz-
samiany z gestem tgczenia sztuki stowa i sztuk wizualnych (plastycznych).
Wedlug Marty Kazmierczak eksperyment translatorski jest przede wszystkim
istotnym elementem procesu dydaktycznego — skierowanego nie tylko do
studentéw kierunkow przektadoznawczych, ale takze literaturoznawcow:
komparatystow tropigcych konwergencje tradycji literackich i poetologdw
zglebiajacych tajniki metryki porownawczej lub odkrywajacych historyczno-
literacka aktywnos¢ stylizacji. Podczas gdy Agnieszka Adamowicz-Pospiech
rozpatruje przektad eksperymentalny w perspektywie czynno$ci tworczych,
Joanna Studzinska i Marta Kazmierczak — badaja go przede wszystkim
wedlug stopnia uwiktania tekstu docelowego w intertekstualng sie¢ kultu-
rowych dyskursow.

Czy nie mozna by jednak powiedzie¢, ze eksperyment nicodzownie
wpisany jest w kazdy akt ttumaczenia (komunikacji miedzyjezykowej/
mi¢dzykulturowej)? Tezg t¢ stawia Anna Kowalcze-Pawlik w artykule faH
pagh taHbe: eksperyment szekspirowski w przekiadzie, podkres$lajac, ze
»eksperyment” (tac. experimentum) zawiera w sobie nie tylko znaczenia
(powtarzalnego) ,,doSwiadczenia”, ,,probowania”, ,testowania”, ,uczenia
si¢”, ale takze ryzyka, niebezpieczenstwa, wyjscia na zewnatrz ku temu,
cO niesamowite:

Przektad, ktorego kulturowego trwania nie wyznaczajg granice jezyka, jako ze
ulega absorbcji i dyseminacji za sprawg serii kolejnych powtorzen i refrakcji
w tyglu kultur migdzynarodowych, jest tworczym dziataniem — nieustajagcym
eksperymentem, ktorego zrodtowotworczym protoindoeuropejskim rdzeniem
pozostaje *per-, zawierajace w sobie juz nie tylko zwrot na ,,zewnatrz”, ale tez
element ryzyka, wyzierajacy nieco wyrazniej z tacinskiego okreslenia pericu-
lum, ,,zagrozenie”. Ryzykujac wyjécie na zewnatrz, poza granice oswojonego
— tak si¢ przynajmniej wydaje — jezyka ojczystego, popadamy w niebezpie-
czenstwo wejscia w kontakt z tym, co nieswoiste i nieswojskie, a moze nawet
i niesamowite (Kowalcze-Pawlik: 80).

Ta r6éznorodnos$¢ pomystow na okreslenie (trudnos¢ jednoznacznego zde-
finiowania) zawartosci i zakresu pojecia ,,przektadu eksperymentalnego”
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oraz jego typowych egzemplifikacji, stale poglebiajaca si¢ wewnetrzna
dyferencjacja pola ,,przektadu eksperymentalnego”, silne zréznicowanie
kryteriow definiowania i zmiennos$¢ egzemplifikacji praktyk translatorskich
uznawanych za ,,anomalie przektadowe” nie sg bynajmniej wyrazem meto-
dologicznej niedojrzatosci dyskursu przektadoznawczego zogniskowanego
na zagadnieniach przektadu eksperymentalnego, ale stanowig jego immanen-
tng wlasnos$¢ i decydujg o jego wewnetrznej dynamice. Mozna powiedzieé,
ze ten dyskurs jest napgdzany (ksztattuje si¢ i ewoluuje) w toku nieustannego
réznicowania kryteriow definiowania eksperymentu translatorycznego i, co
za tym idzie, testowania definicji i przesuwania granic przektadu artystyczne-
go. Nieostro$¢ i labilnos¢ pojeciowa ,,przektadu eksperymentalnego” to ko-
lejna istotna cecha dyskursu przektadoznawczego skupionego na tej domenie
migdzyjezykowej tworczosci artystycznej. Wolno wiec zaryzykowac teze,
ze to sama teoria staje si¢ przedmiotem eksperymentowania: poszukiwania,
testowania, sprawdzania wcigz plynnych i niedookreslonych narzedzi do
badania przektadu eksperymentalnego i sama moze przybieraé radykalnie
eksperymentalne formy, jak udajace przektad chinskiego traktatu o translacji
Fuwojny, bedace w istocie autokomentarzem thumacza Finneganow trenu
Jamesa Joyce’a (Bartnicki 2012b), czy przektad wideoperformansu The
Unfinished Dream Sally-Shakti Willow i Joe Evansa jako Niedokornczony
sen w wykonaniu Marii Novej?, bedacy w istocie fragmentem kreatywnej
rozprawy doktorskiej inspirowanej tworczo$cig koreansko-amerykanskiej
artystki awangardowej Theresy Hak Kyung Cha.

Omawiane w artykutach egzemplifikacje przektadu eksperymentalnego
prowokuja do namystu nie tylko nad granicznymi warunkami przektadu
artystycznego (granicami translatorskiej kreatywnosci) i réznomedialnoscia
tworczosci translatorskiej, ale takze nad deskryptywnymi mozliwos$ciami
wspodtczesnego przektadoznawstwa. Jeszceze jedna dystynktywna cecha dys-
kursu przektadoznawczego skoncentrowanego na przektadzie eksperymen-
talnym to jego eksploracyjne i transdyscyplinarne zorientowanie, otwarcie

> W trakcie performansu angielska artystka zapisuje na swoim nagim ciele fragment
z eksperymentalnej powiesci Dictee Hak Kyung Cha, zacytowany w jej autorskiej ksigzce
poetyckiej The Unfinished Dream (2006). W polskiej wersji Maria Nova powtarza jej gest,
zapisujac na sobie wlasny przektad na jezyk polski. Polska performerka jest takze autorka
ttumaczenia pozostalych fragmentéw Niedokoriczonego snu opublikowanych w ,,eleWato-
rze” (nr 36). Link do obu wersji performasu na kanale Youtube czasopisma: https://www.
youtube.com/watch?v=ScSmASenacQ (performans anglojezyczny), https://www.youtube.
com/watch?v=kbJOZF{Lyls (polskoj¢zyczny przektad performansu).
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przektadu i krytycznej/ teoretycznej refleksji przektadoznawczej ,,ku zewne-
trzu” — poszukiwanie metod przektadu i krytycznych/teoretycznych jezykow
opisu praktyk translatorskich m.in. w dziedzinach teorii i historii sztuki,
muzeologii, architektury, studiéw miejskich, performatyki, muzykologii,
informatyki (badan nad twérczym programowaniem), medioznawstwa,
socjologii czy bibliologii.

5. Tlumaczenie tekstu, przektadanie ksiazki

Historia 1 teoria ksigzki, tekstologia i krytyka genetyczna sg kluczowe
dla przektadu liberatury, multimodalnego gatunku literackiego, w ktérym
tekst i materialna forma zapisu tworzga integralny przekaz (Bazarnik 2016).
Rozwazania translatologiczne dotyczace takich utworéw powinny zatem
uwzglednia¢ zagadnienia obejmujace na przyklad kwestie typografii czy
technologii. Istotnie, pojawiaja si¢ one na przyktad w autokomentarzu do
polskiego wydania postmodernistycznej powieSci Raymonda Federmana
Podwdjna wygrana jak nic (2010), ,,prze(u)tozone;j” przez Jerzego Kutnika,
ktoérej oryginalne wydanie to faksymile maszynopisu, bedgce ,,widocznym
i namacalnym $§ladem ciezkiej pracy pisarza” (Kutnik 2010: III), koron-
kowym zapisem eksperymentu, gdzie podstawowg jednostka narracyjna
jest powierzchnia strony (zob. il. 3). W postowiu thumacz uzasadnia wybor
komputerowego edytora tekstow zamiast maszyny do pisania jako narzedzia
pracy, wskazujac na istotne réznice technologiczne, ktoére zmusity go do
inwencji w pokonywaniu oporu maszyny, aby uzyska¢ podobny jak w ory-
ginale uktad typograficzny. Eksperyment translatorski polegat wiec z jedne;j
strony na pracy w materiale j¢zykowym, ktdry nalezato fizycznie zmiesci¢
w $cisle okreslonej przestrzeni, a z drugiej — na eksplorowaniu mozliwosci
software’u i odkrywaniu rozwigzan technologicznych nieopisanych w stan-
dardowych instrukcjach.
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w8 138

I1. 3. Raymond Federman Double or Nothing, strona 138 oryginatu (1973) i przektadu
(2010)

Federmanowi chodzito o to, ze ,,[ulktad strony powinien otwiera¢ przed
potencjalnym czytelnikiem mozliwo$ci czytania” (Federman w: Kutnik
2010: VII) w gore, w dot, od prawej do lewej, po skosie, a nawet od tytu.
Podobnie jak w Rzucie kos¢mi Stéphane’a Mallarmégo, w jego powiesci
tekst funkcjonuje bowiem ,,jako partytura, szkic, kaligram wykonany za
pomocg stow, szarada, z ktorej dopiero mogtby powstaé tekst, arbitralnie
zalezny od konstrukcji duchowej czytelnika, wygenerowany dopiero w jego
mysli” (Rézycki 2005: 117). Uprzestrzenniony tekst, zbudowany z krzyzu-
jacych sie sciezek tekstowych, z ktorym mierzyli si¢ Jerzy Kutnik, Tomasz
Roézycki, thumacz francuskiego poematu czy Katarzyna Bazarnik w wierszu
siedemnascie liter’ Zenona Fajfera (2010), stanowi wyzwanie lingwistycznie
podobne temu, ktore podjeli Monika Gorska-Olesinska, Mariusz Pisarski

3 Zaréwno angielski przektad tytutu wiersza — 7 letters, jak i tytut catego tomu Fajfera:
dwadziescia jeden liter — ten letters (2010) — mozna rowniez postrzega¢ jako eksperyment
przedktadajacy odpowiednio$¢ formalng nad stownikows.
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1 Agnieszka Przybyszewska, przektadajac generatory tekstowe (zob. ich
artykuly w tym tomie). Oba typy przektadu prowokuja dodatkowe pytania
o platforme (materialno$¢ drukowanej ksiazki czy ekranu; typ i rozmiar fontu
albo kod, itp.). Stad juz tylko krok do stwierdzenia, ze w soczewce transdy-
scyplinarnego dyskursu przektadoznawczego i przektadu eksperymentalnego
skupiajg si¢ najistotniejsze zagadnienia przeobrazen sztuki translatorskiej
w kierunku interaktywnych i generatywnych projektow multimedialnych
(zob. m.in. Okulska 2016). Takim modelowym przyktadem dzieta, w ktérym
cyfrowe medium $cisle przenika si¢ z liberatura, jest Zegar swiatowy Nicka
Montforta spolszczony przez Piotra Mareckiego (2014). Zaré6wno autor
Zegara, jak i thumacz sg badaczami platform i nosnikow tekstu oraz ekspe-
rymentatorami na polu literatury elektronicznej, za$ polski naukowiec ma tez
znaczace zastugi w dziedzinie jej przektadu (Marecki 2016). Zainspirowany
fikcyjna recenzja zmyslonej powiesci One Human Minute zamieszczong
przez Stanistawa Lema w Bibliotece XXI wieku, Montfort stworzyt genera-
tor, za pomoca ktorego powstat tekst zamieszczony w drukowane;j ksigzce.
Tlumacz zdecydowat si¢ na analogiczng procedurg, przektadajac kod, czyli
,hiewidzialng” warstwe tekstu.

Ze swoistym analogowym algorytmem mamy natomiast do czynienia
w emanacyjnych wierszach Zenona Fajfera, rowniez zawierajacych teksty
»hiewidzialne”, takich jak Ars Poetica (2010 [2005]; 2016), Primum Mobile
(2010), czy tomie Powieki (2013). Wigkszos$¢ z nich wystepuje w dwoch
postaciach: analogowej (drukowanej) i elektroniczne;j. Ich eksperymental-
na forma — wielopoziomowy akrostych, w ktérym czyta si¢ inicjaty stow,
wersOw 1 strof, a w przypadku cyklow Ostrygi i Sonnetrix (Fajfer 2013:
49-55; 11-28) takze pierwsze litery poszczegdlnych wierszy, wymusza
wrecz eksperymentowanie w poszukiwaniu rozwigzan optymalnych dla
danej (plat)formy ich prezentacji. W przypadku kinetycznych wersji elektro-
nicznych thumaczka wersji anglojezycznej wspotpracowata Scisle z autorem,
aby odtworzy¢ forme¢ emanacyjna, dajaca mozliwo$¢ ruchu: zwijania sig¢
1 rozwijania tekstu na ekranie na przyktad w wierszu Ars Poetica (Fajfer
2016). W tym kontekscie swoistym eksperymentem staje si¢ przektad Ostryg
autorstwa serbskiej ttumaczki Biserki Rajci¢ (Fajfer 2013: 221-224). Opub-
likowane w (drukowanej) antologii wspotczesnej poezji polskiej przektady
wierszy emanacyjnych oddaja zewngtrzng warstwe oryginalnych tekstow,
bez zaistnienia warstw ,,niewidzialnych”.

Juz dzigki tej garsci przyktadow mozna zaobserwowacd, ze dla przekta-
doznawcow, literaturoznawcow, kulturoznawcow przektad eksperymentalny
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jako medium artystycznej innowacji i twérczego poznania ma znaczenie
wprost laboratoryjne: pozwala wyeksponowac zasadnicze problemy teorii
literatury, teorii przektadu artystycznego oraz teorii komunikacji miedzykul-
turowej. Z jednej strony opisane tu przypadki potwierdzajg postawiong wyzej
teze o konieczno$ci zastosowania interdyscyplinarnego instrumentarium
badawczego; z drugiej wskazujg na no$nos¢ przektadu jako fundamentalnej
metafory opisujacej innowacyjng i dynamiczng naturg technologii czy no$-
nikow tresci. Badanie przektadu eksperymentalnego oznacza zatem badanie
tworczych mozliwosci kultury.
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